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Asirt Sinema (Extreme Cinema), siddetin, izleyicinin alg1 ve dayaniklilik sinirlarini
zorlayacak sekilde aktarildig1 bir sinema anlayisidir. Bu egilim hem fiziksel hem de
psikolojik siddetin u¢ noktalarda tasvir edilmesi, beden sinirlarinin ihlal edilmesi ve
rahatsiz edici bir atmosfer yaratilmasiyla 6ne ¢tkmaktadir. Bu sinema anlayisi tarihsel
siire¢ igerisinde farkli donemlerde ve farkli cografyalarda cesitli bicimlerde ortaya
¢ikmig olsa da 6zellikle 1990’larin sonlarindan itibaren Fransa’da belirgin bir kimlik
kazanmistir. Dénemin Fransiz sinemasinda belirginlesen Yeni Asirilik sinemast
(New Extremism) hiper-realist anlat1 teknikleri, uzun plan sekanslar, yiiksek siddet
gosterimi  ve toplumsal elestiriyi merkeze alan bir sinema egilimi olarak
sekillenmistir. Yeni Asirilik filmleri, genellikle karakterlerin bedensel ve psikolojik
dayaniklilik smirlarmi asan, rahatsiz edici gorsel tercihler ve siddetin asir1 gergekei

bir bigimde aktarilmasiyla 6ne ¢ikmaktadir.

Bu ¢alisma, Soner Caner’in yazip yonettigi Mukavemet (2022) filmini Yeni Asirilik
sinemasi baglaminda incelemeyi amaglamaktadir. Filmin secilme sebebi, icerdigi
anlatisal ve bigimsel unsurlarin Yeni Asirilik kavramiyla giiclii bicimde drtiismesi ve
bu egilimin Tiirk sinemasindaki 6rneklerinden biri olarak daha 6nce akademik agidan
ele alinmamig olmasidir. Betimsel analiz yontemiyle gerceklestirilen ¢aligmada, film;
fiziksel ve psikolojik siddetin temsili, sinematografi kullanimi, karakter doniisiimii ve
toplumsal elestiri olmak tizere dort tematik baglik tizerinden g¢dziimlenmistir.
Anlatisal yap1 ve bigimsel tercihler temelinde yapilan ¢dziimlemeler sonucunda
Mukavemet (2022) filminin, Yeni Asirilik sinemasma 6zgli anlatim stratejilerini
barindirdig: tespit edilmistir. Film, bireysel siddet olgusunu merkeze almakla birlikte,
bu siddetin toplumsal baglamimni da goriiniir kilmaktadir. Caligma, Tiirk sinemasinda
Yeni Asirilik eksenindeki akademik arastirmalara katki saglamayi ve bu alandaki

boslugun doldurulmasina yardimci olmay1 hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Yeni Agsirilik, Asir1 Sinema, Mukavemet, Tiirk Sinemast,

Fransiz Yeni Asiriligi
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GIRiS

THE EXPERIENCE OF NEW EXTREMISM IN TURKISH CINEMA: A
READING THROUGH THE FILM MUKAVEMET

ABSTRACT

Extreme Cinema is a cinematic approach in which violence is represented in ways
that challenge the viewer’s perceptual and psychological endurance. This tendency is
characterized by explicit depictions of both physical and psychological violence,
transgressions of bodily boundaries, and the creation of a disturbing atmosphere.
Although the concept has manifested in different forms across various regions and
historical periods, it gained a distinctive identity in France in the late 1990s. The New
Extremism in French cinema emerged as a stylistic movement defined by hyper-
realist narrative techniques, long-take sequences, graphic violence, and an emphasis
on social critique. Films within this framework often feature highly realistic
portrayals of extreme bodily and psychological suffering, destabilizing both

characters and viewers.

This study aims to examine the film Mukavemet (2022), written and directed by Soner
Caner, in the context of New Extremism cinema. The reason for choosing the film is
that its narrative and formal elements strongly overlap with the concept of New
Extremism and that it has not been previously addressed academically as one of the
examples of this tendency in Turkish cinema. In the study, which was carried out with
the descriptive analysis method, the film was analyzed under four thematic headings:
representation of physical and psychological violence, use of cinematography,
character transformation and social criticism. As a result of the analyses made based
on narrative structure and formal preferences, it was determined that the film
Mukavemet (2022) contains narrative strategies specific to New Extremism cinema.
While the film focuses on the phenomenon of individual violence, it also makes the
social context of this violence visible. The study aims to contribute to academic
research on the axis of New Extremism in Turkish cinema and to help fill the gap in

this field.

Keywords: New Extremism, Extreme Cinema, Mukavemet, Turkish Cinema, French

New Extremity

Sinema, tarihsel gelisimi boyunca toplumsal gercekligi yansitan ve sorgulatan

onemli bir ifade aract olmus; bu dogrultuda yonetmenler seyircide gii¢lii duygusal ve

psikolojik etkiler yaratmak ic¢in c¢esitli anlati yOntemlerine basvurmustur. Bu

yontemlerden biri olan “asir1 sinema”, 6zellikle siddet, bedensel ihlal ya da toplumsal

olarak tabu kabul edilen temalarn dogrudan ve provokatif bir sekilde temsil

edilmesiyle 6ne ¢ikmaktadir. 1990’11 yillarin sonlarinda Fransa’da ortaya ¢ikan ve
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uluslararasi alanda etkisini siirdiiren “Yeni Asirilik” egilimi, sinemada siddetin ve
rahatsiz edici unsurlarin gosterim sinirlarini zorlayarak seyirciyi, mevcut toplumsal ve

ahlaki normlarla ylizlesmeye tesvik etmistir.

Quandt’a (2011, s. 18) gore Yeni Asirilik, sinemanin anlati ve estetik
normlarmi zorlayan, geleneksel temsiliyet bigimlerini sarsan bir egilimdir. Bu
yonelim, kiiltiirel ve ahlaki tabulara dogrudan temas eden anlati stratejileriyle,
seyircide rahatsizlik uyandiran, sinirlar1 asan ve yerlesik sinema dilini yerinden eden

bir ifade bi¢imi sunar.

Bu egilim, 2000’li yillarin baslarindan itibaren 6zellikle Avrupa sinemasi
ekseninde, uluslararas1 akademik literatiirde kapsamli kuramsal tartigmalara konu
edilmistir. Horeck ve Kendall (2012), bu sinema egilimini kiiltiirel, tarihsel ve sosyo-
ekonomik baglamlar cergevesinde inceleyerek, sinematik siddet ve provokasyonun
anlamini yeniden tanimlamaya yonelik bir kavramsal altyap1 sunar. Kerner (2016), 21.
ylizyilin baslarindan itibaren sekillenen bu sinema egilimini, Bati’dan Asya’ya
yonelen tek tarafli bir etki zinciriyle sinirlamadan; estetik ve tematik agidan farkli
sinema gelenekleri arasinda karsilikli bir dolasim ve etkilesim alani olarak ele alir.
Benzer sekilde Birks (2015), bedenselligi ve zihin-beden iliskisini merkezine alan
temsillerin, yeni asirilik sinemasinin varolussal kirilganliklar1 aciga ¢ikaran yoniinii
goriiniir  kildigimi  belirtir. Bu caligmalar, Yeni Asirilik sinemasimin bigimsel
asiriliklarin 6tesine gecerek, derinlikli felsefi ve sosyolojik tartismalar1 da giindeme

tasidigini ortaya koymaktadir.

Tiirk sinemasinda Yeni Asirilik (New Extremism) egilimine yonelik akademik
calismalar, uluslararas1 literatiirdeki kapsamli tartismalarla karsilastirildiginda
olduk¢a sinirlidir. Bu az sayidaki ¢alismalardan biri olan Uslu’nun (2022) “Tiirk
Sinemasinda New Extremism, Yeni Asiricilik: Serdar Akar Filmlerinin Analizi”
baslikli ¢calismasinda yonetmen Serdar Akar’in “Gemide” ve “Barda” filmleri ele
alimmigtir. Uslu (2022), siddetin tanimi ve smirlarint O6zellikle ahlaki ihlal
parametreleri cercevesinde degerlendirmis ve filmleri betimsel analiz yontemiyle
incelemistir. Arastirma sonucunda, her iki filmin de Yeni Asirilik sinemasina ait

unsurlar1 tasidigi ve yonetmenin filmlerinde bu egilimi temsil ettigi sonucuna
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ulagtlmistir. Uslu’nun (2022) ¢aligmasi, Tiirk sinemasinda Yeni Asirilik kavraminin

anlasilmasi i¢in 6nemli bir zemin olusturmustur.

Literatiirde Yeni Asirilik akiminin diinya sinemasindaki drneklerine ve tarihsel
gelisimine dair 6nemli ¢alismalar bulunmasina ragmen, Tiirk sinemasinda bu egilimin
nasil yansitildigina ve hangi 6zgilin anlatim big¢imlerinin ortaya ¢iktigma dair
caligmalar yok denecek kadar azdir. Bu durum, mevcut arastirmanin temel ¢ikis
noktasint olusturmustur. Dolayisiyla calisma, Soner Caner’in senaristligini ve
yonetmenligini {istlendigi “Mukavemet” (2022) filmini Yeni Asirilik kuramsal
cergevesi dogrultusunda incelemeyi amacglamakta; filmde yer alan fiziksel ve
psikolojik siddetin temsili, sinematografi kullanimi, karakter doniisiimii ve toplumsal
elestiri temalar1 iizerinden bu egilimin anlati i¢indeki yansimalarini betimsel analiz
yontemiyle ortaya koymay1 hedeflemektedir. Bu baglamda calisma su temel sorulara

yanit aramaktadir:

e Tiirk sinemasinda Yeni Asirilik egilimi hangi bi¢imsel ve iceriksel anlatim
stratejileriyle temsil edilmektedir?

o  Mukavemet filmi, Yeni Asirilik anlati unsurlarin1 hangi bigimsel ve igeriksel
yontemlerle temsil etmektedir?

o  Mukavemet filmi, Yeni Asirilik sinemasimin temel 6zellikleri dogrultusunda

toplumsal sorunlara yonelik elestirel bir yaklasim sunmakta midir?

Boylece, Tiirk sinemasinda Yeni Asirilik egiliminin 6zgiin temsillerini konu
edinecek gelecekteki arastirmalar i¢in kuramsal ve metodolojik agidan yol gosterici

bir referans olusturulmasi hedeflenmektedir.
1. Asiri Sinema: Siddetin Temsiline Dair Kavramsal Bir Arka Plan

Sinemada, izleyicinin sirlarini zorlayan ve geleneksel anlati kaliplarinin
disina ¢ikan yapimlar her donemde varligini hissettirmistir. Bu filmler, siddet ve ahlak
normlarmi cesur bir sekilde ele alarak seyircide rahatsiz edici ve sarsicit deneyimler
yaratmay1 amaglamaktadir. Bu egilime sahip filmler, zamanla ortak 6zellikleri
nedeniyle belirli bir kavram altinda toplanarak akademik literatiirde “asir1 sinema”

olarak tanimlanmistir. Asirt sinema (Extreme Cinema) A Dictionary of Film
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Studies’de (Kuhn & Westwell, 2012) “cinsellik ve siddetin agik bigimde tasvir
edildigi, sanslir normlarini ve toplumsal tabular1 sorgulayan c¢agdas sinema

egilimlerini tanimlamak i¢in kullanilan bir kavram” olarak agiklanmaktadir.

Asirt sinema; “kotiliigiin  sinemast” ya da “igrencligin sinemasi” gibi
tanimlamalarla anilsa da sinirlar belirgin bi¢cimde ¢izilemeyen ve tanimi lizerinde fikir
birligi saglanamayan tartismali bir sinemasal egilimi temsil etmektedir (Beugnet,
2007, s. 16). Bu tir nitelendirmeler, kavramin tekil bir tanim c¢ercevesine
indirgenemeyecek kadar ¢cok katmanli ve yoruma agik bir yapiya sahip oldugunu
gostermektedir. Kavramsal siirlarin bu muglakligina ragmen Frey (2016, s. 4-6),
siddet ve sarsict temalarin erken Orneklerini Georges M¢éliés’in  fantastik
denemelerinde, Edwin Stanton Porter’in Electrocuting an Elephant (1903) filminde ve
William Heise’nin The Kiss (1896) gibi erken donem ¢alismalarinda, gorsel cesaretin
oncilleri olarak degerlendirmistir. Bu drnekler, seyirci konforunu bilingli bigimde
bozan imgeler aracilifiyla modern sinemanin “asirt temsil” pratiklerinin tarihsel
altyapisini olusturmustur. Bu baglamda, asir1 sinema egiliminin, sinemanin dogasinda

var olan “gdsterme arzusunun sinirlarini zorlama” refleksiyle sekillendigi sdylenebilir.

Asirt sinema filmleri, bazi yazar ve elestirmenlerce korku filmleriyle
sinirlandirilsa da gercekte korku filmi kategorisine dahil edilmemektedir. Korku
tiiriiyle benzerlik gosterdikleri nokta, genellikle izleyicide sarsici ya da tedirgin edici
etkiler yaratma amaci tasimalari olmustur, ancak bir ger¢ek vardir ki korku
sinemasiyla da belirgin bir etkilesim gozlemlenmektedir (Cantas & Koluagik, 2023, s.
90). Her ne kadar izleyicide yarattig1 sok etkisi bakimindan korku sinemasiyla bu
noktada kesisse de asir1 sinema bu tiiriin sinirlarin1 asan daha genis bir estetik anlayisa
dayanir. Bu anlayis, korku, tiksinti ve gerilim gibi duygulan tetiklemenin 6tesinde;
bedenin siirlarini zorlayan anlatilar, norm dis1 karakter temsilleri ve ahlaki sinamalari

merkeze alan bir sinemasal dil barindirir.

Bu sinemasal egilim, korku, siddet veya gorsel olarak tedirgin edici unsurlarin
sergilendigi deneysel bir ¢caba olmanin 6tesinde, reddedici bir felsefenin de yansimasi
olarak okunmaktadir. Yonetmenlerin temel hedefi, bilinen diinyanin sinirlarin1 agsmak
ve toplumun disinda kalmis ya da farkli yasamlarin i¢ dinamiklerini ortaya ¢ikarmaktir

(Kalender, 2021, s. 913). Bu ¢ercevede, asir1 sinema hem goriinmez kilinan yagam
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deneyimlerinin temsil edilmesine hem de anlati normlarinin doniisiimiine zemin

hazirlayan bir sinemasal sdylemin olusumuna katki saglamaktadir.

Siddet ve bedensel ihlalin yogun bi¢imde temsil edildigi asir1 sinema filmleri,
geleneksel sinema anlatilarinda ¢ogunlukla gizlenen veya gdsterilmeyen unsurlari
goriiniir kilmay1 amaglar. S6z konusu anlayis1 benimseyen yonetmenler, eserlerinde
siklikla seyirciyi sok edici sahnelerle kars1 karsiya birakarak, zihinsel konfor alanini

sarsmay1 hedefler (Colak, 2011, s. 497).

Asir1 sinema belirli kriterlere dayanarak tanimlansa da bir filmin bu tiire kesin
olarak ait olup olmadigini saptamak her zaman miimkiin degildir. Bir yapim, tim
oOlgiitleri karsilamasa bile asir1 sinema kapsaminda degerlendirilebilir; ancak icerdigi
kriterlerin sayis1 arttik¢a bu tiirle olan bagi giiclenir. Cantas ve Koluagik’in (2023, s.
90) aktardigina gore, Frey (2016), asir1 sinemanin ayirt edici niteliklerini su unsurlarla

tanimlar:

Bedensel haz temsillerinin ve siddetin agik bi¢imde betimlenmesi veya bu

temalarin merkeze alinmasi,

e Sanat sinemasina 0zgii bi¢imsel bir tarzin benimsenmesi,

e Icerik veya tiir gecisleri nedeniyle tartisma yaratma potansiyelinin olmast,

e Ana akim festivallerin disinda gosterilmesi,

e Bagimsiz ya da arthouse sinema zincirlerinde yer almasi,

e Yapimcilarin bu filmleri rahatsiz edici ya da meydan okuyan ifadelerle
tanimlamasi,

e Internet ortaminda sanatsal degeri, somiirii icerigi ya da kiskirtict ydnleri

baglaminda tartigilmasi.

Bu dlgiitler, asir1 sinemanin tanimlanabilirligini artirmakla birlikte; yine de

mutlak bir tiir kategorizasyonu saglamaktan uzaktir.

1960’11 ve 70’11 yillar, 6zellikle Avrupa sinemasinda hem bi¢imsel hem tematik
asiriigin sinema diline niifuz ettigi bir donem olarak o6ne ¢ikar. Luis Bufiuel’in Un
Chien Andalou (1929) ve Belle de Jour (1967), Pier Paolo Pasolini’nin Salo o le 120
Giornate di Sodoma (1975) ve Jean-Luc Godard’in deneysel anlatilari, bedenin

sinirlarini, arzunun tedirgin edici dogasini ve toplumsal normlarin kirilganligim
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dogrudan temsil eden yapitlardir. West (2016, s. 21-25), bu dénemi “Fransiz Yeni
Asiriligr’nin tarihsel arka plani1” olarak degerlendirir ve 6zellikle Pasolini’nin siddeti
bi¢imsel bir anlat1 unsuru olarak kullanma bi¢imini, modern asir1 sinemanin Onciilii
olarak konumlandirir. 1990 sonrasi gelisen asir1 sinema dalgasi, tematik bir

devamliligin yani sira bigimsel bir miras da tagimaktadir.

Asir1 sinema, etkisini Avrupa sinemasiyla sinirli tutmayip kiiresel bir boyuta
ulagsmistir. Giiney Kore, Japonya, Amerika, Filipinler ve Meksika gibi farkli
cografyalarda da bu egilimin 6rneklerine rastlamak miimkiindiir. Asir1 sinemanin
kiiresel 6l¢ekte yayginlagmasi 6zellikle Japonya, Giiney Kore, Amerika ve Meksika
gibi farkli cografyalarda ortaya ¢ikan filmler araciligiyla gergeklesmistir (Horeck &
Kendall, 2012, s. 7). Ornegin Giiney Kore’de Park Chan-Wook’un Oldboy (2003),
Japonya’da Takashi Miike’nin Audition (1999) ve Amerika’da Eli Roth’un Hostel
(2005) filmleri, asir1 sinemanin kiiresel boyuttaki etkilerini ve izleyiciler iizerindeki

evrensel sok etkisini ortaya koymaktadir (Angelo, 2012, s. 70).

1990’11 yillardan itibaren asir1 sinema, sinematik siddetin ve rahatsizlik
uyandiran temalarin daha sistematik ve kiiresel bir boyutta ele alindigi bir sinema
pratigi haline gelmistir. Ozellikle Gaspar Noé, Michael Haneke ve Lars von Trier gibi
yonetmenlerin eserlerinde ortaya ¢ikan siddetin dogrudan, hiper-gercekci ve etik
sorgulayic tarzi, seyirciyi edilgen bir konumdan ¢ikararak filmin i¢ine dahil etmeyi
hedeflemistir (Brown, 2015, s. 158). Bu cergevede, yonetmenlerin sinematik siddeti
kurgulama bigimleri, temsiliyetin yan1 sira bu temsillerin izleyici lizerindeki etkisine
de odaklanmaktadir. Bu yOnetmenler, siddeti gorsel bir unsur olmanin Gtesinde,
izleyicinin  etik ve ahlaki durusunu sorgulayan bir ara¢ bi¢iminde

konumlandirmaktadir (Birks, 2015, s. 75).

Bu anlatisal ve bigimsel doniisiim, cografi ya da kavramsal diizeyle sinirl
kalmamis; sinema dilinde siddet, aci ve bedensel temsiller {izerinden yeni ifade
bicimlerinin gelismesine de zemin hazirlamistir. Bu temsillerin yogun bi¢imde
kullanilmasi ise bu dislanmis gergekliklerin sinemasal anlati icindeki dogal bir uzantisi
olarak ortaya ¢ikmistir. Boylece asir1 sinema, sinirlari zorlayan bigimsel tercihlerle 6ne
¢ikmanin yani sira, normatif degerleri sorgulayan ve izleyiciyi sarsici bir ylizlesmeye

sevk eden anlat1 bi¢imine evrilmistir (Kalender, 2021, s. 913). Palmer (2006, s. 75),
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ozellikle Avrupa sinemasinda, asir1 anlatilarin bigimsel sinirlart zorlamanin 6tesinde,
donemin politik gerilimleri ve kiiltiirel ¢atismalariyla da sekillendigini; siddetin ise
cogu zaman gorsel bir sok Ogesi olmaktan ¢ikarak toplumsal elestirinin tasiyicisi

haline geldigini savunur.

Bu dogrultuda sinemada asirilik egilimi, siirrealist, beden merkezli ve post-
modern edebi-sanatsal akimlarin etkisiyle sekillenmis; zamanla bigimsel anlati
kodlarmin yani sira izleme ve yorumlama bigimlerini de doniistiirmiistiir. Johnson
(2011, s. 70), bu siirecin salt anlatt sinirlarinin zorlanmasiyla sinirli kalmadigini,
asirilik egiliminin Fransa merkezli yapidan ¢ikarak Kita Avrupasi’na yayildigini ve
Avrupa sinemasinda yeni bir anlatt dili olusturdugunu ifade eder. Bu doniistim,
ozellikle Kita Avrupasi’nda tiretilen ¢agdas sinema Orneklerinde belirginlesmis ve

literatiirde “Yeni Asirilik” olarak adlandirilan sinema anlayisina temel olusturmustur.
2. Yeni Asirilik: Beden, Siddet ve Sinemasal Sinirlarin ihlali

Asirilik egilimi, 1990’1 yillarin sonlarindan itibaren yeniden belirginlik
kazanmugtir. Ozellikle Avrupa’da, yeni Fransiz sinemasi kapsaminda degerlendirilen
bazi yonetmenler, ge¢mis donem auteur sinemasinin mirasint {stlenerek klasik
asiriligin  sinirlarimi radikal bigimde zorlamayir hedeflemistir. Bu yoOnetmenler,
bicimsel ve tematik agidan kendilerine 6zgii anlati teknikleri gelistirmis, bdylece
asirihigl hem igerik diizeyinde hem de sinematografik ifade bi¢imi olarak yeniden

tanimlamisglardir (Colak, 2011, s. 497).

Yeni Asirilik kavrami ilk kez James Quandt (2011) tarafindan 2004 yilinda
Artforum  dergisinde kullanilmistir. Quandt’a goére bu egilim kapsaminda
degerlendirilen filmler, toplumsal ve sinemasal tabular1 radikal bi¢imde sorgulamakta
ve yerlesik normlar1 yikmak istemektedir. Bu dogrultuda, Yeni Asirilik sinemast,
mevcut deger yargilarin1 sorgulayan ve izleyici lizerinde sarsict etkiler yaratan bir

sinema pratigi olarak degerlendirilebilir.

Fransiz Yeni Asiriligi, 2000’11 yillarin basinda, Trouble Every Day (Denis,
2001), Irréversible (Noé, 2002) gibi filmlerle bedensel ihlal, bedensel haz ve siddet
ticgeninde radikal bir sinema dili gelistirmistir (West, 2016). Bu donemin karakteristik

ornekleri, 6zellikle Gaspar Noé, Marina de Van ve Pascal Laugier gibi auteur
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yonetmenlerin filmleriyle temsil bulurken; tiir sinemasinda 6ne ¢ikan Alexandre
Aja’nin Haute Tension (2003) filmindeki siddet odakli anlatimiyla birlikte bu egilim
daha genis bir sinemasal yelpazeye yayilmistir. Ornegin Gaspar Noé’nin lrréversible
(2002), Marina de Van’in Dans ma peau (2002) ve Pascal Laugier’in Martyrs (2008)
gibi filmleri, bu yonelimin baglica 6rnekleri arasinda yer alir. Bu yOnetmenlerin
filmlerinde asir1 kan kullanimi, bedenin pargalanmasi, mekansal daralma ve kagissizlik
gibi temalar, seyircide huzursuzluk yaratmak ve fiziksel sinirlar1 zorlamak amaciyla
kullanilan baglica estetik stratejiler arasinda yer alir. Gerek bicimsel deneycilik
gerekse izleyiciyle kurulan duyusal sinirlart zorlayan etkilesim sayesinde, bu filmler
Fransa sinirlarin1 asarak Avrupa’ya yayilmis; Funny Games (Haneke, 2007) gibi
yapimlarla etik kriz ve seyir konforunu sorgulayan Yeni Asirilik anlayisina evrilmistir
(Horeck & Kendall, 2011). Inside (Bustillo & Maury, 2007), Martyrs (Laugier, 2008)
ve [ Stand Alone (Noé, 1998) gibi filmler, bedenin par¢alanmasini bir siddet
gosterisinin Otesinde, sinemanin provokatif giiciinii sorgulayan bir strateji olarak ele

alir (Frey, 2016; Kerner & Knapp, 2016).

Yeni Asirilik aym1 zamanda “korku sinemasi”, cinéma du corps (bedenin
merkezde oldugu Fransiz sinema akimi), “Fransiz Yeni Asirilig1”, “ihlal sinemas1” ve
“duyum sinemas1” gibi farkli kavramsal g¢ergevelerle iliskilendirilerek de
tanimlanmaktadir. Bu kavramsal ¢erceve, Claire Denis’nin Trouble Every Day (2001)
gibi yapimlarinda bedenin duyusal sinirlarini ihlal eden anlatilarla somutlagir. Yeni
Asirilik sinemasmin temel oOzellikleri arasinda, filmlerin izleyicide tedirginlik
uyandiran, gorsel anlamda hosnutsuzluk yaratan ve cogunlukla izlenmesi zor bir
yapiya sahip olmas1 yer almaktadir. Seyircinin geleneksel anlati beklentilerini bozan
bu filmler, fiziksel siddet ve asirilig1 temsil etmenin 6tesinde, insan dogasina yonelik
radikal bir sorgulamay1 da beraberinde getirir (Greonstad, 2007; Watkins, 2016).
Palmer (2006), Yeni Asirilik filmlerinde yer alan yogun siddet ve tematik sinir
ihlallerinin, sadece izleyiciyle kurulan duyusal iliskiyi doniistiirmekle kalmadiging;
ayn1 zamanda c¢agdas toplumun bireysellesmis, yabancilastirici ve saldirgan dogasini
goriiniir kilmak tizere kurgulandigini ifade eder. Gorsel asirilik, tiksinti yaratmanin
yaninda siddetin duyusal olarak deneyimlenmesini de miimkiin kilar. Bu deneyime

eslik eden bir diger unsur ise, Yeni Asirilik filmlerinde karakterlerin fiziksel
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mekanlarda sikismasiyla gelisen kacgissizlik hissidir; bu durum, izleyiciyi kapatilmis

bir evrende bogulmaya zorlayan bir anlati estetigi olusturur.

Baudrillard’a (2014) gore sinema sanati toplumsal kriz donemlerinin getirdigi
siddet, kaos ve belirsizlik durumlarin1 yansitma konusunda diger sanat dallarina
kiyasla ¢cok daha etkili ve giiclii bir temsil araci olarak 6ne ¢ikar. Carter ve Weaver’a
(2003, s. 42) gore ise sinema, siddetin en acimasiz, tirkiitiicii, kanl1 ve asir1 temsillerini
etkili bir bicimde ortaya koyabilen sanat dallarindan biridir. Yeni Asirilik sinemasinda
siddet, gorsel sunumun &tesinde bireysel ve toplumsal diizeyde rahatsizlik yaratan;
elestirel bir iglev iistlenen bir anlat1 stratejisi olarak konumlanir (Colak, 2011, s. 492-

493).

Uslu’nun (2022, s. 89) aktardigina gore, Chevalier (2016), siddet temsiline
odaklanan sinema anlayisinin, tematik ve sinematografik diizlemde izleyiciyle
kurdugu iliski tizerinden sekillendigini belirtmektedir. Bu filmlerde siddet, olay
Orgiisiiniin 6tesinde konumlandirilarak, izleyiciyle dogrudan bir duygusal temas kurar.
Mekansal ve zamansal dengelerin bilingli olarak bozuldugu bu anlati bigimi, seyircinin
algisini sarsarak onu edilgen gézlem konumundan ¢ikarir. Uslu’ya goére Chevalier,
izleyicinin bu siirecte fiziksel tepkiler (6rnegin bayilma ya da mide bulantisi)

verebilecegini, dahasi etik bir ylizlesmeye zorlandigini1 savunmaktadir.

Kerner ve Knapp’a (2016) gore asir1 sinema, anlati yapisini ihlal eden siddet
bi¢imlerinin yani sira, bedenin paramparga edildigi, burkuldugu ve garpitildigr gorsel
diizlemlerde izleyicinin fiziksel tepkisini hedefleyen bir sinema pratigidir. Bu filmler,
kurgusal stirekliligi sekans odakli kirilmalarla bozar; asir1 yakin ¢ekimler, gorsel
yonelim bozukluklar, diegetik ve diegetik olmayan sesler gibi 6geler araciligiyla
seyirciyi sarsic1 bir deneyimin icine ceker. Ornegin Irréversible (No¢, 2002) filminde
uygulanan uzun sekanslar ve kameranin eksen etrafinda doniisii, izleyicinin mekansal
algisinda bilingli bir karmasa yaratir. Ozellikle iskence sahnelerinde siddet, alay etme,
bedensel travma ve kanin yogun sekilde sergilenmesi gibi asamalarla ilerler; ¢igliklar
ve bedenin kontroliinii kaybedisi hem igeriksel hem de sinemasal s6zdizimi diizeyinde
anlam tiretir. Kaybolmus karakterler ve gerceke¢i ses-kompozisyon iligkisi araciligiyla

bu filmler, kendine 6zgii bir anlatim bi¢imi gelistirir.
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Siddet sahneleri, bu filmlerin anlatisal yapisinda merkezi bir rol oynar.
Giindelik gergekligin duragan yapisi, aniden bozularak asir1 derecede gaddar
sahnelerle kesintiye ugrar. Bu keskin gegisler, izleyiciyi duygusal ve biligsel olarak
zorlayan bir deneyime doniistiiriir. Seyir konforunu bozan bu yapimlar, seyirciyle
kurduklart iligkiyi zorlastirarak geleneksel izleme aligkanliklarini sekteye ugratir.
Sanatsal bir ifade bi¢imi olarak asirilik, ¢eliskili bir yap1 sergileyerek hem cezbedici
hem de itici bir unsur barindirir. Istirap, igrenme, toplumsal normlarin ihlali ve ahlaki
belirsizlikler, sinematik anlatinin merkezine yerlesir. Degersizlestirilmis Ozneler,
bedensel normlarin disina ¢ikan unsurlar gibi siddeti besleyen ve insan bedenini teshir
eden asiriliklar, Yeni Asirilik sinema anlayisinin temel bilesenleri arasinda yer alir

(Uslu, 2022, 5. 91).

Bu egilim, kapitalizmin yarattig1 sorunlari, sistemin isleyisini ve burjuva
ahlakiin yozlagsmasini ele alarak, anlatisin1 dogrudan bir elestirel perspektif {izerine
inga eder. Bu dogrultuda Yeni Asirilik filmleri, alegorik bir anlatim yoluyla izleyiciyi
mevcut diizenin baskici ve ¢lirlimiis yonleriyle ylizlesmeye zorlar. (Kalender, 2021, s.
914). Bu noktada, s6z konusu filmlerin bigimsel tercihleri kadar ardindaki diisiinsel
motivasyonlar da onemlidir. Rio (2016, s. 4), asiriligi merkezine alan sinema
anlayisini, toplumsal ve politik diizlemde yerlesik hale gelmis deger sistemlerine kars1
gelistirilen sinemasal bir diren¢ bicimi olarak ele alir. Ahlaki sistemin kendisini
sorgulayan bu yaklasim, i¢inde bulunulan krizlerin kaynagimi bizzat bu sistemin
sinirlarinda arar. Yeni Asirilik yonetmenlerinin tiretimlerini, toplumsal ¢lirlimiisliigiin
estetikle ifsa edildigi bir “yikim zarafeti” ¢ercevesinde degerlendirmek miimkiindiir.
Rio’nun bu yaklasimi, huzursuzluk yaratan igeriklere sahip bu tiir filmlerin ardinda

yatan sosyolojik ve psikolojik saikleri anlamak acisindan 6nemli bir agiklama sunar.

Tiim bu kuramsal arka plan dogrultusunda, ¢alismanin devaminda Yeni
Asirilik sinemasinin anlati unsurlar1 ve temsilleri, Mukavemet (Caner, 2022) filmi

Ozelinde incelenecektir.
3. Amag ve Yéontem

Mukavemet (Caner, 2022), senaristligini ve yonetmenligini Soner Caner’in

istlendigi, 104 dakikalik psikolojik gerilim tiirlinde uzun metraj bir filmdir. Goriintii
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yonetmeni Vedat Ozdemir, kurgusu ise yine Soner Caner tarafindan iistlenilmistir.
Oyuncu kadrosunda Selahattin Pasali, Ece Cesmioglu ve Murat Kili¢ yer almaktadir.
V-Film yapimciliginda iiretilen film, tek plan ¢ekim teknigiyle gerceklestirilmis olup,
bicimsel agidan 6zgiin bir yapim niteligi tasimaktadir. Tiirk sinemasi baglaminda Yeni
Asirilik egilimleri tasidigi gozlemlenen bu film, kuramsal inceleme potansiyeli tagidigi
icin amacli 6rnekleme yontemiyle sec¢ilmistir. Bu ¢alisma, Mukavemet (Caner, 2022)
filmini Yeni Asirilik kuramsal cercevesinde analiz etmeyi amaglamaktadir. Bu
dogrultuda, filmde yer alan anlati unsurlar incelenerek Yeni Asirilik unsurlarmin
tespit edilmesi ve bu oOzelliklerin anlati i¢inde nasil konumlandirildiginin ortaya
konmas1 hedeflenmistir. Verilerin ¢éziimlenmesinde betimsel analiz yonteminden
yararlanilmistir. Betimsel analizin verilere uygulanma siireci dért asamadan olusur;
veri analizi i¢in bir c¢erceve olusturulur ve temalar belirlenir, ikinci asamada
olusturulan temalara gore veriler diizenlenir, li¢lincli asamada bulgular tanimlanir,
dordiincii ve son asamada ise elde edilen bulgular yorumlanir (Yildirim & Simsek,
2008, s. 224). Bu dogrultuda, ¢alismada ilk olarak Yeni Asirilik temelinde bir analiz
cergevesi gelistirilmis; ardindan filmde bu cerceveye karsilik gelen fiziksel ve
psikolojik siddetin temsili, sinematografi kullanimi, karakter doniisiimii ve toplumsal
elestiri temalar1 belirlenmistir. Her tema kapsaminda filmden sahneler se¢ilmis, bu
sahneler yap1 ve igerik acisindan incelenerek sistematik bigimde siniflandirilmastir.
Son asamada elde edilen bulgular, kuramsal baglamda yorumlanarak Yeni Asirilik
sinemasina 0zgli bicimsel ve tematik goOstergelerle iligkilendirilmistir. Bu
¢oziimlemelerin, Tiirk sinemas1 baglaminda bu egilim iizerine yapilacak ¢alismalara

katki sunabilecegi 6ngoriilmektedir.
4. Bulgular ve Yorumlar

Mukavemet (Caner, 2022), tek mekanda ve tek plan teknigiyle ¢ekilmis bir
filmdir. Film, kiskanchik krizinin tetikledigi siddet dongiistinli, klostrofobik bir
atmosferde ele alir. Hikaye, Rahmi’nin (Selahattin Pasali) kiz arkadasi Ecem’i (Ece
Cesmioglu) aramasiyla baglar. Telefon hattinin mesgul ¢almasi, Rahmi’nin kiskanglik
duygularin1 harekete gecirir ve karakterin giivensizlikle sekillenen ruh hali erkenden
hissettirilir. Evde gegen aksam yemegi boyunca Rahmi’nin igten ige biiyiiyen

huzursuzlugu, Ecem’in telefonuna gelen 1srarli aramalar ile belirginlesir. Rahmi,
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telefon ekraninda Kazim ismini goriince kiskanglik krizine girer ve Ecem’i hesap
vermeye zorlar. Ecem’in agiklamalar1 onu tatmin etmez ve fiziksel siddet devreye
girer. Bu esnada, kap zili calar ve gelenin Kazim oldugu ortaya ¢ikar. Ofkesi doruga
ulasan Rahmi, Kazim’in kapiya gelmesine tahammiil edemez ve eline aldig1 bir
sopayla kapiytr acar agmaz Kazim’a vurur. Kanlar i¢inde yere yigilan Kazim’in
oldiigilinii diisiinen Rahmi, cesedi igeri tasir. Ecem’in korku dolu bakislar1 esliginde,
panik ve sucluluk duygusu zamanla yerini rasyonellestirilen bir siddet eylemine
birakir. Cesedi yok etme diisiincesi Rahmi’nin zihninde netlesirken, karakterin zihinsel
dontigiimii ve giderek vahsilesen dogasi anlatida belirgin hale gelir. Rahmi, Kazim’1
kiivete tasiyarak parcalara ayirmaya karar verir. Bunu yaparken kiigiik bir bigak
kullanmasi, isini daha da zorlastirir ve siireci uzatir. Ancak Rahmi bicak darbelerini
vurmaya basladiginda, Kazim’in hala hayatta oldugu anlasilir. Kazim’in ani hareketi
karsisinda panige kapilan Rahmi, onu elleriyle bogarak dldiiriir ve ardindan cesedi
parcalara ayirma eylemini siirdiiriir. Bu anlar boyunca, Ecem’in korku dolu sessizligi
ve arka planda stirekli acik olan televizyon sesi, karakterlerin i¢ine hapsoldugu gerilimi
derinlestiren bir anlat1 unsuru olarak iglev goriir. Ecem, defalarca polisi aramak ister
ancak Rahmi tarafindan engellenir. Fiziksel ve psikolojik olarak baski altina alinan
Ecem, caresizce Rahmi’nin emirlerine uymak zorunda kalir. Kan iginde kalan zemini
temizlemeye zorlanan Ecem, yasadig1 travmay1 kabullenmekte zorlanir. Kiskanglikla
tetiklenen bu siddet dongiisii, bir cinayetin 6tesinde, Ecem’in derin bir psikolojik
¢okiis yasamasina da neden olur. Ancak bu kapanmis diinyaya, filmin sonunda dis
miidahale gelir. Polisler kapiya dayanir ve eve baskin diizenler. Rahmi ne olup bittigini
bile tam kavrayamadan, polisler Kazim’in cesedinin baginda Rahmi’yi ve Ecem’i
bulur, Rahmi’yi kelepgelerler. Ecem ise derin bir sok i¢indedir; konusamaz ve tepkisiz

kalir.
4.1. Fiziksel ve Psikolojik Siddetin Temsili

Filmde hem fiziksel hem de psikolojik siddet ayrintili bir sekilde islenmistir.
Yeni Asirilik sinemasinin 6zelliklerinden biri olan asir1 siddet gosterimi, anlatinin
sinirlarini genisleterek siddetin dogrudan ve kesintisiz bir sekilde deneyimlenmesine
olanak tanimistir. Mukavemet (Caner, 2022) filminde siddet bir anlat1 unsuru olmanin

Otesinde, karakter donilistimii ve toplumsal elestiriyi derinlestiren bir arag¢ islevi
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gormiistiir.  Ozellikle Rahmi’nin kiskanglikla baslayan &fkesinin, giderek
igsellestirilmis bir siddet pratigine doniismesi, filmin siddeti bir sok unsuru olmanin
Otesinde, karakterin  psikolojik  evriminin temel bir parcast  olarak
konumlandirmaktadir. Bu doniisiim, anlatida fiziksel ve psikolojik siddetin

kullanimina dair unsurlarla somutlastirilmistir.

Fiziksel siddetin varligi filmde kademeli olarak artmistir. Rahmi once
Kazim’in basina sopayla vurmus, ardindan elleriyle bogmus ve son olarak bicakla
viicudunu parcalara ayirmistir. Bu siireg, siddet miktarinin giderek arttig1 ve 6liimiin
farkli bicimlerinin birbirine eklemlendigi bir anlatimla sunulmustur. Kazim’a
uygulanan fiziksel siddet anlar1, Yeni Asirilik filmlerinin 6zelliklerinden biri olan kan
ve beden tahribati unsurlariyla dogrudan iliskilendirmeye uygundur. Rahmi’nin,
Kazim’1n kolunu viicudundan ayirma an1 bedeni siddetin bir nesnesi haline getirmekte
ve bedensel sinirlarin ihlal edilmesini tedirginlik uyandiran bir estetikle sunmaktadir.
Alexandre Aja’nin Haute Tension (2003) filmindeki vahsi cinayet sekanslari gibi
izleyiciyi sarsan uzun ve sok edici sahnelerle benzerlik tasimaktadir. Filmde
Rahmi’nin Kazim’a uyguladig1 fiziksel siddet sonucunda, bedensel biitiinliiglinii
bozmaya yonelik gerceklestirdigi bir eylem olarak viicut biitiinligiiniin
parcalanmasina eslik eden s1vi sigrama sesleri ve bigagin dokuya temasini isaret eden
sesler, siddetin duyusal bir deneyime doniismesini saglar. Bu esnada, Ecem’in uzun
stire kesilmeyen aglama sesleri de gerilimi artirarak anlatinin tedirgin edici atmosferini
pekistirmektedir. Filmde Rahmi tarafindan fiziksel siddete ugrayan tek kisi Kazim
degildir. Filmde Ecem de fiziksel siddetin hedefi haline gelmistir, ancak Ecem’e
yonelik uygulanan siddet daha kontrol edici ve baskici bir sekilde ilerlemistir.
Rahmi’nin Ecem’e uyguladig: fiziksel siddet, Kazim’a uyguladig1 siddetten farklh
olarak, dogrudan 6ldiirme amaci tasimaz, Ecem’i psikolojik olarak bastirmak ve
kontrol altina almak i¢in bir ara¢ olarak kullanilir. Ecem’i sik sik duvar koselerine
sikigtirarak hareket alanin1 kisitlayan Rahmi, onun evden c¢ikmasini engellemek
suretiyle bedeni lizerindeki kontroliinii artirir; elini tutmasi, kollarin1 ve bogazini
sitkmasi gibi eylemlerle de fiziksel baskiy1r derinlestirir. Ecem’in fiziksel olarak
Rahmi’ye kars1 koyamamasi, bedeni iizerinden bir tahakkiim kurulmasina neden olur.

Ecem, fiziksel olarak zarar gormese bile, siirekli tehdit altinda oldugu i¢in Rahmi
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tarafindan pasifize edilir. Ecem’in maruz kaldig1 siddet, Yeni Asirilik filmlerindeki
kadin karakterlerin yasadig1 “‘kacissizlik™ hissiyle benzerlik gosterir. Bu siddet, sadece

fiziksel zarar vermek i¢in degil, giic dengelerini yeniden kurmak i¢in kullanilir.

Rahmi, Ecem tizerinde fiziksel siddetin yan1 sira derin bir psikolojik tahakkiim
de uygular. Onu korkutarak ve hareket alanin1 kisitlayarak iizerinde tam bir kontrol
saglamaya calisir. Ecem’in iradesini bastirmak i¢in hem s6zlii hem de davranigsal
manipiilasyon yontemleri kullanir. Rahmi’nin Ecem’e kiifretmesi, onu sozlii olarak
asagilayip psikolojik bask1 altina aldigina dair en net 6rneklerden biridir. Rahmi’nin
Ecem’in telefonunu elinden almast, onu iletisim kurma imkanindan mahrum birakmasi
anlamina gelir ve kontrolcii bir gii¢ dinamigini ortaya koyar. Bu hareket, Ecem’in kag1s
yollarini kapatma ¢abasinin bir uzantisidir. Bu tiir manipiilatif ve zorlayici davranislar,
psikolojik siddetin en belirgin 6rnekleri arasindadir. Rahmi’nin Ecem’e uyguladigi
psikolojik siddet, sadece anlik bir tahakkiim kurmakla kalmaz, ayni zamanda onu
stirekli bir korku i¢inde kalmaya zorlar. Bu durum, Yeni Asiriliktaki “karakterin
kacamayacagi bir duruma hapsedilmesi” temasiyla dogrudan iligkilidir. Michael
Haneke’nin Funny Games (2007) filminde, saldirganlar kurbanlarini zihinsel olarak
baski altina alir, onlara kagamayacaklarini hissettirir. Mukavemet’te (Caner, 2022)
Rahmi, Ecem fizerinde 6nce sozlii ve psikolojik tahakkiim kurar; ardindan onu

biitiiniiyle denetim altina alir.
4.2. Sinematografi Kullanimi

Film, tek plan ¢ekim teknigiyle alisilmisin disinda bir sinematografik deneyim
sunar. Bu teknik, kesintisiz bir anlati akisi saglayarak olaylarin gergekeiligini
artirirken, karakterlerin i¢inde bulundugu ¢ikissizlig1 da vurgular. Film, bastan sona
apartmanin bodrum katinda gecen bir mekansal diizlemde kurgulanmistir. Rahmi ve
Ecem’in fiziksel olarak kiiciik bir alana hapsedilmis olmasi, filmin yarattig
klostrofobik atmosferi giiglendirmektedir. Izleyici de kendisini bu alamn iginde
kisitlanmis hisseder ve karakterlerin yasadigi baskiyr dogrudan deneyimler. Bodrum
katinin kapali yapisi, Rahmi’nin uyguladigi siddeti daha da kaginilmaz hale getirirken,
mekanin ¢ikigsizlig, karakterlerin psikolojik baski altinda olmasini desteklemektedir.
Bu kullanim, Yeni Asirilik 6zelliklerini tasiyan Alexandre Bustillo ve Julien

Maury’nin Inside (2007) ile Pascal Laugier’in Martyrs (2008) filmlerinde de
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goriilmektedir. Bu filmlerde yer alan karakterler, fiziksel olarak sikigtiklart dar
mekanlar i¢inde psikolojik olarak da kapana kisilmis hissederler ve burada da benzer
bir etki yaratilmistir. Filmin bastan sona tek plan ¢ekim teknigiyle kurgulanmasi,
anlatiya kesintisiz bir akis kazandirarak karakterlerin i¢inde bulundugu ¢ikissizlik
hissini giiglendirmektedir. Bu teknik, sahnelerin boliinmeden ilerlemesini saglayarak,
karakterlerin maruz kaldigi siddet ve psikolojik gerilimin kesintisiz bir sekilde
aktarilmasima olanak tanir. Gaspar Noé’nin [rréversible (2002) filmindeki uzun
sekanslar gibi Mukavemet (2022) de tek plan teknigini kullanarak kagigsiz bir anlatim
sunmaktadir. Kesintisiz ¢ekim teknigi, anlatinin boliinmeden akmasini saglayarak hem
karakterlerin yasadig1 dehseti kesintisiz bir bigimde aktarir hem de olaylarin kagissiz
dogasini vurgular. Filmin senaristi ve yonetmeni Soner Caner (MUBI, 2023) yapmis
oldugu bir roportajda, hiper-realist bir anlatim olusturmak ve seyirciyi olayin i¢ine
¢ekmek amaciyla tek plan ¢ekim teknigini tercih ettigini ifade etmistir. Yonetmenin
ifade ettigi bu sozler, tek plan kullaniminin bigimsel bir tercih olmanin 6tesinde, filmin
psikolojik etkisini derinlestirmek iizere bilingli olarak secilmis bir anlati stratejisi

oldugunu ortaya koymaktadir.

Filmde detay planlar, siddetin etkisini artirmak i¢in bilingli bir sekilde
kullanilmistir. Ellerin kan i¢inde olmasi, bigagin dokuya siirtlinmesi ve cesedin
parcalanma stireci gibi sahneler, beden tahribatini sarsici bir iislupla sunarak Yeni
Asirilik anlayisiyla ortiismiistiir. Bu detaylar, siddetin fiziksel ve psikolojik boyutlarini
da derinlemesine goriiniir kilmaktadir. Bu tiir detayci ve yogun siddet igeren ¢ekimler,
Yeni Asirilik sinemasiin diger ornekleriyle de benzerlik tasimaktadir. Rahmi’nin
siddeti igsellestirme siireci, Martyrs (Laugier, 2008) filmindeki uzun siiren iskence

sahneleri ve bedenin asamal1 olarak tahrip edilmesi ile benzerlik gdstermektedir.

Filmdeki 151k kullanimi, Yeni Asirilik filmlerine 6zgli sarsici atmosferi
giiclendirmek amaciyla bilingli bir sekilde kurgulanmistir. Golgeli ve kasvetli
sahneler, karakterlerin sikigmislik hissini pekistirirken, 6zellikle Rahmi’nin Ecem’e
uyguladig1 fiziksel ve psikolojik siddet anlarinda 151k kullanimi siddetin etkisini
artirmaktadir. Belirsizlik ve tehdit duygusunu siirekli diri tutan bu atmosfer,
karakterlerin yiizlerinin golgeler i¢inde birakilmasiyla daha da pekismektedir. Isik

kullanim1 tek bagina gorsel bir tercih degil, aym1 zamanda anlatinin psikolojik
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gerilimini derinlestiren bir unsur olarak islev gérmektedir. Filmin final boliimiinde
filmin geneline hakim olan karanlik atmosfer, polislerin fenerleri ve disaridan gelen
kirmizi-mavi siren 1siklariyla aniden boliinmektedir. Bu 151k degisimi, hem siddetin
artik saklanamaz hale geldigini hem de olayin gerceklik kazandigini sembolize

etmektedir.
4.3. Karakter Doniigiimii

Film, Rahmi karakterinin kiskan¢likla baslayan 0Ofkesinin, zamanla
icsellestirilmis bir siddet aliskanligina donlismesini nesnel bir sekilde anlatmaktadir.
Film boyunca Rahmi’nin bu doniisiim siireci, kiskan¢lik duygusuyla baslayan bir
Ofkenin giderek rasyonellesen bir siddet pratigine evrilmesi seklinde kademeli olarak
ilerlemektedir. Bu siireg, bireysel cinnet haliyle sinirli kalmayarak, toplumsal yap1 ve
cinsiyet temelli glic dinamiklerinin karakter {izerindeki etkisini de goriliniir

kilmaktadir.

Rahmi, filmin baglangicinda giindelik hayatin siradan bir 6znesi gibi goriinse
de kiskanglik duygusunun tetikledigi siddet egilimi onu kontrolsiiz bir doniisiime
stiriiklemistir. Rahmi’nin, Kazim’a sopayla vurduktan sonra onun 6ldiigiinii diistinerek
panige kapilmasi, siddetin onun i¢in heniiz geri doniilemez bir eylem olmadigini
gostermektedir. Bu panik, Rahmi'nin siddet eylemini heniiz igsellestirmedigini ve
beklenmedik sonuclar karsisinda korku ve endiseye kapildigini gostermektedir.
Ancak, cesedi parcalama asamasina geldiginde, siddetin Rahmi i¢in i¢sellestirilmis bir
siirece doniistiigli ve artik bu tiir eylemleri daha sogukkanlilikla gerceklestirdigi

gbozlemlenmektedir.

Baslangigta et ve kanla dogrudan temas etmekten tiksinen Rahmi, Kazim™
parcalara ayirmaya calisirken giderek vahsilesir. Rahmi’nin beden ve siddetle kurdugu
iliski, filmin ilk dakikalarinda verilen detaylarla da desteklenmistir. Rahmi’nin
annesiyle yaptig1 telefon goriismesinde, kurban etinden kendisine gondermesini
istemedigini sdylemesi ve etin yolda kokacagini belirtmesi onun bedensel biitiinliik ve
cliriime olgusu karsisindaki hassasiyetini ortaya koymaktadir. Benzer sekilde, Ecem’in
aksam yemegi i¢in hazirladigi kofteyi koklamasi, ardindan yemekten vazgecerek misir

gevregi tercith etmesi Rahmi’nin koku ve etle arasina mesafe koydugunu
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gostermektedir. Ancak ilerleyen dakikalarda Rahmi’nin Kazim’1 pargalara ayirmaya
calisirken giderek vahsilesmesi, beden ve siddeti deneyimleme bi¢imi, doniisiimiinii
de acik bir sekilde anlatmaktadir. Rahmi’nin kiivette kesim islemi i¢in biiylik bir
kesme aleti aramasi, siddeti savunma refleksinin Otesinde rasyonel bir araca

doniistiirmeye basladigin1 gostermektedir.

Soner Caner (MUBI, 2023) Rahmi karakterini, “kusurlu yetisen bir erkegin
nasil bir bireye doniistiiglinii” gostermek amaciyla tasarlamistir. Basit bir catismanin
hizla siddete evrilmesi, Rahmi’nin i¢ diinyasinda bastirilmis 6fke ve toksik erkeklik
anlayisinin agiga ¢ikmasina neden olmaktadir. Rahmi karakterinin doniistimii tek
basina bireysel bir siddet pratigi olarak okunamaz; aksine, toplumsal yap1 ve cinsiyet
temelli giic dinamiklerinin sekillendirdigi tahakkiim anlayisinin ve siddetin mesruiyet

kazanma siirecinin bir yansimasi olarak goriilebilir.

Rahmi’nin dontigim siireci artik eylemlerinin sonuglarini sorgulamadig,
siddetin karakterine tamamen niifuz ettigi bir noktaya ulasmistir. Karakterin, siddetle
kurdugu iliskinin nihai asamasi, kendi kaderini de kabullendigi andir. Rahmi’nin
polisleri karsisinda gordiiglinde kagmaya c¢alismamasi, onun cezai bir sonucun
Otesinde, kendisiyle yasadigi i¢sel catismada da tikenmislige ulastigin

gostermektedir.

Bu doniisim, Yeni Asirilik filmlerinde siklikla rastlanan karakter
dontisiimleriyle paralellik gostermektedir. Gaspar Noé’nin [ Stand Alone (1998)
filminde oldugu gibi Rahmi’nin de yasadig1 6fke patlamasi onu geri doniilemez bir

noktaya tagimistir.
4.4, Toplumsal Elestiri

Film sadece bireysel bir siddet hikayesi sunmakla kalmaz, aynm1 zamanda
ataerkil diizenin bireyler tizerindeki yikici etkisini ve toplumsal yozlasmay1 elestiren
derin bir alt metin sunar. Filmde siddet, salt fiziksel bir eylem olmaktan ¢ikarak
sistematik bir yapinin parcasi haline gelir. Erkek karakterin doniisiimii, iginde yetistigi
toplumsal yap1 ile dogrudan iliskilendirilir. Soner Caner (MUBI, 2023), bu cografyada
yetisen erkeklerin yanlis bir aile, yanlis bir kiiltiir ve yanlis bir egitimden gectigi

zaman, bu tiir bir cinnetin her tiirlii yikici sonucu dogurabilecegini belirterek, ataerkil
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sistemin bireyler tlizerindeki doniisiimsel giiciine isaret etmektedir. Filmdeki erkek
karakterin siddete yoOneliminin tek basina bireysel bir patoloji degil, toplumsal

kosullarin bir sonucu oldugunu vurgulamaktadir.

Filmde siddetin temsili, yalnizca sinematografik bir gergekcilige dayanmaz;
aynt zamanda anlati igerisinde diislinsel huzursuzluk uyandiran bir unsur olarak
konumlanarak toplumsal gergeklikleri goriiniir kilmay1 amaglar. Rahmi karakterini
canlandiran Selahattin Pasali (MUBI, 2023) filmde yaratilan atmosferin bilingli bir
tercih oldugunu, bu cografyaya dogan erkeklerin bir hastaliga yakalandigini ve bunun
filmini sert bir sekilde yapmak istediklerini, izleyicinin filmi izlerken keyif
alamayacagini en basindan bildiklerini ama rahatsiz edebilmekten de gayet mutlu
olduklarini ifade ederek, “sanat sadece estetigi aramamali, giizelli§i sunmamali ayni
zamanda sarsict ve kigkirtict olmali” sozleriyle izleyicinin diisiinsel sinirlarin
zorlayarak, toplumsal sorunlara dair farkindalik yaratmayr amagladiklarini

vurgulamistir.

Film, tedirginlik yaratan sinematografisi ve hiper-realist anlatimiyla siddetin
siradanlagmasi ve toplumsal kayitsizlik iizerine diisiinsel bir sorgulama sunmaktadir.
Yeni Asirilik filmlerine 6zgii anlatim dili bu baglamda, toplumsal bir meseleyi goriiniir
kilmak amaciyla aragsallagtirilmistir. Bu yaklasim, Gaspar Noé’nin [rréversible
(2002) ve Pascal Laugier’in Martyrs (2008) filmlerinde de goriilen, seyirciyi huzursuz

ve rahatsiz hissettirme stratejisiyle ortiismektedir.

Film boyunca arka planda siirekli duyulan televizyon sesi, toplumsal
kayitsizligin ve siddetin medyatik temsiller yoluyla siradanlastirilmasimnin bir
gostergesi olarak okunabilmektedir. Filmde polisin eve geldigi dakikalarda polis
memurlarindan birinin televizyonu kapatmak yerine sesini kismis olmasi, filmde
kullanilan etkili metaforlardan biridir. Burada televizyon, toplumun pasif gézlemci
roliinii listlenmesini ve olaylara miidahale etmek yerine “duydugunu azaltma” yolunu
tercih etmesini simgelemektedir. Toplumun, tanik oldugu olaylar karsisinda duyusal
algisint kismay1 tercih etmesi, etik sorumluluktan kagisin gorsel bir metaforuna
dontigmektedir. Ayn1 zamanda medya araciligiyla siddetin siirekli yeniden tretilmesi,
toplumun duyarsizlagmasina ve siddetin olagan bir gerceklik olarak kabul edilmesine

sebep oldugu da vurgulanmaktadir.
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Benze sekilde karst komsunun, duydugu seslere ragmen polise haber
vermemesi, toplumsal kayitsizligin ve siddetin siradanlagsmasinin bir gostergesidir.
Filmin bu dakikalari, toplumun siddeti duydugu hatta bildigi halde miidahale etmek
yerine olayin disinda kalmay tercih ettigini vurgulayarak, toplumun siddete karsi
gelistirdigi duyarsizliga dikkat ¢eker. Polis memurunun, komsuya bu kadar sese
ragmen nasil hi¢bir sey duymadigini ve neden polise haber vermedigini sormasi, filmin
pasif taniklig1 sorgulamasini saglarken, toplumun ancak olay olduktan sonra tepki

vermesini elestiren bir anlat1 sunar.
SONUC

Yeni Asirilik, rahatsiz edici anlatim dili, asir1 siddet sahneleri ve bedensel
biitiinliigiin ihlali araciligiyla smirlar1 zorlayan bir sinema egilimi olarak One
cikmaktadir. Bu sinema big¢imi yalnizca siddetin gosterimiyle tanimlanmaz, ayni
zamanda algiy1 zorlayan sinematografik tercihler ve anlati yapilartyla da
sekillenmektedir. Yeni Asirilik filmlerinde fiziksel ve psikolojik siddet, salt gorsel bir
unsur olarak degil, karakterlerin ¢ikigsizliklarin1 ve giic iliskilerindeki konumlarini
aciga cikaran bir anlati araci olarak kullanilir. Bedenin pargalanmasi, uzun siiren
iskence sahneleri ve siddetin kesintisiz bir ger¢eklik olarak sunulmasi, bu sinema
egiliminin temel 6zellikleri arasinda yer almaktadir. Ancak, bu filmler sadece siddetin
yogunlugu ile degil, ayn1 zamanda karakter doniisiimleri, sinematografik teknikler ve
toplumsal elestiri mekanizmalar1 araciligiyla olusturduklar1 derinlikli anlatilarla
degerlendirilmelidir. Bu ¢ercevede, Yeni Asirilik sinemasini salt bir provokatif siddet
sunumu olarak gérmek yerine, siddeti toplumsal ve bireysel dontistimle iligkilendiren,

seyirciyi konfor alanindan ¢ikaran bir anlatim bi¢imi olarak ele almak gerekmektedir.

Soner Caner’in yazip yonettigi Mukavemet (Caner, 2022) filmi, Yeni Asirilik
unsurlarinin tespit edilmesi ve film igerisindeki konumlarinin belirlenmesi amaciyla
ele alimmistir. Calismada, betimsel analiz yontemi kullanilarak film, fiziksel ve
psikolojik siddetin temsili, sinematografi kullanimi, karakter doniistimii ve toplumsal
elestiri basliklar1 altinda degerlendirilmistir. Bu dogrultuda, filmdeki anlat1 yapis1 ve

sinematografik tercihler 1s18inda su sonuglara ulasilmistir:
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Yeni Asirilik filmlerine 6zgii, beden sinirlarini ihlal etme ve siddeti dogrudan
yansitma anlayisi, filmde belirgin bir sekilde kendini gostermektedir. Rahmi
tarafindan Kazim’a yonelik uygulanan siddet, ani bir tepkinin 6tesinde, giderek artan
bir yogunlukla islenen ve beden biitiinliigiiniin bozulmasiyla sonuglanan bir siirecin
pargast olmustur. Ecem’e uygulanan fiziksel siddet, Kazim’a yonelik uygulanan
siddetten farkli olarak, onu yok etmeye degil, denetim altinda tutmaya yoneliktir. Ayni
zamanda Rahmi Ecem’e psikolojik siddet de uygulamistir ve bu durum, Ecem’in agir
bir psikolojik baski altinda kalmasina ve agir bir fiziksel siddet yasamadan dahi

tamamen c¢aresiz hissetmesine neden olmustur.

Filmdeki mekan kullanimi, tek plan ¢ekim ve detay planlari, Yeni Asirilik
filmlerine 6zgli rahatsizlik uyandiran sinema dili tercihleriyle etkili bir anlatim
saglamistir. Filmin sinematografik tercihleri, siddetin etkisini artirarak, izleyiciyi pasif
bir gézlemci konumundan ¢ikarip olaylarin dogrudan bir tanig1 haline getirmistir.
Filmdeki 1s1k kullanimi, karakterlerin sikigsmiglik hissini giiclendirmis; los ve golgeli
sahneler klostrofobik atmosferi pekistirmistir. Filmde 151k, salt bigimsel bir tercih
olmaktan cikarak, anlatinin psikolojik gerilimini derinlestiren ve siddetin etkisini
yogunlastiran islevsel bir arag¢ olarak kullanilmistir. Final sahnesindeki 11k degisimi,
siddetin artik saklanamaz héle geldigini simgelerken, anlatinin Yeni Asirilik

sinemasina 6zgii bigimsel unsurlarla kurdugu iliskiyi de pekistirmektedir.

Film, Yeni Asirilik sinemasindaki Orneklerden farkli olarak Rahmi
karakterinin doniisiimiinii bireysel bir cinnet haliyle sinirlandirmamis; aksine, bu
doniisiimii toplumsal yap1 ve cinsiyet temelli gii¢c dinamikleri ¢ercevesinde ele alarak,
erkekligin siddetle kurdugu iliskiye dair elestirel bir bakis sunmustur. Bu ¢ergevede,
siddetin sadece bireysel bir sorun olarak degerlendirilemeyecegini, aksine toplumun
sistematik yapilariyla dogrudan iligkili oldugunu ortaya koymaktadir. Film, sarsici
anlatim dili araciligiyla toplumsal bir yiizlesme alan1 yaratmakta ve seyirciyi, “siddetin
yalnizca failleri degil, ayn1 zamanda taniklar1 da oldugu” gercegiyle yilizlesmeye

zorlamaktadir.

Mukavemet (Caner, 2022) filminin, Yeni Asirilik sinemasina 6zgii anlat1 ve
sinematografik unsurlar1 barindirdig1 goriilmektedir. Film hem fiziksel ve psikolojik

siddetin temsili hem de sinematografik tercihleri ile Yeni Asirilik egiliminin temel

CILT/VOLUME: 13 SAYI/NUMBER: 2 EYLUL / SEPTEMBER 2025
dergipark.org.tr/tr/pub/e-gifder dergipark.org.tr/tr/pub/e-gifder



1396
DAMGACI, Gamze. (2025. Tiirk Sinemasinda Yeni Asirilik Deneyimi: Mukavemet Filmi Uzerinden Bir Okuma. Giimiishane
Universitesi Iletigim Fakiiltesi Elektronik Dergisi (egifder), 13 (2), 1376- 1399

Ozelliklerini yansitmaktadir. Bu dogrultuda, giris boliimiinde ortaya konulan arastirma
sorularina kapsamli bigimde yanit verilmis; filmin bi¢imsel ve igeriksel yapisi Yeni
Asirilik sinemasi baglaminda detayli olarak degerlendirilmistir. Karakter doniisiimii
ve toplumsal elestiri mekanizmalariyla bu sinema anlayisina uygun bir yap1 inga eden
film, bireysel bir siddet anlatisinin Gtesine gecerek, siddetin toplumsal boyutlarini da
goriiniir kilan bir yapiya sahiptir. Bu calisma, Tirk sinemasinda Yeni Asirilik
ekseninde yapilacak kapsamli arastirmalar i¢in kavramsal bir 6n zemin olusturmay1
amaclamakta ve bu yondeki tartismalara katki sunmay1 hedeflemektedir. Sonug olarak,
Mukavemet (Caner, 2022)filmi {izerinden gergeklestirilen ¢oziimleme, Tiirk
sinemasinda Yeni Asirilik egiliminin bigimsel ve igeriksel anlatim stratejilerine dair
kapsamli bir degerlendirme sunmakta; bu sinemasal yonelimin yerli sinemadaki

yansimalarina dair 6zgiin bir tartigma alan1 agmaktadir.
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