Ankara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, Cilt 7, Say1 1, 82-105

DOI: 10.58608/augsfd.1681045 82
Makale Tiirii: Basvuru Tarihi: Kabul Tarihi:
Tez Ozeti 08/05/2025 28/07/2025

GOSTERGEBILIM BAGLAMINDA

GRAFIK TASARIM VE KAVRAMSAL FOTOGRAF iLISKIiSi!

Duygu KIZILDEMIR 2

Ozet

Grafik tasarim ve fotograf, giiclii gostergelere dayali gorsel iletisim alanlaridir. Bu iki alanin birlesimi, mesajlarin
daha derinlikli ve akilda kalic1 bir bicimde iletilmesini miimkiin kilmaktadir. Gostergebilim agisindan, fotograf've
grafik tasarimda diiz anlam, kompozisyonda kullanilan gérsellerin nesnel ve dogrudan algilanan boyutunu
sunarken; yan anlam ise anlatilarin kurgusal, kiiltiirel ve cagrisimsal yonlerini a¢iga ¢ikarmaktadir. Ozellikle diiz
anlam ve yan anlam katmanlariyla kurgulanan kavramsal fotograflarin tasarima uygun sekilde kullanimi,
tasarimin ¢oklu okumalara agik olmasini ve izleyiciyle ézgiin, yaratici bir iletigim kurulmasint saglamaktadir.

Kavramsal fotograflar, yalnizca bir gérsel degil; ayni zamanda diisiinceyi ifade eden bir aractir. Bagarili
kurgulanmusg, estetik ve kavramsal agidan giiclii fotograflar, izleyicinin dikkatini ¢ekerken ayni zamanda mesaj
tizerinde diigiinmesini saglayabilmektedir. Bu durum, tasarimin izlenme siiresini artirabilmekte, gorsel ile izleyici
arasindaki etkilesimi giiclendirebilmekte ve iletisim kanallarini agik tutabilmektedir. Béylece izleyicinin etkilesim
kurma becerileri harekete gegirilebilmekte, tasarimin anlami derinlegsmekte ve mesaj daha giiclii bir sekilde karsi
tarafa ulagabilmektedir. Kavramsal ve gorsel biitiinliik tasiyan bu fotograf tiirii anlatimin etkisini artirmak igin
yogun olarak grafik tasarim iiriinlerinde kullanilmaktadur.

Bu ¢alismada, literatiir taramasi yontemiyle hazirlanmuig, konuyla ilgili géstergebilim, fotograf ve grafik tasarim
alamindaki akademik kaynaklar degerlendirilmis, gostergebilim, grafik tasarim ve kavramsal fotograf iliskisi
incelenmistir. Calismada kavramsal fotografin grafik tasarimdaki roliinii ve katkilarini ortaya koymak, bu iki
disiplin arasindaki etkilesimin gorsel iletisimde nasil bir gii¢ yarattigini a¢iklamak amaglanmistir. Sonucunda yan
anlam ve diiz anlamun bilin¢li kullamimiyla tiretilen kavramsal fotograflarin grafik tasarim tiriinlerinde anlami
derinlestirdigi, iletisimi daha giiclii hale getirdigi ve izleyici iizerinde daha kalict bir etki biraktigi goriilmiistiir.
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Abstract

Graphic design and photography are fields of visual communication based on strong indicators. The combination
of these two fields makes it possible to convey messages in a more in-depth and memorable way. In terms of
semiotics, the plain meaning in photography and graphic design presents the objective and directly perceived
dimension of the visuals used in the composition, while the connotative meaning reveals the fictional, cultural and
connotative aspects of the narratives. In particular, the appropriate use of conceptual photographs, which are
constructed with layers of plain meaning and connotative meaning, enables the design to be open to multiple
readings and to establish a unique and creative communication with the audience.

Conceptual photographs are not only a visual; they are also a tool that expresses thought. Successfully
constructed, aesthetically and conceptually strong photographs can attract the viewer's attention and make them
think about the message at the same time. This can increase the viewing time of the design, strengthen the
interaction between the visual and the viewer and keep the communication channels open. Thus, the audience's
interaction skills can be activated, the meaning of the design deepens and the message can reach the other party
more powerfully. This type of photography, which carries conceptual and visual integrity, is used exten sively in
graphic design products to increase the impact of narrative.

This study is based on a literature review, evaluating academic sources in the fields of semiotics, photography and
graphic design, and examining the relationship between semiotics, graphic design and conceptual photography.
The study also aims to reveal the role and contributions of conceptual photography in graphic design and to
explain how the interaction between these two disciplines creates a power in visual communication. As a result, it
was seen that conceptual photographs produced with the conscious use of connotation and plain meaning deepen
the meaning in graphic design products, make communication stronger and leave a more lasting effect on the
audience.

Keywords: Semiotics, photography, conceptual photography, visual communication design, graphic design.

1. Giris

Sanat nesnesi, varlik kazandig1 ilk andan itibaren stirekli bir doniisiim icerisindedir. Sanat
tarthi boyunca bir¢ok farkli diislinsel yaklasim ortaya ¢ikmis, bu yaklagimlar donemlerinin
sanatcilarini ve toplumlarini derinden etkilemistir. Fotograf sanati1 da bu diisiinsel ve estetik
yonelimlerden payimi almis; her donemde hakim olan sanat anlayisini yansitmistir. Bu
caligmanin konusu olan kavramsal fotograf ise, kavramsal sanat doneminin ardindan kendi
adinm1 ve anlamin1 daha belirgin bir bicimde kazanmis; bu alanda iiretimde bulunan sanatgilar
aracilifiyla yayginlik ve goriiniirliik kazanmigtir.

Kavramsal sanat doneminin Onciiliigiinii yapan Dada hareketi, sanatin tiim alanlarinda
kalict etkiler yaratmistir. Geleneksel, yalnizca nesnesiyle var olan sanat anlayisini reddeden
Dada akimi, fikri nesnenin Oniine alan eserlerin iiretilmesiyle adeta bir devrim baglatmistir. Bu
diisiinsel doniisiim siireciyle birlikte sanat, nesneden bagimsizlasarak fikre yOnelmis ve
kavramsal sanat siireci resmen baslamistir. Kavramsal sanat, yalnizca fikrin nesneden daha
onemli oldugunu savunmamis; ayni zamanda sanatin, maddi bir nesneye bagli kalmaksizin var
olabilecegini tiim diinyaya kanitlamistir.

Bu calismanin temel basliklarindan biri olan kavramsal fotografin tarihsel siireci
incelendiginde, heniiz bu adla anilmasa da erken donem fotograf 6rneklerinde kavramsal ve
sembolik diislincenin izlerine rastlamak miimkiindiir. Kavramsal fotograf, kavramsal sanatla
iligkilendirildiginde yalnizca adi degil, anlami da belirginlik kazanmaktadir. Bu baglamda



84 Duygu KIZILDEMIR

kavramsal fotograf; fikrin nesne lizerindeki onceligini savunan, makineyi, baski yiizeyini ve
yansitma alanlarint yalnizca diisiincenin goriiniir kilinmasina hizmet eden araglar olarak
kullanan bir sanat anlayis1 olarak nitelendirilebilir. Bu yaklagimda, bir anin 1s18a duyarli alan
iizerine aktarilmasiyla elde edilen fotograf, cogunlukla hem kavramsal hem de sembolik anlam
katmanlar1 tasir. Kavramsal fotograflar, iletilmek istenen mesaja uygun bir sekilde
biitiinlestirilmekte ve yapilandiriimaktadir. Ozellikle grafik tasarim uygulamalarinda kullanilan
kavramsal fotograflar, cogunlukla aktarilmak istenen mesaja uygun bi¢imde kurgulanarak ya
da ¢cekimden sonra teknik miidahalelerle yeniden insa edilmektedir.

Grafik tasarim, mesaj iletmeyi temel amag¢ olarak benimseyen ve gostergelerle,
kavramlarla c¢alisan bir mekanizmadir. Bu alanda kullanilan en giiclii iletisim araglarindan biri
olan fotograf, izleyiciyle dogrudan bir bag kurarak tasarimin etkisini artirmaktadir. Fotografin
grafik tasarim i¢indeki onemi, yalnizca estetik bir 6ge olmasindan degil, ayn1 zamanda giiclii
bir anlatim araci olarak mesaji daha inandirici ve etkili hale getirmesinden kaynaklanir.
Fotograflar, kavramsal yapinin aracisi olarak fikirlerin gortintirliiglinii saglarken; dinamik hisler
uyandirma ve giiclii duygusal baglar kurma yetenegi ile tasarimin izleyici tizerindeki etkisini
derinlestirebilmektedir. Yapilan tiim kurgular ve degisiklikler bilinmesine ragmen fotograflarin
inandiriciligini korumasi, onlarin grafik tasarimda vazgecilmez bir unsur olmasinmi saglar.
Fotografin nesnel ger¢eklikle dogrudan bagi, izleyicinin mesajlar1 daha kolay algilamasina ve
kendi yagsamiyla baglantilar kurmasina yardime1 olur. Fotografin gordiigiinii yansittigina olan
inang, empatiyi giiclendirerek gorsel tasarimlarin daha etkileyici, akilda kalici ve degerli
olmasini saglar. Bu nedenle, fotograf grafik tasarimin yalnizca bir tamamlayicis1 degil, ayni
zamanda etkisini artiran temel bir unsuru olarak diistiniilmelidir.

2. Gostergebilim

Gostergebilim, dilsel ya da gorsel gostergelerden olusan dizgeleri; bu dizgelerin iletisim
stireclerindeki islevlerini, yapilarmi ve isleyis bicimlerini inceleyen bir bilim dali olarak
tanimlanmaktadir. Fikirlerin ifade edilmesinde kullanilan temel gostergeler ile bu
gostergelerden tiireyen iliskili anlatim yapilari, gostergebilim disiplininin inceleme alanim
olusturmaktadir. Yine bu baglamda, dil temelli anlatilar ile bu anlatilarin meydana
getirebilecegi tiim anlamsal yap1 ve iliskiler ag1 da gostergebilimin arastirma alanina dahil
edilmektedir. Hazir goriintiilerde var olan anlamlarin ¢oziimlemesi ile goérsel bir kurgu
olusturulurken kullanilan 6gelerin nedenleri, oriintiileri, mesajlar1 ve sonuclari da bu alanin
konusu olarak degerlendirilmektedir. Ayrica sanat¢inin ve izleyicinin diisiince yapistyla
biitiinlesen kodsal baglantilarin analizi de gostergebilimin ilgi alanina dahil edilmektedir.
[letilerde diiz anlam ve yan anlam degerlerinin olusturulmasi ile gorsel, dilsel ve isitsel iletisime
yonelik biitlin tasarim siire¢leri bu bilim dali kapsaminda ele alinmaktadir.

Gostergebilim ilk kez John Locke tarafindan (1690) “nesnelerin anlagilmasini ve
bilgilerin iletisimini saglayan gostergeler Ogretisi” olarak belirlenmistir. 19. yiizyilin son
doneminde bir Amerikali, 20. Yiizyilin ilk donemlerinde bir Isvicreli farkli bigimlerde ve
neredeyse aynit donemlerde gostergebilimin zorunlulugu iizerinde durmuslar, sonralar1 bir¢ok
gostergebilimsel ¢alismada benimsenecek genel ¢erceveler sunmusglardir: “Mantik¢1 Charles
Sanders Peirce (1839-1914) ile ¢agcil dilbilimin kurucusu Ferdinand de Saussure (1857-1913)”
(Barthes, 1979).
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Isvigreli dilbilimci Ferdinand de Saussure dili gostergelerden olusan bir dizge olarak
tanimlamaktadir. Ona gore dilsel gdstergeler “gdsteren” (ses imgesi) ve “gosterilen” (kavram)
olmak tizere iki temel bilesenden olusmaktadir. Bu iki 6ge birbirinden ayrilamaz; Saussure bu
baglantiy1 bir kagidin iki yiiziine benzetmektedir. Kagit ne kadar inceltilirse inceltilsin, daima
iki ylizii bulunur. Kavram olmadan sozciik, sozciik olmadan da kavram diisiinilemez. Dil, bu
karsilikli iligki lizerine inga edilmis bir gostergeler sistemi olarak islemektedir. Saussure, dilin
toplumsal bir so6zlesme niteliginde oldugunu ve anlamin, bireylerin rastlantisal se¢imlerinden
cok, bu gostergeler arasindaki iligkilerle olustugunu ileri siirer. Ayrica iletisimin gosterge
dizgelerine dayandigini belirtir; alfabeleri, gemici haberlesme yontemlerini, nezaket kaliplarini,
isaret dilini ve hatta edebiyat gibi pek ¢ok dizgeyi gostergebilim kapsamina alir. (Erkman
Akerson, 2005). ABD’li felsefeci, mantik¢i ve matematik¢i Charles Sanders Peirce ise
gostergebilimin bagimsiz bir bilim dalina doniigsmesini saglamistir. Hem dilsel hem de dil dist
gostergelerle ilgili bir kuram tasarlayarak “semiotic” admi vermistir. Peirce gostergeyi
“herhangi bir seyin yerini, herhangi bir bakimdan ya da herhangi bir sifatla tutan sey” biciminde
tanimlar. “Gosterge”, “yorumlayan” ve “nesne” Peirce’in gostergebilime dair siniflandirmasini
gosteren kavramlardir. “Gosterge”, kisinin zihninde es degerli bir gosterge ya da tist bir
gosterge yani ikincil bir gosterge yaratma yetisine sahip temeldir. Bu ikincil yaratilan gosterge
birincinin “yorumlayan”idir ve bu gosterge ‘“nesne”sinin yerini tutmaktadir (Rifat, 2009).

1930’Iu yillarda gostergebilim iizerine calismalar yapan ABD’li mantik¢1 Charles
William Morris c¢aligmalarinda biitiin gdstergelere dair genel bir kuram gelistirmeyi
amaglamistir. Tasarladig1 bu kuram da “s6zdizim”, “anlambilim” ve “edimbilim” olmak iizere
iic bilesenden bahsetmektedir. Sozdizimde gostergelerin birlesim kurallar1 ve iligkileri
arastirilmakta, bir anlati olusturabilmek icin nasil bir araya geldikleri incelenmektedir.
Anlambilimde gosterge ve belirttigi sey arasindaki anlamsal iligki ele alinmaktadir.
Edimbilimde gdstergelerin iiretenler ve yorumlayanlar iizerindeki etkileri, kullanimsal ve

davranigsal olarak incelenmektedir (Rifat, 1998).

Barthes (1979) ise gostergebilimi gostergeleri ve gosterge dizgelerini inceleyen, ¢ok
degisik, bazen de c¢elisik durumlari, yaklagimlar1 barindiran ve siirekli devinim halinde olan
genis bir dal olarak tanimlar. Ona gore kimi bilginler dogal dilleri gostergebilim kapsamina ele
almis, kimi bilginler ise salt dil dis1 gosterge dizgeleriyle sinirlandirmistir. Yine gostergebilim
bazen sadece bilin¢li ve amach bildirisim edinimlerine indirgenmis bazen ise her tiirlii anlam
aktarimi ve anlama siireci bu alan i¢inde algilanmaya calisilmistir. Bu nedenle arastirmalarda
cokca cakisan ve catigsan goriislere tanik olunmaktadir.

Anlam tasiyan tiim iletisim bigimleri, hatta ilk bakista iliskisiz gibi goriinenler bile, belirli
bir dizge yapisina dayanmaktadir. Bir diislinceyi iletmek amaciyla olusturulan ciimleler,
harflerin, sozciiklerin ya da gorsel 6gelerin bir araya gelmesiyle diizenlenmekte ve bu 6geler
her zaman sistemli bir yapi igerisinde varlik bulmaktadir. Eco (2016), gostergebilimdeki diizen
fikrini basit bir 6rnekle agiklamaktadir: Uzerlerinde harfler bulunan birgok kiip havaya
atildiginda, yere diistiiklerinde rastgele olusan dizilimlerin biiyiik olasilikla herhangi bir anlam
tasimayacagi ve okuyucuda 6zel bir ¢cagrisim yaratmayacagi goriilmektedir. Ancak bu harfler,
belirli bir dilin yazim kurallarina gore birlestirildiginde veya 6nceden tanimli bir sisteme gore
diizenlendiginde anlamli bir biitlin olustururlar. Bu Ornekten hareketle, gostergebilim;
gostergelerin bir biitiin olusturacak sekilde yapilanma, bu yapilarin mantiksal kurallarla
diizenlenme ve kavramlarla anlamli iletisim kurma yontemlerini arastiran bir bilim dali olarak
tanimlanmaktadir. Bu kapsamda, gostergeleri sistemli bir ag i¢inde incelemesi nedeniyle
“dizgeler bilimi” olarak da anilmaktadir.
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Gostergeler, temel olarak iki bilesenden olusur bunlar: Gosteren ve gosterilendir.
Gosteren, anlatim diizlemini; gosterilen ise igerik diizlemini temsil etmektedir. Giinliik
yasamda yalnizca dilsel gostergeler degil, ayn1 zamanda gorsel gostergeler de yogun sekilde
kullanilmaktadir. Ornegin, trafik 1siklarinda yer alan renkler birer gorsel gosterge olarak islev
gorlr; belirli anlamlar tasir ve izleyiciye dogrudan mesaj iletir. Bu gostergeler, bir ulagim
diizenini saglama igleviyle ayn1 zamanda toplumsal kurallarin gorsel kodlaridir. El, kol veya
bas hareketleri gibi beden dili sistemleri ile nesneler ve c¢esitli imgeler de gorsel
gostergebilimsel dizgelere Ornek olarak gdosterilebilmektedir. Bu tiir gostergeler, insanlar
tarafindan iletisim amaciyla tiretilen, zamanla kiiltiirel baglam i¢inde anlam kazanmis sembolik
tasarimlardir (Barthes, 1993).

Bir fikri iletmek amaciyla kurgulanan anlatilarda, ilk gostergeden yola ¢ikilarak genis bir
gostergeler ag1 insa edilebilmektedir. Gostergebilimsel yaklasimda dil odakli disiplinler
agirlikli olarak dilsel gostergelerden faydalanirken, grafik tasarim gibi gorsel odakli disiplinler
biiylik ol¢iide gorsel gostergeleri kullanmaktadir. Bu nedenle, anlam iiretiminde kullanilan
gostergesel dizgelerin isleyis bigimini kavramak kritik bir dneme sahiptir. Ozellikle gorsel
tasarim Uriinlerinin  {iretim  siirecini  algilayabilmek, tasarimin amacma ulagsmasini
kolaylastirmaktadir. Bu baglamda, gostergebilimin anlasilmasi yalnizca mesajin dogru bicimde
iletilmesine degil, ayn1 zamanda izleyiciyle giiclii bir etkilesim kurulmasina da olanak tanir.
Kavramsal fotograflarda da iletilen mesajlarin etkili bir sekilde ¢oziimlenebilmesi,
gostergebilimin  sundugu c¢oziimleme becerileriyle dogrudan iliskilidir. Dolayisiyla,
gostergebilim yalnizca kuramsal bir yaklagim degildir, ayn1 zamanda gorsel iletisim siire¢lerini
derinlemesine kavramak i¢in vazgecilemez bir aragtir.

2.1 Gostergebilimde Diiz anlam ve Yan Anlam

Gostergebilim anlamli ve tutarli dizgeler tizerine ¢alismaktadir ve gostergebilime gore
dizge olusturan birimlerde bir baglanti, anlamli ve kuralli devamlilik olmas1 gerekmektedir.
Yogun anlam demetinden olusan yazinsal ve gorsel iiretimler irdelenirken veya olusturulurken
bu dizgeleri olusturan baglantilarin parcalarindaki anlamsal icerige ve birlestirildiginde anlam
kayb1 yaganmamasina dikkat edilmelidir. Yani tasarilarda yer alan her kavram sonsuz anlam
barindirtyor diye rastgele bir sdylem secilmemelidir, anlati iginde var olan ve aralarinda
anlamsal baglantilar bulunan demetler yine kendi iginde tutarli baglantilar olusturan bagintilarla
iliskiler ag1 kurularak yapilandirilmaya c¢alisgilmalidir. Ayrica gostergebilimsel yaklasimda
anlamin zitliklardan ortaya ¢iktig1 diistincesiyle hareket edilmektedir (Rifat, 2009). Bir anlam
dizgesi olusturulurken bir kavramin karsit yani zit 6gesi o kavramin asil tanimlayicist olarak
belirmektedir; siyah beyazla beyaz siyahla birlikte esas anlamina kavusmaktadir. Buna gore bir
anlati, ancak se¢ilen kavramlarin karsithiklarinin, diiz ve yan anlam iligkilerinin dogru bir
sekilde kurgulanmasiyla anlam ve deger kazanmaktadir.

Guiraud (1994) diiz anlam ve yan anlami tanimlarken, diiz anlamin gostergenin oldugu
gibi, nesnel bicimde kavranmasi sonucu, yan anlamin ise gostergenin formu ve islevi
araciligryla kazanilan ek anlamlarla meydana geldigini ifade eder. Diiz anlam ve yan anlam
anlamlandirmanin iki temel karsit tiiriidiir. Hem yazinsal hem de gorsel anlatilarda birgok kez
birlikte kullanilmalarinin yan1 sira diiz anlam ya da yan anlam agirlikli olmalarina goére ayirt
edilebilirler ve siniflandirilabilirler. Diiz anlam igerikleri kesin bir ifade barindirirlar, anlamsal
sapma yapmazlar ve belirgin sonuglar verirler. Bu baglamda bilimsel yargilar diiz anlam
tiriinleri olarak orneklendirilebilir. Yan anlam igerikleri ise ¢oklu okumalar ve cagrisimlar
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yoluyla farkli ve yeni diisiinceler meydana getirebilirler, anlamsal olarak sapabilirler. Bu
baglamda sanatsal tirlinler yan anlaml1 olarak degerlendirilirler.

Bir yan anlam dizgesinin olusmasi bir diiz anlam dizgesinin olusmasi ile baslar. ilk
asamada onemli olan gercekle bagi bulunan gosteren ve gosterilenlerin zihinde gostergeleri
olusturabilmesidir. Bu sistem hem goriintiisel hem de yazinsal gostergeler i¢in ayni sekilde
islemektedir. Yan anlamsal gostergeler olusturulurken gosterge dizgesinde kullanilan
gosterenler diiz anlam gostergelerinden olugsmaktadir. Diiz anlama sahip bildirimler yan anlama
sahip dizginin tek bir birimi olabilmektedir. Ancak bu yan anlam dizgisinin diiz anlam dizgisini
tikettigini degil kapsadiginmi gosterir. “Her zaman diiz anlamdan geriye bir seyler kalir yan
anlamlayicilar da sonug olarak hep kesintili diizensiz ve kendilerini tasiyan diiz anlamli
bildiriler tarafindan 6ziimsenmis gostergelerdir.” Barthes insan zihinini durmak bilmeyen bir
diistinsel sistemler biitiinii olarak tanimlar ve yasadig: siirece yeni kavramlar gelistirmeye yeni
anlamlar yiiklemeye, 6grenmeye devam edecegini sOyler. Ona gore gelecek yan anlam
dilbilimine aittir. Cilinkii toplumlar siirekli dillerinin olusturabilecegi biitiin avantajlari
kullanacak bir dizgeden yola ¢ikarak ikinci anlam dizgeleri gelistirecektir (Barthes, 1993).

2.2 Grafik Tasarim ve Gostergebilim

Grafik tasarim, gorseller araciligryla anlam {ireten iletisim sanatidir. Bu alanda ortaya
konan c¢aligmalarin, 6zellikle kiiresel olgekte etkileyici bulunan ve genis yanki uyandiran
orneklerinin, kavramsal diisiince sistemine dayandigi; sembol, metafor ve metonimi gibi
anlatim araclarinin 6nemli Ol¢lide kullanildigi goriilmektedir. Metafor, birbirinden farkl iki
kavramin bir araya getirilerek, bu birliktelik araciligiyla yeni ve cogunlukla soyut bir anlamin
elde edilmesi bi¢iminde tanimlanabilir. Lakoff ve Johnson da (2015) metaforun 6ziinii bir tiir
seyl baska bir tiir seye gore anlamak ve tecriibe etmek biciminde yorumlamislardir. Metonimi
ise daha c¢ok yazinsal ¢oziimlemelerde kullanilan bir anlatim tiirii olarak aktarilmaktadir.
Birbiriyle ilintili kavramlar birlestirilerek, kavramlardan biri degistirilerek veya birlesik
kavramlardan bazilar1 eksiltilerek kullanilabilmektedir. Diger bir isimle, “diiz degismece”
olarak da bilinmektedir. Dascioglu metonimiyi “benzerlik disindaki bir ilgi sebebiyle yer
degistirme, sebep-sonug, iclem-kapsam, cins-tir gibi yer degistirmeler miirsel mecaz,”
kelimeleriyle tanimlamaktadir. Gostergebilim ise biitiin bu gorsel ve dilsel anlatim tiirlerini
kapsayan bir alan olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Bir grafik tasarimcinin, gorsel dili olusturan Ortiik anlam katmanlarimi ayristirarak
cozlimleyip sonra yeniden bir biitiin haline getirebilmesi i¢in gostergebilimsel diisiinme
bi¢imini igsellestirmesi Onemlidir. Tasarim siirecinde iletilmek istenen mesajin gorsele
doniistiiriilmesinde; kavramlarin gostergelere, gostergelerin ise yapilandirilmis dizgelere
dontlismesi; ayrica metaforik, metonimik ve sembolik anlatimlarin islevsel kullanimi; diiz ve
yan anlam iliskilerinin bilingli bir sekilde kurulmasi, tasarimcinin gostergeleri anlama ve
anlamlandirma becerisiyle dogrudan baglantilidir. Bu noktada, gostergebilimin grafik tasarim
uygulamalarindaki 6nemi daha da belirgin hale gelmektedir.

Kaptan ve Sayin (2020) calismasinda, tasarim siirecinde kullanilan fotograflar, isaretler,
semboller, metinler gibi goriintlisel gostergelerin anlamin aktarim araglart oldugunu belirtmis,
grafik tasarimda anlamin gorsel gostergeler yoluyla olusturuldugunu vurgulamislardir.
Gostergeler, kodlanmis bilgilerden olugsmaktadir. Bu kodlar, bir toplumun yasayis bigimi,
kiiltiirii ve dili gibi unsurlarin tecriibe edilmesi ve anlamlandirilmasi yoluyla bireylerin zihninde
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sekillenmektedir. Her toplum, kendi 6zgilin kod sistemini liretmekte ve bu sistemi toplumsal
iletisim siireglerinde etkin bi¢cimde kullanmaktadir. Kodlar araciligryla toplumlarin iletisim
siirecinde anlamli dizgeler olusturulmakta, mantiksal diisiinme, davranma ve konusma
yontemleri bicimlendirilmektedir. Iletisimi temellendiren bu yap, grafik tasarim uygulamalari
yapilirken de kullanilmaktadir. Her insan grafik tasarim {riinlerindeki mesajlari
anlamlandirirken edindigi bilgiler ile gordiigii gorseller arasindaki ortak baglantilar1 bulmak
icin ugrasir. Tasarimda, aktarilacak mesaj ile kullanilacak gostergeler biitiinciil bir yapi
icerisinde diisliniilmektedir. Bu baglamda, tasarim siirecinde hedef kitleye iliskin se¢im ve
onlarin sahip oldugu kodlanmuis bilgi sistemine uygun gdstergelerin kullanimi biiyiik bir 6neme
sahiptir.

Gostergelerin dogru algilanabilmesi, hedef kitlenin kiiltiirel ve zihinsel altyapisinin dogru
analiz edilmesine baglidir. Gostergelerin kullanimi, iletisim ve tasarim siireglerinde hem
toplumun hem de tasarimcilarin hayatin1 kolaylagtirmaktadir. Giinlik yasamda her alanda
karsilasilan gorsel tasarimlar, esasen bir gdrsel gostergeler sistemine dayanmaktadir. Ornegin,
isaret ve semboller, bireylerin sikc¢a karsilastiklar: temel gorsel gostergelerdendir. Bir mesaj
kaygistyla tasarlanan gorsel gostergeler, sozli iletisime gerek kalmaksizin toplumsal diizeni
kuran ve siirdiiren iletisim araglar1 olarak islev gérmektedir.

2.3 Fotograf ve Gostergebilim

Gostergesel anlatim tiirtinde etkin iletisim 6zelligine sahip gorsel gostergeler, nesneleri
dogrudan temsil edebildigi gibi dolayl olarak da ¢agrisimda bulunabilmektedir. Bu baglamda,
nesnenin dolayimli ya da dolayimsiz bicimde anlam kazanabilmesi, yorumcunun 6znelligi
iizerinden degerlendirilebilmektedir (Tosun, 2016). Gorsel bir gosterge dizgesine sahip olan ve
21. yiizyilda hem bireysel ifade araci hem de gorsel iletisimin temel unsurlarindan biri haline
gelen fotograf alani, tasidigi gostergesel icerik ve sembolik anlatim olanaklariyla mesaj
aktarimi konusunda zamansal sinirlarini astig1 bir noktadadir.

Barthes (2014) fotografa anlam yiiklemenin gordiiklerini ifade etmekten daha fazlasi
oldugunu sdylemektedir. Fotografi tutkuyla ele almakta ve ona ruhsal bir yon tanimlamaktadir.
Bir fotograf anlatisin1 sadece goriinenle degil hissedilenle de bagdastirir. Ona gdre bazi
fotograflar kavramlarin ve fotografcinin niyetlerinin aynasidir; sizi fotografcinin konuya bakis
acisiyla karsi karsiya getirir ancak bazi fotograflar izleyenin bir parcasidir ve izleyeni kendiyle
ylzlestirir. Barthes fotografin bu iki yonii i¢in iki farkli terim belirlemistir. Bu terimlerden
ilkine “Studium” ismini verir; ona gore studiumun etkisi ortalamadir, amacini var olug nedenini
ve icerdigi kavramlari iletisimsel olarak aktarir, egitimsel ve teknik bir okuma sunar; daha akilci
bir yaklasimla incelenip analiz edilmek i¢in var edilmistir. Diger terimi “Punctum” olarak
adlandirir. Bu etki i¢in terimin latince anlamima gonderme yapar. Punctum ile anlatilan
fotograflar i¢in keskin bir nesneyle yaralanma hissi verdigini ve anlatinin studiumu delip
gectigini sdyler. Bu durum sozli bir anlatima ihtiya¢ duymaz; sadece hissedilir. Ona gore
fotograflar izleyicisiyle konusur, izleyiciyi hem bi¢imiyle hem de 0Oziiyle hissetmeye,
diisiinmeye, anlamaya zorlar ve fotograf ancak kara kara diistindiirdiigii zaman yikici olur.

Sanatin bi¢imsel yonii, yapitin goriinen gercekligini; 6z ise, diisiince yoluyla
algilanabilen, kavranabilen ve yorumlanabilen icerigini ifade etmektedir. Giiniimiiz sanat
eserlerinde, ziin bi¢cimin Oniine gectigi 6rnekler goriilmekle birlikte, fotograf sanatinda bigim
ve 0ziin ¢ogunlukla birbirini tamamlayan bir biitiin olarak ele alindig1 bilinmektedir. Bu
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nedenle, fotografta bi¢im ile 6z arasindaki iliskinin dogru ve dengeli bir sekilde kurgulanmasi
kritik 6nem tagimaktadir.

Fotograf, gorsel gostergeler igeren bir anlati tiirii olarak, belirtisel, goriintiisel ve sembolik
anlatim bi¢imleri aracilifiyla mesajlarini aktarabilmektedir. Bu ¢ok katmanli gdstergebilimsel
yap1 sayesinde, fotografin hem tasarim alaninda hem de diger sanat disiplinlerinde kullanimi
yogun bigimde tercih edilmektedir.

Toplumlar anlatilariyla birlikte var olmakta, bulundugu topluma ve sonraki nesillere
kendilerini aktarmaktadirlar. Bu anlatilar insanin kendini ve diinyay1 anlamlandirma siirecinin
temelidir. Kisinin edindigi her bilgi sonraki diisiinme agamasinin yolunu ¢izerek, yeni zihinsel
kodlar ve baglantilar olusturmasina yardimci olur. Bu durum, bir bilginin yok edilmesi ya da
var olan yerine baska bir bilginin {liretilmesi anlamina gelmez, biitlin bilgilerin toplanmasinin
olusturdugu bir sonu¢ bi¢iminde degerlendirilir. Fotograf da anlam iireten gorsel bir ileti
tiriidiir ve diger anlat1 tiirlerindeki gibi kurgusal bir yapiya sahiptir, gercegi yansitmamaktadir.
Fotografin her zaman gercekle dogrusal bir diizlemde oldugu diisiiniilmektedir ancak bu goriis
sadece nesnelere en yakin gorlintiiyii saptamasi nedeniyle kabul gorebilir. Fotografin gergekle
olan bu iligkisi iletisimde oynadigi biiylik roliin sebeplerinden biridir (Parsa, 2016). Parsa
(2016) fotografin iletisim alanlarinda bu kadar gii¢lii olmasini1 gegmis zamani saptamasina ve
imgesinin nesnesine oranla daha kalici olmasina baglamaktadir.

Fotograf, gorsel gostergeler yoluyla ¢ok katmanli anlamlar iiretebilen ve bu anlamlarin
iist okuma yoluyla ¢oziimlenebildigi etkili bir gorsel iletisim aracidir. Bu baglamda fotografin
gostergebilim ile degerlendirilmesi dogru bir yaklagim olacaktir. Fotografta iletilen soyut ve
somut mesaj kodlamalarinin ancak gorsel gostergelerin anlam baglantilarinin dogru analiz
edilmesiyle anlamlandirilabilecegi aciktir.

3. Kavramn Tanimi

Porphyrios “insan” bir tiir olarak tanimlarken, {i¢ temel unsurun gerekliligine vurgu
yapar, bunlar; bilgiye yatkinlik, akilli ve 6liimlii olmaktir (Bravo, 2006). Bu nitelikler, insanin
duyular yoluyla cevresiyle etkilesime gecme, bilgi edinme ve edindigi bilgileri sonraki
kusaklara aktarma arzusunu dogurmustur. Tiim bu iletisim siire¢lerinin temellerini ise
kavramlarin tanimlanmasi olusturmaktadir.

Insanin gérme yoluyla dgrenmesi, gevresiyle iletisim kurma istemi ve edindigi bilgileri
baskalarina aktarma cabasi, insanlikla yasit bir deneyimdir. Insanin 6grenebilme yetisini
kesfetmesiyle birlikte deneyimleyebilme, diisiinebilme, anlayabilme, tanimlayabilme,
tanimlananlar1 isimlendirebilme, kavramlar olusturabilme ve bu kavramlar1 siiflandirabilme
kesfi de baslamustir.

Cetin (2015) genel ifadelerle kavrami; bircok unsuru kapsayan, diisiincenin temel yapitasi
olarak bilinen ve ortak kan1 ya da diisiinceye verilen ad seklinde tanimlar. Kavramlar eklemli
bir yapiya sahiptir, iletisim silirecinde anlamsal devamlilik kurabilen diger kavramlarla
birlesmektedir. Iletisimde kullanilan bu kavram bileskeleri sayesinde neden-sonug iliskileri
olusturulabilmekte ve problemler ¢oziilebilmektedir. Bu nedenle kavram bileskeleri yasamsal
faaliyetleri ve iletisimsel siirecleri devam ettirebilmek i¢in merkezi rol oynamaktadir (Lakoff
ve Johnson, 2015).
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Insan, kavramsal baglantilar yoluyla dgrenir; dgrenilen her yeni kelime bellekte daha
once edinilmis kavramla baglanir, bicimlendirilir, gruplandirilir. Baglanti kurulamayan her
bilgi zamanla unutulur. Diisiince sistemi kavramlar1 olustururken, edinilecek kavram ile ilgili
bilgileri tanimlayarak daha 6nce edinilen benzer kavramlara eklemektedir. Bu siiregten sonra
her yeni kavram benzer bi¢cimde 6grenilmis kavram ile baglantilar kurabilmekte 6grenme
stirecinin devamliligin1 saglayabilmektedir.

Kavramlarin kararli oldugunu bildiren Amerikali pragmatik filozof ve psikolog William
James’e (1842-1990) gore diinya degisebilir, konularla ilgili fikirler degisebilir ancak
kavramlar konunun algilanabilmesi i¢in sabitligini korumalidir (Hjorland, 2009). Bu kararlilik
kavramin oziinden gelir ancak kavramlar eklemli yapisi sayesinde diger kavramlarla
birlesebilir, yeni ¢agrisimlara, anlamlara ulasarak zenginlesebilir. Edinilen yeni kavramlar
mevcut uyaran agina takilan farkli kavramlarla etkilesime girerek kavramin anlaminin
genisleyebilmesine, zenginlesebilmesine ve saglikli iletisim kurulabilmesine katki
saglamaktadir.

Kavram, diisince sistemimizin temelini olusturmanin yani sira yasamin iletigimsel
gerekliliklerini karsilamakta ve ayn1 zamanda gorsel sanatlarin da kurucu unsuru olarak 6ne
cikmaktadir. Kavramsal sanat sonrasinda sanat anlayist, artik bigimsel estetikten ¢ok, kavramlar
yoluyla inga edilen diisiinsel mesajlara odaklanmaktadir. Bu donem itibariyle sanat yapiti,
yalnizca goriinen nesnenin Gtesine ge¢mis, diisiincenin ve dilin tasiyicisina doniismiistiir.
Kavramlarin fikre evrildigi bu yaklasim, eser lireten sanatcilarla izleyici arasinda yeni bir anlam
iligkisi kurmus; sanat, nesnenin degil, diisiincenin alanina taginmistir.

4. Kavramsal Sanat

Sanat alanlarinda bi¢cim ve diisiince baglaminda koklii doniisiimlerin yasandigi dénem
“dada” ismi ile bilinmektedir. Bu doneminin en taninmis sanatcilarindan Duchamp’a gore fikir
sanat i¢in yeterli bir kaynak olusturur, bir sanatci i¢in eser bigimle degil, diislince ile var olur.
Bir eser bir fikri, mesaj1 olmadigi siirece kabuktan ibarettir. Duchamp bu diisiince ile giindelik
nesneler ile diisiinceyi birlestirmis, stiregen bicimde kabul edilen ve mesaj kaygisina sahip
olmayan caligmalarla arasindaki sanatsal farki ortadan kaldirmistir. Donemin sanatgilari
eserleri ile deneysel tiiriin yolunu agmis, sanatin aragtirmaci tarafini agiga ¢ikarmistir (Yilmaz,
2013).

1960’1 yillarda sanatgilar tarafindan benimsenmeye baglanan ve kokenleri Dada
hareketine kadar uzanan kavramsal sanati, ilk kez, Sol LeWitt bagimsiz bir sanat akim1 olarak
tanitir. LeWitt (1967) kavramsal sanat1 tanimlarken fikri ya da kavrami 6ne ¢ikarir. Bu durum
sanatcinin c¢aligmaya dair biitlin plana ve kararlara Oncesinde sahip oldugu anlamina
gelmektedir, bigim fikrin ardindan gelir ve yiizeysel bir islem olarak diisiiniiliir. Ona gore fikir
sanat1 lireten bir makinedir. “Bu tiir sanat ne teoriktir ne de teorilerin bir illiistrasyonu,
sezgiseldir, her tiirlii zihinsel siiregle ilgilidir ve amagsizdir”. Kavramsal sanat liriinleri bigimsel
olarak mantikli olmak zorunda degildir, 6nemli olan bir fikir ile yola ¢ikilmis olmasidir.
Sanatginin asil ilgilendigi sey, kavram ve gerceklestirme siirecidir. Uretilen esere fiziksel form
kazandirildiginda, eser herkesin algisina agiktir. Bu anlayiga gore ise sanat eseri yalnizca
tamamlandiktan sonra algilanabilmektedir.
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Kavramsal sanatin temeli kavram ve fikir olarak nitelendirilmektedir. Kavramsal sanat
alaninda, geleneksel sanatin aksine, eserler iiretmek i¢in bir eseri nesnel olarak ele alma
gereksinimi duyulmamaktadir. Ayrica geleneksel sanatta estetik ve giizellik olgular
oncelenirken, kavramsal sanat bigimi ise disiinceyi goriiniir kilma amaciyla iiretilmektedir.
Alisilagelmis sanat anlayisina bir kars1 durus niteligi tasiyan bu akim; Kosuth, Huebler, Weiner,
Beuys, Baldessari, Kruger, Kawara ve Cage gibi pek ¢ok sanat¢inin ilgisini ¢ekmis, sanat¢ilarin
geleneksel sanatin siirlarinin 6tesine gecerek Ozgiin {iretimler gerceklestirmelerine olanak
saglamistir.

Koca (2017) ise, 1960’larda sanatin anlatim dilini olagan yapisinin digina ¢ikaran bu sanat
akiminin, fetiglestirme amaciyla tiretilen sanat nesnesini meta olmaktan kurtardigini, sanatin
artik sadece diisiinsel bir siireci yansitabilecegini de sdylemektedir. Ona gore nesnenin felsefe
ve dille bicimlendirildigi kavramsal sanat, siradan olana ilgiyi arttirir ve higbir seyin tamamen
siradan olmadigin diisiindiirmektedir. Bu ¢ok yonlii ve ¢ok dilli yaklagim, sanatin diisiinsel bir
siire¢ olarak algilanmasini saglamaktadir. Imgenin geri plana cekildigi, metnin belirginlestigi
ve kavramlarin onceliklendigi bu iiretim bi¢imi; farkli malzeme, form ve durumlarla kendini
gostermektedir. Boylece sanat ile estetik arasindaki iligski yeniden sorgulanmakta, estetik haz
arayisi yerini kavramsal derinlik arayisina birakmaktadir.

“Silinmis De Kooning Cizimi” Robert Rauschenberg’in kavramsal sanat olarak
degerlendirilebilecek erken tarihli eserlerinden biridir (Gorsel 1). Rauschenberg bu eser ile
yaratim siirecini ¢alismanin pargasi haline getirmistir; {inlii bir sanatginin desen ¢aligmasini
silmis ve bu yontemle yapitin1 olusturmustur. Eserin 6ziinde ‘“yaratmak” ve “yikmak”
kavramlar ele alinmaktadir. Sanatci, kendi eserlerini yok etmenin yeterince giiglii bir anlam
iiretmeyecegini; buna karsilik taninmis bir sanat¢inin eserini imha etmenin, “yikim” kavramini
cok daha ¢arpici ve etkili bir bigcimde goriiniir kilabilecegini diisiinmiis, William de Kooning’e
ait deseni sanatgisinin izniyle silmistir. Boylece “Silinmis De Kooning Cizimi” isimli eser
kavramsal yoOniiyle sanat tarihinin 6nemli bir parc¢asi haline gelmistir (Germaner, 1997).

Gorsel 1. Silinmig de Kooning Deseni, Robert Rauschenberg, 1953.

Kaynak: https://www.sanatatak.com/william-de-kooningden-maurizio-cattelana-
yapitin-imha-eylemi/
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On Kawara’nin kavramsal sanat alaninda bilinen en 6nemli serilerden biri “Bir Giin”
isimli projesidir. Caligmalarin igerigi, gergeklestirildikleri giin, ay ve yilin metinsel ifadesinden
olusmaktadir. Serideki her ¢alisma, 24 saat iginde tamamlanmak zorundadir; aksi halde imha
edilmektedir.

Neredeyse biitiin 6mriinii seyahat ederek geciren sanatci, ziyarette bulundugu sehirlerde
giiniin kaydini olusturma amaciyla eserler tiretmistir. Urettigi eserler kalabalik sdylemlerden
arindirilmis, insan, mekan ve zaman tek renkli bir zeminde bulusturmustur (Koca, 2017).

Sanatgt, iiretim siirecinde “6liim”, “yagam” ve “an” kavramlarini temel odaklar olarak ele almis
ve bu kavramlar tizerinden anlam katmanlar1 olusturmustur (Gorsel 2).

—————

JULY201969

Gorsel 2. Today, On Kawara, 1965-2014.

Kaynak: https://th.wikipedia.org/wiki/

Kavramsal donemi en saf normlarda irdeleyen ve yansitan onemli eserlerden biri de
Kosut’ a ait “Bir ve Ug Sandalye" adl1 eserdir. Bu eser, fotograftan, sandalyeyi anlatan metinsel
ifadeden ve bir objeden olugmaktadir. Eser, hangi sandalyenin kim igin gergegi yansittigi
sorularmin alt1 ¢izilerek hem dilsel hem de gorsel baglamda islenmis; baglantilarin iliskili ve
iligkisiz noktalar1 ele alinmigtir. Bu eser, gostergebilimi ii¢lii yap1 iizerinden agiklayan bir¢ok
gostergebilimcinin anlayisini vurgulayan bir sanat ¢aligmasi olarak nitelendirilebilir (Gorsel 3).
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Gorsel 3. One and Three Chairs, Joseph Kosuth, 1965

Kaynak: https://www.gorselsanatlaregitimi.com/modern-sanat-akimlari/

1970’1erin sonlarina gelindiginde, sanat nesnesinin yeniden énem kazanmasiyla, yalnizca
fikrin sanat eseri olarak kabul edilebildigi kavramsal sanat anlayisinda da nesneye yonelim
baglamistir. Ancak bu doniis, sanatin kavramsal yaklasima verdigi 6nemi azaltmamistir.
Kavramsal sanat donemi beden, psikoloji ve toplum gibi soyutlanarak islenen konular1 yeniden
diriltmis, hem yillarca takip edilmis sanatsal yonelimlerini hem de kavramsal sanat sonrasi
yenilikleri siirece dahil etmistir; bu donemden sonra her sey sanatin konusu olabilmektedir.
Fotografi temel alarak calisan ressamlar, neo-ekspresyonist sanatgilar, titketime yonelik ¢alisan
neo-geo egilimindekiler ve 1990’larin politik ve kisisel temali sanatcilart bu yonelimin bir
parcasi olarak degerlendirilmektedir (Smith, 1999).

Kavramsal sanatin evrensellesmis yapisi kimlik, tarz ve bi¢im olmaksizin siirmeye devam
etmigstir. Kavramsal sanat sonrasi iiretilen eserler zaman ve mekan kavramlartyla ilgili biitiin
sorular1 amagsiz kilmistir. Sanat anlamini, sanat¢inin iletmek istedigi mesajda ve izleyicinin bu
mesaj1 nasil yorumladiginda bulmustur. Sanat icerikleri gerek sadece gorselle gerekse gorsel ve
metin birlikte kurgulanarak biitiin diinyanin anlayabilecegi bir yapiya ulagsmistir. Kavramsal
sanat, gorsel sanatlar1 mesaj tiretim ve iletisim odag: haline getirmis, tiim sanat disiplinlerini
biitlinlestirerek ve gelenekselligin kati sinirlarint yikarak, kavramsal bir mesaj iceren biitlin
sanatsal liretimleri kapsayabilen donemin baglangici olmustur.

Kavramsal fotograf anlayisi, kavramsal sanatin kaynagini diisiinceden alan yapisiyla
paralel olarak gelismis; sanatcilarinin fotografi bir ifade araci olarak kullanmasiyla belirginlik
kazanmistir. Kavramsal sanatgilar, fikirlerini somutlastirmak amaciyla fotografi yalnizca
belgeleyici bir ara¢ olarak degil, ayn1 zamanda diisiinsel bir iletinin tasiyicist olarak
degerlendirmistir. Bu yaklasim dogrultusunda, fotograf estetik kaygilarin Gtesine gecerek,
diisiincenin gorsel bir temsiline doniismiistiir ve kavramsal sanatin temel alanlarindan biri
haline gelmistir.
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5. Kavramsal Fotograf

Fotograf¢iligin erken donem savunuculari, bu yeni teknolojik araca deger bigerken
cogunlukla bilim amacl kesif gezilerine ve cografi belgelemeye sagladigi katkilara vurgu
yapmiglardir. Fotograf makinesi hem diinyanin hem de evrenin kayit siirecinde ve kesfinde
etkin bir ara¢ olarak konumlandirilmistir (Marien, 2015).

Niepce aldig1 kayitla bugiin milyonlarca insan tarafindan cekilebilen ve paylasilabilen
fotografin ilk 6rnegini vermistir. Talbot ve Daguerre’in fotografa sagladigi teknik katkilar,
endiistri devriminden sonra yaganan geligsmeler, fotografin donemin sanat akimlarina hizla
uyum saglayabilmesi, amator ve profesyonel fotografcilarin gorsellerde detaylara ulasma
tutkusu ile teknolojik alanlardaki sinirsiz ilerleyis; bu aracin gelecekte hangi imkanlara kapi
aralayabilecegine dair 6nemli bir 6ngorii verebilmektedir.

Kavramsal fotografcilik heniiz taninan bir tiir haline gelmemis olsa da fotografin erken
donemlerinde sanatsal kaygilarla iiretilen ¢alismalarda kavramsal mesaj iiretme diislincesinin
izlerine rastlamak miimkiindiir. 1857 yilinda otuz farkli fotografla kurgulanan Oscar
Rejlander’in “The Two Ways of Life” caligmasi bu tiiriin en énemli 6rneklerinden biridir.
Raphael’in Alman Okulu Freski’nden uyarlanan eser, fotograflarin Viktorya Donemi’ne ait bir
tablo olusturacak bigimde montajlanmasindan meydana gelmektedir (Price, 2004).

Fotograf alanin belgeleyici yoniiyle taninmast ve deger kazanmasi, sanat alanindaki
gelisiminin kabuliinli basglangicta zorlastirmis, sanatsal kaygiyla eserler lireten fotografcilar:
birgok soruyla bas basa birakmistir. Fotografin sadece belge niteligini tasimasi gerekliligine
dair goriise gore fotografin onceligi gordiigiinii yansitmasidir, fikir ve anlam tiretme ikinci
siradadir. 1960 sonrasi donemde ise bu goriis tamamen degismistir, toplumsal mesaj iletme
kaygisiyla iiretime baglayan sanatcilar fotograf sanatinin doniisiimiiniin de onciisii olmustur.

Geleneksel sanat anlayisinin estetik kaygilarindan uzaklasan kavramsal sanatgilar,
fotografi baglangigta fikirlerini ve performanslarmi belgeleyen bir arag olarak kullanmaya
baslamislardir. Nesneyle olan iligkisini bilingli olarak koparan bu sanat yaklasiminda fotograf,
film gibi ucuz ve giindelik malzemeler araciligiyla kavramsal diizeyde temsil edilmistir. Cok
gecmeden ise kavramsalcilar fotografin gercekle karmasik ve cok katmanl iliskisini
kesfetmislerdir (Marien, 2015). Artik fotografa deger katan sanatcisinin, 6zglnliigii ve
yaraticiligidir; kavramsal yaklagimlar belgeleyici tavrin yerini almistir.

Doénemin sanatcilarindan Dan Graham kavramsal fotograf alaninda eserler liretmistir. En
bilinen serilerinden biri renkli fotograflardan olusan “Homes for America”dir (Gorsel 4).
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Gorsel 4. Homes for America, Dan Graham, 1965.

Kaynak: https://www.e-skop.com/skopdergi/bir-arzu-nesnesi-olarak-ev/579

Fotografin kavramsal doniisiimii basin fotografciliginda da etkisini gostermistir. Tekdiize
basin fotograflarinin yarattigi etki alanindan uzaklagmayi1 amaclayan bir grup fotograf¢inin
liderliginde, fotograf anlayisinda onemli bir degisim yasanmis ve donemin hakim gorsel
dilinden uzaklagilmaya baslanmistir. Bu siirecte yeni bigimsel arayislar ortaya ¢ikmig, 1960’1
yillar haber fotografciliginda koklii doniisiimlerin yasandigi bir donem olarak hafizalara
kazmmustir. Ozellikle Vietnam Savasi dehsetinin gercekligi, fotograf sanatcilarinin 6zgiin tarzi
ve Ozgiir ifade tavriyla birleserek giiclii kareler araciligiyla kamuoyuna aktarilmistir. Bu
donemin belgesel tavirda énemli fotograf ¢alismalariyla toplum hafizasina katkida bulunan
sanat¢ilardan Larry Burrows, Eddie Adams, Don McCullin, Peter Brandt, Gilles Corron, Nick
Ut, Eddie Adams, Ron Haeberle, Philip Jones Griffiths ve Marc Riboud (Gorsel 5) adindan en
cok soz ettirenler arasindadir (Bajac, 2011). Bajac (2011), 1968 sonras1 donemde toplumda
yasanan dontislimlerin, fotograf pratigi iizerinde dnemli etkiler yarattigini ifade etmistir. Bu
stirecte, fotograflarda siyasi igeriklerin artmig, belgenin nesnelligine dair ortaya atilan siipheler
fotograf¢inin konumunu tartismaya a¢mustir, bu durum geleneksel fotograf bigimlerinin
sorgulanmasina neden olmustur.
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Gorsel 5. Young Girl Holding a Flower, Washington, Marc Riboud, 1967

Kaynak: https://www.thetimes.com/uk/article/marc-riboud-kphsmO07xh

Fotograf kurgusunda metnin kullanimi da yeni bir yaklasim olarak degerlendirilmistir; bu
kullanim fotograf alaninda farkli bir bakis acilarin1 giindeme getirmis ve anlamlarin metinler
yoluyla yonlendirilmesini olanakli kilmistir. Belgesel ve sanatsal tavirlariyla diinyay1
kadrajlarina sigdirmay1 amaclayan ve sanatta farkli yorumlama yollarini arayan fotograf
sanat¢ilarindan birkag¢i goriintii ve metin iligkisi ile ilgili sorular1 tekrardan tartismaya agmus,
fotograf ile metni bir arada kurgulamayi basarmislardir. Raymond Depardon ve Philiph
Blenkinshop metinle fotografi birlestirmeyi diisiinen ve bu anlamda sanat diinyasinda yer
edilebilen iki iinli sanatcidir. Raymon Depardon’un Liberation’da yayinlanan “New-
Yorkaises” serisi sehrin fotograf kesitlerinden ve fotograflara dair yorumlarindan olusmaktadir.
Sanat¢1 bu seriyi 2017°de tekrar ¢alismistir (Gorsel 6).

Gorsel 6. La Correspondance Yeni-Yorkaise, Raymond Depardon, 1981

Kaynak: https://www.etonnants-voyageurs.com/Raymond-Depardon-La-solitude-
heureuse-du-voyageur.html

Yine Antony Aziz ve Sammy Cucher kavramsal kurgulariyla éne ¢ikan iki Ingiliz
fotograf sanat¢isidir. Sanatcilarin taninmis “Distopya” serisi kavramsal fotografcilik alanina



Gostergebilim Baglaminda Grafik Tasarim ve Kavramsal Fotograf Iliskisi 97

belirgin bir vurgu yapmaktadir. Seride insanin kisiligini tanimlayan agiz, burun ve gozler
silinmistir (Gorsel 7). Sanatcilar bu ¢alismalarinda kimlik kaybi kavramini gorsellestirerek 6ne
cikarmus, kisiligi belirleyen unsurlar1 ortadan kaldirmistir.

Gorsel 7. Rick from the Dystopia series, Aziz ve Cucher, 1994-1995

Kaynak: https://ocula.com/art-galleries/gazelli-art-house/artworks/aziz-cucher/rick/

Topguoglu’na (2000) gore, fotografeilik bugiiniin teknolojik kosullart ele alindiginda
gercekle bagindan 6nemli dl¢iide uzaklagsmistir ve fotografi artik bu acidan degerlendirmek
gerekmektedir. Ayrica bu durumun fotograf¢iligin 6zgilinliigiinii ve yaraticiligini ekilemedigini,
fotografa duyulan heyecan1 da arttiracagini eklemistir. Ona gore yeni teknolojiler,
fotografeiligin sinirlarini oldukga genisletmistir, fotograf 6zellikle 20. ylizyilda modernistler
tarafindan olusturulmaya calisilan cergevenin Otesine ge¢mistir. Yasanan gelismeler,
fotografciligin yeni teknolojiler sonrasinda ayni gegmiste oldugu gibi yeniden tanimlanmasini
gerektirecek gibi goriinmektedir.

6. Grafik Tasarimda Kavramsal Fotograf

Grafik tasarim, kavramlar1 gorsel olarak isleyerek iletisim kurma ve mesaj iletme
sanatidir. Tasarimci, bu siireci yiiriitiirken dinleme, okuma, gérme ve anlama becerilerini bir
arada kullanir ve ortaya koydugu tasarimlari toplumla paylasmayi amaglar. Ortaya cikan
iriinler, genellikle fikirlerin ve kavramlarin donistiiriilerek yeni bir gorsel diislinceye evrilmis
halini yansitir. Ugar’a (2019) gore bir tasarimci kavramlarin gorsellestirilmesi konusunu iyi
anlamis olmalidir. Kavramlarla ¢alismay1 algilayabilen ve bu yontemle tasarim g¢dziimleri
iiretebilen tasarimei karsilastigi her problemin listesinden kolaylikla gelebilir. Grafik tasarimci
bir iletisim tasarimcisidir; bir fikri kavramlarla diistinerek gorsel elemanlarla estetik bir bigimde
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kurgulayabilmeli, tasarladig1 ¢alismalarla mesajin1 hedef kitlesine uygun, anlasilir ve giiclii
¢oziimlerle iletebilmelidir.

Tasarimci, bir konuyu kavramlar iizerinden degerlendirir; fikir gelistirme siirecinde 6nce
bir problem tanimlar, ardindan bu probleme yonelik ¢6ziim yontemleri gelistirir. Tasarimciya
gbre amaca en uygun tasarim, problemin en etkili sekilde ¢éziimlenmis halidir. Bir problem
cok farkli yontemlerle ¢oziilebilir, sonunda tasarimi amacina ulastiran ¢6ziim en dogru ¢6ziim
olacaktir. Bir tasarimi basariya ulastiran etmenlerin basinda problemin dogru bigimde analiz
edilmesi gelir, dogru analiz yapildiginda mesaja uygun gorsel elemanlar1 segcmek ve bu
elemanlar1 dogru kompozisyonla bir araya getirmek kolaylasacaktir. Problem analizinde ve
¢oziim Onerilerinde olusacak baglantisal kopukluklar ise tasarimi amagtan ve basaridan
uzaklastiracaktir.

Fotograf, grafik tasarimin gorsel ¢oziimler {iretirken basvurdugu temel iletisim
araglarindan biridir. Fotograf insan algisinda gerceklik etkisi yaratir ve fotografta gériinenin
dogru olduguna dair giiveni arttirir. “Kendine 6zgii saf bir anlatim1 bulunan fotograf, insanligin
en temel duygusuna seslenir; ‘giiven.” Ona giliveniriz, goriineni apacik gdosterir tim
ciplakligryla.” Fotograf, giiven duygusu telkin ederek varlikla ilgili karmasay1 sadelestirebilir;
duygusal aktarim yapabilme giicii ve sembolik 6geler yoluyla cagrisimlar iiretme yetisi
sayesinde izleyiciyi kendi i¢ diinyasina ¢ekebilir. Dogrudan izleyicisiyle etkilesim kurabilir,
olayin icinde bulunma hissini verebilir. Izleyici bir fotografa baktiginda, fotograf¢inin ¢ekim
anindaki gercekliginin bir temsilini goriir; bu durum, goriintiiye duyulan gilivenle birlikte
sorgulama ihtiyacini ortadan kaldirir. Hatta bu gerceklik deneyimi ¢cogunlukla o kadar keskin
yasanir ki “... okuruyla konusur adeta fotograflar. Fransiz Marksist felsefe diisiiniirii Louis
Althusser’in deyimiyle, ideolojilerin seslendigi gibi seslenir “Hey Sen Oradaki!” (Parsa, 2016,
s.18).

Althusser’e gore ideolojik pratik, toplumu olusturan {i¢ pratikten biridir. Bu pratigi
tanimlarken 6zneden ve bu 6znenin kendi ger¢ek hayat kosullariyla baglantt kurma yolunun
doniistimiinden bahseder. Bu pratikte yonetici bir ideoloji oldugunu vurgulayarak bu ideolojiyi
temsiller ve diislinceler sistemi olarak anlatir. Bu ideoloji tiirlinde sunulan, insan yasamini
etkileyen gercek iligkiler degil, bu insanlarin gergek iliskilerine dayali hayali iliskilerdir. Ona
gore ideoloji insanlarin gergek diinyayla iliskisinin hayali ve temsili bir versiyonudur. Temsile
olan inang¢ neyin gerc¢ek oldugu fikrini bulaniklastirir, hayallerin ve sdylemlerin gerceklerin
yerini almasini saglar. Ideolojik pratikler aracilifiyla bireyler, ger¢ek yasamla kurduklari baglar
iizerinden yonlendirilir; gercek sorunlar, sahte ¢oziimler sunularak sorunlarin bu sekilde
¢oziilecegine inang gelistirilir. Insan iiretimleri agisindan degerlendirildiginde énemli olan sey
dretim iligkilerinden daha ¢ok insanlarin iiretime bakigi haline gelir. “Althusser ideolojinin
bireyleri 6zne yapmasini ve inandirmasini adlandirma ve seslenmeyle agiklar.” Bu fikre gore
“bir 6znenin insas1 adlandirma veya seslenme yoluyla yapilir.” Adlandirma ve seslenme
yoluyla dikkat c¢ekilir, kisi anlam iiretmeye, yonelmeye ve katilmaya zorlanir. Artik kisi
ideolojinin iiretmis oldugu mesaja dahil olan onu onayan veya reddeden 6zne haline gelir;
bi¢imlenmeye ve doniismeye baslar (Erdogan ve Alemdar, 2005, s. 319).

Inandiricilik ve ikna ediciligin grafik tasarimin temel unsurlarindan biri oldugu géz éniine
alindiginda, fotograf, nesneye olan bagliligi sayesinde en etkili araglardan biri olarak
nitelendirilmektedir. Fotografin gerceklige olan yakinligi, izleyicide giiven duygusu
olusturarak mesajin daha kolay benimsenmesini saglar. Kompozisyon, 1sik kullanimi, renk
paleti, bakis ag¢is1 ve anin yakalanma bi¢imi gibi unsurlar, hedef kitlenin dikkatini ¢ekmekle
kalmaz; ayn1 zamanda duygusal bag kurmasina, mesaj1 igsellestirmesine ve harekete gegmesine
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olanak tanir. Bu ozellikler, fotografi yalnizca bir gorsel unsur degil, ayn1 zamanda giiglii bir
ikna ve yonlendirme araci haline getirir. Boylece grafik tasarimda kullanilan fotograf, hedef
kitlenin alg1 diinyasinda giiclii bir iz birakir ve iletisim silirecinin basarisin1 dogrudan etkiler.
Boylece hem hazir miisteriye hem de potansiyel miisterilere {iriin pazarlanabilir hatta hig
ihtiyaci olmayan miisterinin bile {iriinle ilgilenmesi miimkiin olabilir (Karadag, 2016). Karadag
(2016) fotografin izleyicinin zihninde bu kadar giiglii etkiler olusturmasinin sebebini zihinde
olusturdugu ¢agrisimlara baglamaktadir. Buna ek olarak goriinenlerden bazilarin1 daha goriiniir
kilmay1 bagaran yegane kisinin bir fotografci oldugunu ifade etmektedir.

Tasarim siirecinde kullanilacak fotograflar belirlenirken, tasarimcinin dnceligi, iletilmek
istenen duyguyu gorsele yansitabilmek ve izleyicide bu hissin karsilik bulmasini
saglayabilmektir. Cekilen veya kurgulanan kavramsal fotograflarla, verilecek mesaja 6zgi
anlamsal baglantilar korunarak, gercek disi bir diinya yaratilabilmektedir. Yaratilan bu diinya
gercek diinyanin temsilinden ¢ok daha gercek goriinebilmekte ve hedef kitlesini o hayali
yasamaya ikna edebilmektedir. Short da (2015) ¢aligmasinda, bazi fotograflarin bilingli olarak
yapilandirildigindan bahseder. Bu fotograflar belli bir diisiinceyi ya da kavrami iletmek i¢in
baglamindan koparilarak, doniistiiriilerek ve salt gerceklige alternatif bir temsil tretilerek
kurgulanirlar. Bu tiir fotografik ¢alismalar, iletilmek istenen fikri izleyiciye neredeyse fiziksel
diizeyde duyumsatabilen etkili gorseller liretmeleri bakimindan 6nem tagimaktadir.

Grafik tasarimda icin tercih edilen fotograflar cogunlukla ilgi ¢cekebilmek ve etkilesim
saglayabilmek i¢in verilecek mesaja uygu bicimde kurgulanmis, gostergelerin yogun olarak
kullanildig1 anlam katmanlar1 iceren, etkili gorsel yapisiyla fikirsel yoniiyle dikkat ceken
kavramsal fotograflardir. Tasarim siirecinde farkli mesajlara gére amaca uygun olarak
olusturulan bu fotograf kurgulari, kitlesinin kendi hayatiyla bagdastirabilecegi oranda gergek
goriintlilerden ulasmak isteyecekleri hayatlar oraninda hayallerden beslenerek insa edilirler.
Bazen bu fotograflar aktarilacak anlatiya gore diizenlenen set ortaminda ¢ekimler yapilarak,
bazen ise post prodiiksiyon asamasinda islenerek olusturulurlar ve bu fotograflar i¢in tek sinir
tasarimcinin hayal diinyasidir.

Ornek tasarimda “Acken sen, sen degilsin” sloganina sahip olan “Snickers” markast igin
yapilmis fotografik bir kurgu kullanilmistir. Calisma i¢in olusturulmus fotografta dogada
normal sartlar altinda goriilemeyecek bir sahne yer almaktadir. Sayfay1 kaplayan gorselde vahsi
dogada av olan bir hayvanin avci bir hayvan yakalamaya calistig1 goriilmektedir. Tasarimda,
giindelik yasamda aclhigin duygusal veya davranigsal degisimlere neden oldugu fikri abartili ve
mizahi bir metafor {izerinden anlatilmistir, slogan goérselin mesajin1 tamamlamaktadir (Gorsel

8).
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YOURE NOTYOU
WHEN YOU'RE

HUNGRY.
ISICRERSE

SATISFIES

Gorsel 8. Afis Tasarimi, “Snickers”

Kaynak:https://medium.com/@pedrohportoalegre/getting-to-the-insight-005613309799

Grafik tasarim, gorsel elemanlart kullanarak dikkat ¢ekmeyi ve bu yolla {iriin ya da
hizmetin satigini artirmay1 amaglamaktadir. Teker’in (2009) aktardigi arastirma bulgularina
gore, ilan ylizeyinin yaklasik ticte birini kaplayan gorseller, izleyicide en etkili alg1 diizeyini
olusturma potansiyeline sahiptir. Fotograf ekseninde sekillenen tasarimlar incelendiginde,
fotografin tasarimin mesajini iletmede belirgin bir rol iistlendigi goriilmektedir. Tasarimda
kullanilan fotograflar, ¢aligmanin odak noktasini olusturarak ve iiretim amacina dair ipuglari
sunmaktadir. Diizanlam ve yananlam diizeylerinde ¢ok katmanli bir iletisim saglayan
fotograflar, izleyiciyle etkili bir gorsel bag kurabilmektedir. Boylece biitiinsel yapi iginde,
iletilmek istenen mesaj ve sunulan iiriiniin tercih edilmesi i¢in diizenlenen alt metin goriiniir
hale gelebilmektedir.

Asagidaki 6rnekte goriilen afis caligmas1 “IKEA” markasina aittir. Hedef kitlesinin yagam
alanina dahil olmay1 hedefleyen marka i¢in tasarlanan afiste yer alan fotograf, iirline sahip olan
tiiketicilerin istedigi diizenli ortami saglayabilecegi fikriyle kurgulanmistir. Tasarim modern
yasamda fonksiyonellik ve estetik kavramlarmin onemini de vurgulamaktadir. IKEA, ev
dekorasyonunu basit ama etkili ¢oziimlerle giizellestiren bir marka olarak ele alinmistir.
Tasarimda islenen kavramlar ise harika bir yasamla 6zdeslestirilmistir. Yeni bir {iriin i¢in
yapilan bu tasarimda kullanilan tam sayfa fotografla ve “The Wonderful Everyday is Coming”
(Harika Giindelik Hayat Geliyor) sloganiyla herhangi bir olumsuz diisiinceye yer verilmeksizin
harika giinlerin bu tirlin ile evlere gelecegi mesaj1 izleyiciye aktarilmistir (Gorsel 9).
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The Wonderful Everyday is coming
IKEA Sheffield opens 28th September
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Gorsel 9. Afis Tasarimi, “IKEA”

Kaynak: https://www.oliandanthony.com/ikea-sheffield-opening

Iyi bir fotograf, hem fotografcinin sanatsal ve diisiinsel bakis acisini hem de hedef
izleyicinin giinliik yasamina dair izleri barindirmaktadir. Fotografci, kendi estetik anlayisini ve
yorumunu gorsel dile aktarirken, izleyicide belirli cagristmlar uyandiracagini ongordigi
unsurlart bilingli bir sekilde kadrajina dahil etmektedir. Fotograflar, anlatisal bir yap1 igerirken,
geemisi ve gelecegi kesin siirlarla tanimlamak yerine, izleyicinin zthninde yorumlanabilir ve
tahmin edilebilir bir hikdye olusturma potansiyeline sahiptir. Fotograf¢1 yalnizca bir kayit
yapan degil aynm1 zamanda yaratic1 olandir; maddi diinya ise aslinda kesfedilmeyi bekleyen
ruhsal bir disavurumdur. Fotograf¢1 bir an1 kaydederken zihninde kurguladigi diizeni elde
etmek i¢in ugrasir. Fotograf, sanat¢inin zihninde beliren fikrin nesnesidir. Fotografci kendini
sanatiyla gergeklestirmek ister, ortaya c¢ikan {irlinler bu gergeklestirme yolculugunun

somutlastirilmis halidir. Gergek diinyanin sanat¢inin diinyasiyla biitiinlestigi ortam fotograftir
(Clarke, 2017).

Fotografin sanatgisiyla ve izleyicisiyle giiglii baglar kurabilmesi; c¢ekim siireci ve
sonrasinda ¢esitli miidahaleler uygulanabilmesi; tiim bu manipiilasyonlara ragmen gergeklik
etkisini koruyabilmesi o6zellikleri, grafik tasarim gibi iletisim temelli bir sanat alaninda
kullaniminm1 kagmilmaz kilmaktadir. Cevre, politika, ticaret gibi toplumsal konular1 iceren ve
kitlesel yonelim saglanmasi gereken her sorunun tasarim ¢dziimlerinde temel eleman olarak
kullanildig1 sdylenebilir. Topguoglu’na (2000) gore, fotograflar genis halk kitleleri tarafindan
kolaylikla okunup anlasilabildikleri i¢in her tiirlii iletisim ve propaganda amaciyla yaygin
olarak kullanilabilmektedir. Ayrica gercegin goriiniisiine benzedikleri icin, bir diigiincenin
aktariminda karikatiir gibi diger gorsel anlatim tiirlerine kiyasla daha ikna edici olabilmektedir.

Fotografin temel anlatici rolii iistlendigi diger 6rnek ¢aligmada “Good Night Mattress”
markasi i¢in esprili bir yaklagimla olusturulmus fotografik kurgu izlenebilmektedir. Bu ¢calisma
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markanin yataklarimin rahatlik konusundaki iddiasina vurgu yapmaktadir. Tasarimda agik
pencere, yatak ve yatagin lizerinde uyuyan kisi net olarak goriilebilmektedir. Yine tam sayfa
kullanilan fotografta pencereden girmis bir hirsizin yatagin rahatligina kars1 koyamadigi ve
uyuyakaldig1 anlasilabilmektedir. Tasarimin sag alt kdseye yerlestirilmis “Rahatlikla Uykuya
Dalin” slogani bu fikri pekistirmektedir (Gorsel 10).

1

Gorsel 10. Afis Tasarimi, “Good Night Mattress”

Kaynak: https://www.adsoftheworld.com/media/print/good_night_thief

Fikre ve kavram icerigine Oncelik veren yapisiyla kavramsal fotograf, grafik tasarim i¢in
en uygun fotograf tiirlidiir. Grafik tasarim da kavramsal fotograf gibi kavramlarin
gorsellestirilmesi ilizerine yogunlasir, semboller ve metaforlar anlatimlar1 giiclendirmek i¢in
kullanilir. Iyi bir tasarimer bu is birligiyle derin ve anlamli mesajlar iiretebilir ve izleyicinin
mesajla bag kurabilmesini saglayabilir.

Tasarimlarin hedef kitle tarafindan daha uzun siire incelenmesi, akilda kaliciligini artiran
onemli bir faktordiir. Kavramsal fotograflar, acik ve ortiik mesajlar iletebilme yetenekleri
sayesinde, tasarimin izleyiciyle etkilesime girme siirecini uzatabilmektedir. Bu tiir fotograflar,
siradan goriintiilere kiyasla daha ¢ok ilgi ¢ekme ve daha uzun siire hafizada yer edinme
potansiyeline sahiptir. Alisilmis ve tekrar eden gorseller, izleyicinin ilgisini hizla kaybetmesine
neden olurken; 6zgilin ve yaratic1 bir fotograf kurgusu, izleyicinin tepkisini olumlu ydnde
etkileyerek tasarimin basarisin1 6nemli Sl¢giide artirabilmektedir.

Tasarim siireclerinde kullanilan fotograflarla ilgili karsilasilabilecek en temel sorunlardan
biri, belirli bir anlatim bi¢giminin siirekli tekrar edilmesi ve bunun sonucunda hedef kitlenin
verilmek istenen mesaja ilgisini yitirmesidir. Benzer kavramlarin benzer gorsellerle sunulmasi,
fotografin anlatim giiclinii sinirlandirarak tasarimlarin tekdiize bir hal almasina ve mesajin
degerinin azalmasina neden olmaktadir. Bu durum, izleyicinin tasarimla etkilesim siiresini de
olumsuz yonde etkilemektedir. Fiske (2003) genellikle bir egretilemeyi siklikla kullanmanin
onu klise haline getirdigini sdyler ve bu durumun o egretilemeyi Ozgilinligiinden,
yaraticiligindan uzaklastirdigini ekler. Kavramsal fotograf, tasarimlari genellemelerden
arindirarak mesaj1 goriinenden Oteye tasima ve anlatim giiciinii artirabilme potansiyeline
sahiptir. Bu baglamda yapilmasi gereken, etkili bir gorsel anlatim olusturabilmek i¢in
kavramsal fotografin sundugu giicii; gii¢lii bir fikir ve anlamli kavramlarla biitiinlestirerek
kullanmaktir.


https://www.adsoftheworld.com/media/print/good_night_thief
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Sonuc¢

Grafik tasarim, kavramlar1 gorsellestirerek yaratici ve etkili tasarimlar ortaya gorsel
iletisim alanidir. Toplumu bilgilendirmek, yonlendirmek, ikna etmek ve kimi zaman toplumsal
farkindalik yaratmak tasarimin temel amaglar1 olarak bilinmektedir. Bu amaglar
gergeklestirirken mesaja en uygun gorseli, metni ve kompozisyonu anlasilir, 6zgiin ve yaratici
bicimde izleyiciye sunmakla yilikiimliidiir.

Kavramsal fotograflar ise ¢oklu anlam iiretme kapasitesi, gOstergesel yapisi, kolay
kopyalanabilirligi ve manipiilasyona agik dogasiyla grafik tasarimin en 6nemli gorsel iletigim
araclarindan biridir. Hem gergekle baglant1 kurabilmesi hem de kurgulanabilmesi, kavramsal
fotografin tasarim siireclerinde giiglii anlatilar olusturmasini saglamaktadir. Bu fotograf tiiri,
grafik tasarimla benzer bigimde etkili, giiglii ve inandirict mesajlar iiretme amacini tasir.
Teknolojinin sundugu olanaklar, kavramsal fotografin tasarim siireclerinde daha esnek ve
yaratici bigimde kullanilmasini, 6zgiinlesmesini miimkiin kilar ve bu durum goérsel anlatimin
etkisini artirir.

Bununla birlikte, internet ortaminda tasarim iirlinlerine erisimin kolaylagmasi, bilgiye
ulasim1 hizlandirmakta yogun gorsel kalabalik nedeniyle fark edilebilirlik sorunlarini da
beraberinde getirmektedir. Bu nedenle tasarimcilarin dncelikli hedefi; 6zgiinlesmek ve yaratici
bir dil kullanmak izleyicinin ilgisini ¢ekmek ve tasarimin kalabalik gorsel ortaminda fark
edilebilmesini saglamaktir. Kavramsal fotograflar, bu amaca ulasmada kritik bir rol

iistlenmektedir. Soyut fikirlerin giiglii kavramlarla birlestirilmesi ve dogru gostergelerle
gorsellestirilmesi, tasarimin etkili bir anlatiya doniismesine katki yapmaktadir.

Kavramsal fotograflar; grafik tasarimin 6zglinligiinii, yaraticiligini ve anlam derinligini

besleyen giiclii bir iletisim araci olarak 6n plana ¢ikmakta ve tasarimin etkisini hem estetik hem
de diisiinsel boyutta artirmaktadir.
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