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Istirak, TI. Mesrutiyet’in ilk yillarinda gikan dergilerden biridir. {lk Tiirk sosyalistle-
rinden Istirakg¢i Hilmi ve onun onciiliik ettigi Osmanh Sosyalist Firkast (OSF) gevresi tara-
findan 1910-1912 yillar1 arasinda yayimlanan ve s6z konusu firkanin yayin organi islevini
goren derginin sayfalarinda siyasi, sosyal ve iktisadi meselelere odaklanan metinlerin yani
sira birtakim edebi metinler de yer bulmustur. Bu edebi metinler, birkaci haricinde, Mes-
rutiyet’in yeniden ilan1 sonrasinda Osmanli aydinlarmin bir kisminin sosyalist diisiinceyle
tanigmasina paralel olarak gelismeye baslayan toplumcu Tiirk edebiyatinin ilk 6rnekleri
arasinda yer alir. Cogu siir tiirtine dahil olan ve altinda Ali Canib, Refik Halid, Bedik, Ah-
med Rifki gibi imzalarin yer aldigi bu metinlerde, genellikle Zstirak’in ve OSF nin temsil
ettigi ideolojik/politik ¢izgiyle uyumlu bir sekilde, toplumsal hayatin simifsal gercekligi
ve bu gergeklik etrafinda 6ne ¢ikan meseleler sorunsallastirilir. Dolayisiyla derginin, hem
toplumcu ¢igirin Tiirk edebiyatindaki macerasinin hem de II. Mesrutiyet doneminin edebi
ufkunun daha net bir bicimde anlagilmasi adina dikkate deger bir edebi yonii oldugu soyle-
nebilir. Bu makalede Istirak’te yer alan; dordii telif, biri de ceviri olmak iizere toplamda besi
bulan hikdye metinlerine icerik ve bigcim acisindan odaklanilacaktir. Temel amag, tamami
kisa hikdye formatinda olan bu metinler iizerinden [gtirak’in igaret ettigimiz edebi yoniiniin

ve Tiirk edebiyati tarihi bakimindan 6neminin anlagilmast i¢in kapt aralamaktir.

Anahtar Kelimeler: II. Mesrutiyet Donemi Tiirk edebiyat1, Istirak, toplumcu edebiyat,
sinifsal bakis, toplumsallik.

Abstract

Istirak is one of the magazines that emerged in the early years of the Second Consti-
tutional Era. Published between 1910 and 1912 by Istirak¢i Hilmi -one of the first Turkish
socialists- and the circles around the Ottoman Socialist Party (OSF) he led, Istirak functi-
oned as the party’s official publication. Alongside articles addressing political, social, and
economic issues, the magazine also featured various literary texts. Except for a few, these
literary works are among the earliest examples of socialist Turkish literature, which began
to take shape as some Ottoman intellectuals became acquainted with socialist thought after
the re-proclamation of the Constitution. Mostly poems written by figures such as Ali Canib,
Refik Halid, Bedik, and Ahmed Rifki, these texts often engage with class-based realities
of social life and the problems that arise from them, in alignment with the ideological and
political stance represented by Istirak and the OSF. Therefore, the magazine holds literary
significance in understanding both the development of socialist literature in Turkey and the
literary landscape of the Second Constitutional Era. This article focuses on five short sto-
ries -four original and one translated-published in /stirak, analyzing them in terms of both
content and form. The main aim is to offer insight into the magazine’s literary aspect and its
significance in the context of Turkish literary history through these short stories.

Keywords: Turkish literature of the Second Constitutional Era, [stirak, socialist literature,

class perspective, social consciousness.
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Giris

Eski kaynaklarda 1324 Inkilab1” olarak anilan 1908 Mesrutiyet Devrimi’yle Kanun-1 Esa-
si’nin askidan indirilmesi ve parlamentonun yeniden tesis edilmesi, Tiirkiye’de politik ve sosyal
hayatin gorece dzgiirlesmesinin yolunu acar. Bu donemde pek ¢ok cagdas diisiince akimi, gerek
orgiitlenmeler (dernekler, partiler vb.) gerekse de basin-yayin organlar1 (dergiler, gazeteler vb.)
tizerinden belli dlciilerde yayginlagma, kitlesellesme imkani bulur. Bu akimlardan biri sosyalizm-
dir. Yikilig stirecindeki imparatorlugun halihazirdaki sorunlarini ¢6zmek, bu hususta bir veya bir-
kag diistince akimindan hareket edip tilkenin 6zgiil kosullarin1 da gozeterek bir yol haritasi belir-
lemek isteyen Osmanli-Tiirk entelijansiyasinin bir kismu, II. Mesrutiyet’in ilk yillarindan itibaren
sosyalist yolda partilesmeye ve sendikalagmaya yonelmistir. Bunun yani sira, kurulan parti ve sen-
dikalarin yayin organi niteliginde dergi ve gazeteler ¢cikarmistir.! Makalede, sayfalarindaki hikaye
metinlerine odaklanacagimiz Istirak dergisi (ki bir donem gazete formatinda da yayimlanmustir)
iste bu zeminde anilabilecek yayin organlarindan biridir. Tlk Tiirk sosyalistleri arasinda sayilan
Istirak¢i Hilmi’nin (Hiiseyin Hilmi) kurdugu bu dergi, Osmanli Sosyalist Firkasi’nin (OSF) yaym
organlarindan biri olarak faaliyet gostermis, Tiirkiye’deki ilk sosyalist basin kuruluslart arasinda
yerini almigtir.

“Biri yer biri bakar, kiyamet ondan kopar” sloganiyla ¢ikan Istirak’in ilk sayisi 13 Subat 1325
(26 Subat 1910) tarihlidir. Bu tarihten itibaren birtakim kesintilerle yaklagik iki buguk y1l yayim-
lanan dergi, 5 Temmuz 1328 (18 Temmuz 1912) tarihli son sayisiyla yayin hayatina veda eder
(sonrasinda gazete formatinda yayimlanir). Toplamda 23 say1 ¢ikan, agirlikli olarak sosyal, siyasi
ve iktisadi meselelere dair yazilarin yer buldugu /stirak’in sayfalarmda, cogu siir tiiriinde olmak
iizere cesitli edebi metinler de goriiliir.? Derginin politik/ideolojik ¢izgisine uygun olarak genellik-
le sosyalist diinya goriisiinii yansitan, kapitalist toplumun sinifsal ¢eligkilerine elestirel bir bakisla
odaklanan bu metinler, o yillarda heniiz dogus evresinde bulunan toplumcu Tiirk edebiyatinin ilk
ornekleri arasindadir.’ Edebi metinlerin altinda Refik Halid [Karay], Ali Canib [Yontem], Abdii-
laziz Mecdi [Tolun], Ahmed Rifki, Bedik, Salih Mehmed, Hayran, Asu gibi edebiyat tarihlerinde
anilan veya anilmayan pek ¢ok imza yer almaktadir. Hasili Istirak’in gerek toplumcu estetigin
Tiirk edebiyatindaki seriiveninin gerekse de donemin edebi atmosferinin daha iyi ve detayl anla-
stlmasi adina dikkate deger bir edebi yonii oldugunu soyleyebiliriz.

Istirak’teki edebi metinler, diinden bugiine birtakim inceleme ve aragtirmalarin konusunu tes-
kil etmistir. Bu incelemeler/aragtirmalar arasinda 6ne ¢ikanlar1 burada anabiliriz. Bunlardan biri,
Fatma Siireyya Kurtoglu’nun “Osmanli Sosyalistlerinin Dergisi Istirak’teki Manzum Metinler”
baslikli makalesidir (2022, s. 49-70). Bu makale, adindan da anlagilacag: iizere, dergideki siir me-
tinlerine odaklanmistir. Makalede ayrica ilgili metinlerin titizce hazirlanmig ¢evrimyazilar: da yer
almaktadir. Selguk Giirsoy, “Refik Halid Karay’in 1910°da Istirak Dergisinde Yayinlanan Hika-
yesi Dede Hasan’in Vicdan1” baglikli yazisinda (2013a, s. 36-44) Refik Halid’in anilan hikayesi
iizerinde durmus, yani sira hikdye metninin ¢evrimyazisini sunmustur. Bilgin Gilingor, Toplumcu

1 II. Mesrutiyet’ten Cumhuriyet’in ilk yillarina kadarki siirecte ortaya ¢ikan ilk sosyalist hareketler hakkinda detayl bilgiler
icin Mete Tungay’n Tiirkiye'de Sol Akimlar 1908-1925 (2009) adli eseriyle Georg S. Harris’in Tiirkiye’de Komiinizmin
Kaynaklar1 (1979) adl1 eserine bakilabilir.

2 Istirak ve Osmanli Sosyalist Firkasi gevresine dair ayrintili bilgi icin Hamit Erdem’in Osmanli Sosyalist Firkast ve Istirakgi
Hilmi (2012), Selcuk Giirsoy un Osmanlt Sosyalist Firkast ve Yaymnlar: (2013b) adl1 eserlerine bagvurulabilir.

3 Toplumcu Tiirk edebiyatinin dogus yillarina iliskin bilgi ve 6rnek metinler igin bkz. (Giingér, 2024).
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Tiirk Edebiyatinin Dogusu (1909-1929) adli ¢aligmasinda (2024), donemin diger dergilerindeki
toplumcu iiriinlerin yan1 sira [stirak’te yayimlanan birkac edebi metni yine ¢evrimyazilarini suna-
rak ele almistir. Giingor, ayrica, “Istirak Sayfalarinda Yarim Kalmis Bir Roman: Kahraman Kiz”
adli yazisinda (2025, s. 15-22), dergide tefrika edilen Asu imzali Kahraman Kiz’1 kisaca inceleyip
metnin ¢evrimyazisini ortaya koymustur.

Makalemizde, yukarida deginildigi iizere, Istirak sayfalarmda cikan hikdye metinlerine
odaklanilacaktir. Maksadimiz, bu metinlerin -konuya dair daha onceki ¢aligmalardan farkli ola-
rak- toplu/biitiinciil bir sekilde ele alinmast iizerinden Istirak’in edebi yoniiniin ve edebiyat tarihi
acisindan 6neminin aydinlatilmasina olanak saglamaktir. Dordii telif, biriyse ceviri olmak iizere
toplamda besi bulan*bu hikiye metinleri yer yer tarihsel baglam ile diisiinsel, felsefi ve estetik
arka plan g6z oniinde bulundurularak dnce igerik, sonra da bicim acisindan degerlendirilecektir.’

Toplumculuktan Toplumsalhiga

Osmanli Sosyalist Firkasi'nin yayin organi Istirak’in sayfalarinda, yukarida da belirtildigi iize-
re, dordii telif (“Dede Hasan’in Vicdani”, “Amele Kizlari-Bedbahtlik ve Felaket”, “Seref h;in!..”,
“Yagasin ‘Istirak’...”), biriyse geviri (“Kor!”) olmak iizere bes hikdye metnine rastlamaktayiz
ki bunlarin hepsi de kisa hikdye formatindadir. Telif hikayelerin ii¢ii, yani Bedik imzal1 “Amele
Kizlar1”, Salih Mehmed imzali “Seref Igin!..” ve imzasiz ¢ikan “Yasasin ‘Istirak’...” hem Osmanl
Sosyalist Firkasi’nin hem de Igtirak’in temsil ettigi ideolojik ¢izgiye ve donemin edebiyatindaki
sol/sosyalist agilimlara paralel olarak toplumcu estetigin (veya yaygin adlandirmayla toplumcu
gercekeiligin) belli dlgiilerde belirginlik kazandig1 metinlerdir. Bagka bir ifadeyle, ad1 gegen hika-
yelerin igerigi, siifsal bakis temelinde toplumcu bir goriiniime sahiptir. Bu noktanin daha net
anlagilmasi acisindan sinifsalligin hikayelerdeki estetik cercevesi ve bu cercevenin tarihselligi
lizerinde biraz durmak gerekir.

Bilindigi iizere; diistinsel/felsefl agcidan Marksizm’e dayanan, ilk kivilcimlart 19. yiizy1il Av-
rupa’sinda Eugene Pottier, Heinrich Heine, Georg Weerth gibi isimlerin eserlerinde goriilen (Ka-
gan,2021,s. 115-118, 124, 131-132), 1930’larda Sovyet Rusya’da gercekgilik yonii vurgulanarak
resmi devlet estetigi haline getirilip sistemlestirilen (Oktay, 2000, s. 43-132) ve biitiin diinya-
da yayginlik kazanan, Maksim Gorki’den Pablo Neruda’ya, Louis Aragon’dan Yannis Ritsos’a
kadar 20. yiizyilin pek c¢ok biiyiik sanat¢isi tarafindan temsil edilen, Tiirkiye’de II. Mesrutiyet

4 Igtirak dergisi sayilarinin (23 say1) tamami incelenmis, toplamda bes hikdye metnine rastlanmistir.

5 Bu arada, Arap harfleriyle yayimlanmig bu hikayelerin ¢evrimyazilariyla ilgili su a¢iklamalar1 yapmak okurlar nez-
dinde faydali olacaktir: TUSTAV n internet sayfasinda, [stirak dergisinin ilk 20 sayisindaki diger metinlerle birlikte
hikayelerin de ¢evrimyazisi sunulmugtur (TUSTAYV, t.y.). Fakat bu ¢evrimyazilar, anlagilmay1 zorlagtiracak derecede
ciddi eksiklik ve yanhsliklarla maluldiir. Bununla birlikte TUSTAV daki cevrimyazilarin, dergi icerigini tanitma bag-
laminda degerli oldugunu sdylememiz gerekir. Selcuk Giirsoy, Osmanli Sosyalist Firkast ve Yaymnlar: adli hacimli
calismasinda, Istirak de dahil amilan firkanin biitiin yayin organlarmdaki yazilari, Latin harflerine -genellikle- sa-
delestirerek aktarmistir. Giirsoy’un ¢alismasinda, “Dede Hasan’in Vicdani” hari¢ diger hikayeler de belli dl¢iilerde
sadelestirilmis bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. “Dede Hasan’in Vicdani” ise Latin harflerine aktarilmig orijinal
metin olarak yer alir. Giirsoy’un “Refik Halid Karay’in 1910°da Istirak Dergisinde Yayinlanan Hikayesi Dede Ha-
san’in Vicdant” yazisinda da ayni metin vardir. Giingor’tin Toplumcu Tiirk Edebiyatinin Dogusu (1909-1929) adli
calismasinda ise [gtirak’te yer alan “Amele Kizlar1” kizlar1 hikdyesinin Latin harflerine aktarilmis orijinal metnini
buluruz. Ote yandan; ilgili metinler (hikayeler) arasinda toplumcu nitelige sahip olanlarin (“Amele Kizlari”, “Yagasin
‘Istirak’...” ve “Seref Igin!..”) sadelestirilmemis ve elden geldigince eksiksiz/hatasiz cevrimyazilari toplu olarak bir
bagka caligmamizda tarafimizca arasgtirmacilarin/okurlarin dikkatine sunulacaktir.
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yillarinda Asim Bezirci’nin ilk Tiirk sosyalist sair ve gazeteci saydig1 Rasim Hagmet (Bezirci,
1997: 115) basta olmak iizere donemin c¢esitli sairlerinin/yazarlarinin ortaya koydugu ve ¢ogu
siir tiiriindeki metinlerle gelismeye baslayan, 1920’lerin sonlarindan itibaren Nazim Hikmet ve
etkisindeki isimlerle biiyiik bir ivme yakalayan toplumcu estetigin baglica hususiyeti, sinifsal ba-
kistir. Georg Lukacs’in aciklamalarindan hareketle soylersek toplumcu estetigin temel niteligi,
toplumsal gercekligi sinifsal 6ziiyle ve devrimci ¢elismeye doniik “icten betimleme”yle estetik
diizleme tagimaktir. Marksist 6gretinin toplumlarin tarihsel gelisimini ve sosyalist bir gelecek
ingasini sinifsal miicadele dinamigi iizerinden okuma bigimine, yani bilimsel sosyalizme yaslanan
ve gercekei bir bakisi dnceleyen bu nitelik, toplumcu estetigin 19. yiizyilda Balzac, Stendhal,
Tolstoy gibi isimlerle temsil edilen klasik ger¢ekg¢ilikten ayrilan en 6nemli yoniinii temsil eder.
Klasik gercekcilik de toplumsal gerceklige odaklanir; fakat bu gergekligi sinifsal baglamiyla de-
gil, mevcut goriingiileriyle ele almaya, devrimsel ¢elismeye doniik “digtan betimleme” yapmaya
meyillidir; toplumcu estetik ise yukarida belirtildigi lizere her seyden evvel bu goriingiilerdeki
smifsal igerigi yakalamayi, 6zdeki gergeklige odaklanmayi, devrimsel celismeye doniik “icten
betimleme™yi onceler (Lukacs, 1975, s. 107-108). Bunun bir sonucu olarak toplumcu estetik-
te bugiiniin sinifsal gercekligine dikkat cekmekle yetinilmez, yer yer dogrudan veya dolayl1 bir
sekilde gelecekte ortaya ¢ikmasi tarihsel bir zorunluluk seklinde degerlendirilen esitlik¢i bir
diizene ve bu diizen icin gereklilik arz eden devrim miicadelesine de isaret edilir (Lunagarski,
2021, s. 59-60). Istirak sayfalarinda yayimlanmig séz konusu iic hikdye, sosyalist diinya goriisii
cercevesinde anlam kazanan simifsal bakigin varligr noktasinda toplumcu estetige baglanir. Bu
hikayelerde kapitalist toplumda ezilen smiflarin temsilcisi olarak yer alan kisiler ve onlarin so-
miirii diizeninde karsilastig1 problemler (toplumsal esitsizlik, adaletsizlik vb.) 6ne ¢ikmaktadir.
Bagka bir deyisle, sinifsal ¢eligskinin ¢esitli toplumsal goriintimleri {izerinden somiirii diizenine
karsi elestirel bir yaklagim sergilenmektedir. Gelgelelim, ayn1 donemin (II. Mesrutiyet yillart) pek
cok toplumcu iiriiniinde oldugu gibi (Giingor, 2024, s. 36-38) bu hikadyelerde de sinifsal bakigin
Marksist 6gretinin bilimsel sosyalist anlayisindan cok Marksistlerin “iitopik sosyalizm” olarak
adlandirdigi sosyalist anlayisa kapi araladigt soylenebilir. Henry de Saint-Simon, Charles Fourier
ve Robert Owen gibi isimlerin kapitalist ekonominin dogus siirecinde onciiliik ettigi, 1917°deki
Ekim Devrimi’nden sonra hem diinyada hem de Tiirkiye’de geri plana diisen litopik sosyalist an-
lay1s da bilimsel sosyalist anlayis gibi toplumsal gercekligi sinifsal temelde okuyarak esitlik¢i bir
gelecek arzusuna igaret eder. Bununla birlikte esitlik¢i gelecegin ingasini devrimci bir miicadele
cercevesinde algilamaz. Marx, Engels gibi bilimsel sosyalistlerin tarihi sinif savagimlarinin iiriinii
olarak degerlendiren ve gelecegin esitlik¢i toplumunu (sosyalist toplum) proletaryanin devrimci
miicadelesine atfeden bakisindan farkli olarak titopik sosyalistler, devrim temelli bir doniisiim
ongormedikleri gibi is¢i sinifina da devrimci bir nitelik atfetmezler. Onlar icin is¢i sinifi, Marx
ve Engels’in belirttigi iizere, yalnizca “ac1 ¢eken sinif 6zelligi”’ne sahip bireylerden miitesekkil
goriintirler. Hal boyleyken yapilmasi gereken; isci sinifin1 devrim yolunda bilinglendirmek degil,
toplumun biitiin kesimlerine, daha ¢ok egemen siiflara seslenerek somiirii diizeninin “barisci
yollarla” ortadan kalkmasi i¢in ikna edici bir ¢abaya girismektir. Bunun i¢in iitopik sosyalistler,
is¢i sinifinin maruz kaldig1 olumsuz kosullara dikkat ¢ekip bu kosullarin diizeltilmesine iliskin
cesitli iitopik programlar ortaya koyarlar ve bu kapsamda 6zellikle egemen siniflarin merhamet
duygularini oksamaya, sagduyularini canlandirmaya caligirlar (Marx ve Engels, 2021, s. 80-82).
Utopik sosyalist anlayigin burada kisaca 6zetledigimiz kuramsal gercevesi, Istirak’te isaret etti-
gimiz toplumcu hikayelere de belli Olciilerde uymaktadir. Bu hikayelerde, daha 6nce deginildigi
tizere sinifsal celigki bagattir ve toplumsal gerceklik oncelikle sinifsallik paradigmasi iizerinden
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yansima alani bulur, fakat bununla birlikte isci bireyler, birer devrimci 6zne olmaktan ¢ok so-
miirii kosullarinin veya sinifsal toplum diizeninin baskis1 altinda “ac1 ¢ceken” bireyler olarak yer
almaktadir; kurgusal oriintii de devrim miicadelesinin gerekliligine isaret etmekten ziyade diizenin
adaletsizligine/bozukluguna iligkin elestirel bir soylem iizerinden sagduyuyu harekete gecirme,
merhamet duygulari uyandirma isleviyle kendisini gostermektedir.® Boyle bir tercih, elbette, II.
Mesrutiyet donemindeki genel sosyalizm algistyla ilgili bir durumdur. I. Arda Odabagi’nin Rasim
Hagmet iizerine kaleme aldig1 calismasinda da belirttigi iizere, o donemde Tiirkiye’de sosyalist
biling heniiz yiizeysel bir goriiniim arz etmekte, boyle bir goriiniim igerisinde iitopik sosyalizmden
bilimsel sosyalizme kadar pek ¢ok sosyalist anlayis da kendisine yer bulmaktadir (2012, s. 312).
Tabii bu kosullarda titopik sosyalizmin, bugiin adeta sosyalizm kavramiyla 6zdeslesen ve toplum-
cu estetigin temel ve evrensel diisiinsel/felsefi arka plani tegkil eden bilimsel sosyalizme gore
biraz daha belirgin oldugu, aydinlarca daha fazla dikkate alindig1 da soylenebilir. Selanik Sosya-
list Is¢ci Federasyonu iiyesi olan Rasim Hagmet’in Tiirk edebiyatindaki ilk toplumcu siir/eser kabul
edilen “Sosyalizm Arkasinda” siirini {itopik sosyalizmin kurucu isimlerinden Saint-Simon’a ithaf
etmesi, Odabasi’nin isaret ettigi iizere diisiinceleri iitopik sosyalizme yakin olan Fransiz sosyalist
Jean Jaures’nin donemin Osmanli-Tiirk aydini iizerinde “acik bir niifuza sahip” olmasi (2012, s.
316), bu durumun gostergeleri arasinda anilabilir. Aslinda bu dénemde Avrupa’da da sosyalizm
baglaminda bir arayis soz konusudur; bagka bir ifadeyle, sosyalist diisiince cercevesinde baskin
bir anlayisa rastlanmaz (Odabasi, 2012, s. 311). Fakat 1917 Ekim Devrimi’yle birlikte hem diin-
yada hem Tiirkiye’de bilimsel sosyalizm popiilerlik kazanacak, hakim sosyalist paradigma haline
gelecek (ciinkii bu devrime Onciiliik edenler bilimsel sosyalistler olacak) (Odabasi, 2012, s. 321)
ve edebiyatta da karsiligint bulacaktir (Giingor, 2024, s. 38-44). Daha sonrakiler bir yana, Ekim
Devrimi’ni izleyen siiregte ortaya konulan toplumcu iirtinlerde, 6rnegin Lemi Nihad’1n “Hortlak™
hikayesi (1919) ile Macid Burhaneddin’in “Iyi Insan!” siirinde (1923, s. 308) bilimsel sosyalizmin
devrimsel doniistimii ve is¢i sinifinin devrimei 6ziinii onceleyen bakisi onde gelen izlekleri temsil
edecektir. Ancak, deginildigi iizere, 1917 6ncesindeki toplumcu iiriinlerde ve bu arada Istirak’teki
tic hikayede iitopik sosyalizmin belirleyici etkisi boyle bir izleksel yapiya imkan tantmamaktadir.

Buraya kadar yaptigimz aciklamalar gercevesinde Istirak’teki toplumcu hikdyelerin ice-
riklerine gelelim ve kronolojik siray1 gozeterek oncelikle Bedik’in’ Istirak’in 20 Mart 1326 (2
Nisan 1910) tarihli 6. sayisinda cikan “Amele Kizlar1 - Bedbahtlik ve Felaket” adli hikdyesine
(1326/1910a, s. 80-84) bakalim. Basinda “Nafia Nazir1 Hallacyan Efendi’ye ithaf” ifadesi bulunan
bu hikayede, bir ipek fabrikasinda ¢alisan geng bir isci kiz tizerinden sinifsal esitsizlik, adaletsizlik
ve kapitalist somiirii diizeninin yarattig1 toplumsal celigkiler ele alinmaktadir. Hikdyenin anlatici-
s1, anlatiya soguk, firtinali ve karli bir gece tasviriyle girig yapar. Bu atmosferin karsithg icinde,
bir yanda fabrikatoriin kiz1 sicak ve konforlu yataginda derin bir uykudayken, diger yanda isci kiz

6  Bu agidan [gtirak teki s6z konusu hikayelerin, hatta dénemin diger toplumcu iiriinlerinin Tevfik Fikret’in “Verin Za-
vallilara” (2007: 53-54), “Balik¢ilar” (2007: 18-21) gibi yoksulluk ve merhamet izlekleri ¢ercevesinde belirginlesen
manzumelerini hatirlattig1 soylenebilir. Bu noktada, Fikret’in eserleri ile ilk toplumcu iiriinler arasinda bir siireklilik
iligkisinin varlig1 da s6z konusu edilebilir (Giingor, 2024: 30-31).

7 Istirak dergisinde gesitli yazilari yayimlanan Bedik hakkinda herhangi bir biyografik bilgi edinilememistir. Bununla
birlikte, Selguk Giirsoy’un yazdiklarindan hareketle, onun Ermeni kokenli bir yazar oldugu diisiiniilebilir. Giirsoy,
Arsin Arsen ve Zakarya Mildanoglu’ndan “Bedik”in Ermenice “Bedros” isminin kisaltmas1 oldugunu 6grendigini
belirtir (Giirsoy, 2013b, s. 226). Ayrica, Bedik’in Istirak sayfalarinda Ermeniceden geviri bir mektubu (Bursa Harir
Fabrikalarinda Calisan Bes Bin Isci Kiz1, 1325/1910, s. 23-26) da yer almaktadir. Giirsoy, yazarin Istirak cevresiyle
ilk baglantiy1 bu mektupla kurmus olabilecegini diisiiniir (Giirsoy, 2013b, s. 226).
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yoksulluk ve sefalet icinde, soguk bir kuliibede aciyla uyumaktadir. Geceyi bolen fabrika bekgi-
sinin ig saatini bildiren bagirisiyla annesi, is¢i kizt uyandirmak zorunda kalir. Anne, kizinin boyle
bir sefalete mahklim olmasina neden olan kosullari lanetlemeye baglar. O, yasanilan1 bir kader
meselesi olarak gorme egilimindedir. Tam bu noktada anlatici devreye girerek, meselenin yalnizca
bireysel bir talihsizlik degil, dogrudan toplumsal diizenin bir sonucu oldugunu vurgular. Anlatici-
ya gore, sefaletin kaynagi “felek” ya da ilahi bir takdir degil, aksine merhametten yoksun, gaddar
insanlarin olusturdugu adaletsiz toplumsal yapidir: “Zavalli bedbaht kadin, sakin ol, o felaket fe-
lekten gelmiyor. O, cani, gaddar, merhametsiz insanlarin sana ve sefil yavruna ¢ikardiklari hisse-i
sefalettir” (Bedik, 1326/1910a, s. 83). Bu baglamda, is¢i sinifinin maruz kaldig1 yoksullugun ve
caresizligin, toplumsal gelisim siirecini dogal evrim yasalariyla karistiranlar tarafindan bilingli
olarak siirdiiriilen bir sistemin sonucu oldugu one siiriiliir. Annenin i¢i elvermese de, yasamin
acimasiz gercekleri karsisinda kizini uyandirip fabrikaya gondermek zorunda kalist, is¢i sinifinin
caresizligini ve somiirii diizeninin ne denli kat1 oldugunu gozler 6niine serer. Hikdyenin sonunda
anlatict, is¢i kizin sahsinda tiim emekei kadinlara seslenerek, mevcut diizenin adaletsizligini ve
is¢i sinifinin somiiriiye dayali ¢alisma kosullarini bir kez daha sorgular: “Calig, calig sefil kiz. (...)
Hayat-1 ictimaiyede sefaletten, zuliim ve teaddiden baska bir sey yoktur” (Bedik, 1326/1910a, s.
84). Boylelikle hikaye, bireysel bir trajedi iizerinden genis capl bir toplumsal elestiriye doniisiir;
burada yoksulluk ve adaletsizligin, sistematik ve yapisal bir sorun olduguna dikkat cekilir. Bu
elestirel yaklagima ragmen hikaye kurgusunda devrimin zorunlulugu diisiincesinden, devrimci bir
perspektiften iz bulunmaz. Somiirii diizeninin agir kosullarinda hayatini siirdiirmeye calisan isci
kizda da devrimci bir 6zne profiline uyacak nitelikler goriilmez. O, anlasildig: iizere, sadece “se-
faletten, zuliim ve teaddiden” ibaret olan toplumsal hayatin ezdigi, “bedbahtlik ve felaket”’e maruz
biraktig1, bu haliyle de en fazla merhamet ve sagduyuyu canlandirabilecek, Marx ve Engels’e
atifla soylersek “burjuva yiirekleri ve para keselerinin insan sevgisine seslenebilecek™ (2021, s.
82) bir kimsedir. Yani, salt “ac1 ¢eken”dir.

Istirak’in 29 Mayis 1326 (11 Haziran 1910) tarihli 16. sayisinda “Kiiciik Hikaye” iist bagl-
g1yla sunulan “Yagasin ‘Istirak’...” hikayesi (Imzasiz, 1326/1910, s. 255-256) de “Amele Kizlar1”
gibi bir bakima sinifsal ¢eligkinin, toplumsal adaletsizligin bireyin i¢ diinyasinda dogurdugu isyan
duygusu iizerinden sekillenir. Sonundaki “Mabadi var” ifadesine ragmen derginin daha sonraki
sayilarinda devam etmeyen, yani yarim kalmis ve imzasiz yayimlanmig bu hikayede tek bir karak-
tere odaklanilir: Yoksul, parasiz ve “sefil bir handa” yasamak zorunda kalan, en basit ihtiyaclarim
dahi kargilayamay1p mahalle bakkalina bor¢lanan bir hukuk mektebi 6grencisi. Ismi belirtilmeyen
bu 6grenci, gelecekte hukuk bilgisiyle katk: sunacagi topluma, halihazirda kendisi gibi bireyleri
ac ve yoksul birakan, bir avu¢ azinlia ise servetleri ve zenginlikleri comertge bahseden siifsal
diizenden (somiirii diizeni) otiirii i¢ten ice nefret kusmaktadir: “(...) Aman yarabbi, bu cemiyet-i
beseriyet ne kadar 4di, ne kadar hodbin ve haksizdi. Sirf insaniyete hizmet i¢cin mekteb-i hukuku
bitirmeye caligsan ve insanlar beyninde tevzi-i hak ve adalet fikriyle dimagini yoran bir genci ne-
den boyle han koselerinde ag ve sefil birakiyor, neden hi¢ ¢calismayanlara, hi¢ muhta¢ olmayanlara
biitlin menabi-i serveti aciyor, biitiin altinlarini ibzal ediyordu?.. Hak bu muydu? Adalet bu muy-
du?” (Imzasiz, 1326/1910, s. 256).

Fakat yoksul 6grencinin yiireginde duydugu bu isyan, smifsal bir kavganin motivasyonuna
doniismez; en azindan yarim kalmis olan kurguda, bu duygunun, anilan karakteri esitlik¢i diizen
idealinin ingasin1 amaglayan toplumsal bir devrim miicadelesi yoluna sevk etmedigi agiktir. Is-
yan, onu yalnizca bireysel bir c¢ikisa, intihar fikrine gotiiriir. Nitekim metnin sonunda karakterin
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odasindan “Yasasin intihar!..” diye bagirarak ¢iktigini1 goriiriiz. Dolayisiyla karakter, bir devrimci
Ozne niteligi kazanmaz; o, adaletsiz toplumsal diizenin intihar1 diigiindiirtecek derecede aglikla,
yoksullukla sinadigi ve bu trajik haliyle ancak okurda merhamet duygularinin kabarmasina vesile
olabilecek bir 6zne olarak kalir. Bu arada hikayenin gidisatindan, 6zellikle de bagliktan (“Yagasin
‘Istirak’...”) hareketle bir varsayimda bulundugumuzda, intihar vurgusuyla biten metnin “istirak”
(sosyalizm) vurgusuyla devam edecegini, belki de karakterin bu yolda bir bilin¢ kazanacagini,
metnin ana mesajinin “Yasasin intihar’dan “Yagasin istirak”’e dogru evrilecegini sdyleyebiliriz.
Ancak boyle bir varsayimda dahi, doneme iligkin iitopik sosyalist egilimi dikkate aldigimizda,
“istirak” mesajinin devrimci bir cabaya isaret etme olasiliginin diisiik oldugunu belirtebiliriz.

Istirak’in 5 Temmuz 1328 (18 Temmuz 1912) tarihli 3-20. sayisinda Salih Mehmed® imzasiyla
yer alan “Seref Icin!..” hikdyesi (1328/1912, s. 47-48), sifsallik paradigmasi dogrultusunda, ya-
banci bir cografyada savasin trajedisine maruz kalan yoksul bir ailenin hayatina odaklanir. Hika-
yenin bagkisisi, Andre adinda bir fabrika is¢isidir. Savag baglayinca cepheye gonderilir; ailesi ken-
disinden uzun bir siire haber alamaz. Nihayet savas biter; sag kalan askerler, kralin mahiyetinde
diizenlenen bir torenle istasyonda kargilanir. Iki cocuguyla torene katilan, Andre’nin bu askerlerin
arasinda olmadigimi goren ve savasta yasamini yitirdigini anlayan esi, o esnada tebessiim ederek
arabasina binmekte olan krala kars1 6tkeyle haykirir: “Ey kral!.. Sen bizleri, bu bicare masumlari-
mizla yalniz san, serefin icin inlemeye mahk{im ettin, kalplerimize felaketin yakic1 kivilcimlart sa-
cilirken bu levha-i cigersiiz karsisinda aglayacagin yerde utanmadan giiliiyorsun degil mi?.. Sen ey
hain... Seni, hayatini bizim feryatlarimiz bogacaktir” (Salih Mehmed, 1328/1912, s. 48). Bu sekilde
isyana kalkisan kadin, kralin askerleri tarafindan darp edilir, hastaneye diiser, kisa bir siire sonra da
beynindeki kronik hasarlardan otiirii hayatin1 kaybeder. Hastanenin “insaniyetperver” yoneticisi,
Andre’nin ailesinden geriye kalan iki cocugu biiyiitiir. Biiyiigi kiz, kii¢tigii de erkek olan ¢ocuklarin
kaderini, kiiciik yaslarda beyinlerine kazinan bu travmalar belirler: Biiyiigii, kendisini manastira ka-
patarak insanlardan uzaklasir ve yasadigi acinin etkisiyle geng yasta hasta diisiip diinyaya veda eder;
kiiciigti ise krala kars1 suikast diizenlemeye calisirken vurulup 6liir. Anlasilacag tizere hikayenin
kurgusu, savag olgusunun sinifsal niteligine iligskin elestirel bir ¢er¢eve sunmaktadir. Bu cerceveye
gore savaglarin yikimi, acisi, travmast Andre gibi isci sinifina mensup bireylere ve ailelere; san ve
serefi, bundan 6te kazanci ise kurguda kralin sahsinda temsil edilen egemen siiflara diismektedir.
Dolayisiyla savas, temel olarak, sinifli toplumlarda somiirti mekanizmasiyla sekillenen toplumsal
adaletsizligin dogurdugu ve mutlak sekilde ezilen smiflarin hayatina mal olan bir olgudan otesi
degildir. Ancak kurguda, savaglarin son bulacagi ideal diizen adina devrimci bir doniigiim imkanini
sorgulatacak herhangi bir gosterge yer almaz; gerci Andre’nin esi, 6liimii pahasina krala isyan eder
ancak bu, “Amele Kizlar1”ndaki isci kizin annesinin veya “Yasasin ‘Istirak’...”te hukuk 6grencisi
yoksul gencin isyan1 gibi, sadece adaletsizlige karsi bir 6fke nobeti niteligi tagimaktadir, bu isyanda
devrimsel pratiklerin zorunluluguna dair bir bilingten izler bulunmaz. Hikayenin savag ve toplumsal
adaletsizlik karsit1 bir soylem icerdigine siiphe yoktur fakat bu sdylem, son kertede, devrim miicade-
lesinin rasyonallestirilmesinden cok Andre ve ailesi gibi savagin yikimlarina maruz kalan kimselerin
merhamete, yardima, insafa muhta¢ vaziyetinin anlagilmasi iizerinden islevsellik kazanmaktadir.

Yukarida ele aldigimiz hikayeler, her ne kadar iitopik sosyalist egilimin belirgin gostergelerini
tasisa da son kertede sinifsal bakisin igerilmesi ve kurgusal temelin bu bakig etrafinda yogunlas-

8  Salih Mehmed imzasiyla ilgili herhangi bir bilgi bulunamamistir. Hikdye metninin sonundaki “Findikl1” ifadesi, yaza-
rin bu semtte yasamis oldugunu diisiindiirmektedir.

89



Dil ve Edebiyat Arastirmalari (DEA), S. 32, Giiz 2025

masi dolayisiyla toplumculuk cercevesinde degerlendirilebilir. Ciinkii bu sinifsal bakisin, iitopik
sosyalizmin yani sira, pek belirsiz olsa da, toplumcu estetigin temel felsefi/diistinsel dayanagi
olan Marksizm ve bilimsel sosyalizmden etkiler tagidig1 soylenebilir (bu yillarda bilimsel sosya-
lizm Osmanli-Tiirk aydinlari arasinda bilinmez bir olgu degildir, bizzat [stirak sayfalarinda Marx
ve bilimsel sosyalizmden belli 6lgiilerde bahseden yazilarin® olmasi, hatta derginin 7 Haziran
1328/20 Haziran 1910 tarihli 1-20. sayisinin kapaginda Marx’in fotografinin yer almasi bile bu
durumun birer gostergesi olarak kabul edilebilir). Buradan hareketle, ilgili metinleri, Tiirk edebi-
yatindaki ilk toplumcu hikayeler olarak gorebiliriz (nitekim sosyalist paradigmalar dogrultusunda
belirginlesen sinifsal bir bakisi, daha 6nce kaleme alinmig hikdye metinlerinde bulmak pek miim-
kiin goriinmez). Hatta yayimlanma sirasin1 goz oniinde bulundurarak ifade edersek, derginin 20
Mart 1326 (2 Nisan 1910) tarihli 6. sayisinda ¢ikan Bedik imzali “Amele Kizlar”nin Tiirk edebi-
yatindaki ilk toplumcu hikaye oldugunu da belirtebiliriz. [stirak’teki bu metinleri, ilerleyen siireg-
lerde, Lemi Nihat, Kerim Sadi, Sadri Ertem gibi yazarlarin toplumcu hikayeleri takip edecektir.
Bu arada belirtmek gerekir ki, sadece hikdye 6zelinde degil, roman 6zelinde de Tiirk anlatisinin
dogus yerinin Istirak oldugunu soyleyebiliriz. Bu dergide yayimlanan Asu imzali Kahraman Kiz
romant, yarim kalmis olmakla birlikte, Tiirk edebiyatindaki ilk toplumcu roman tecriibesi olarak
kabul edilebilir. Nitekim Kahraman Kiz’da yabanci bir cografyada gecen olay ve durumlar iizerin-
den kapitalist toplumun sinifsal realitesine -tabii yine {itopik sosyalizme yakin bir tutumla- temas
edilmektedir (Giingor, 2025, s. 15-17).

Istirak’te, simdiye kadar ele aldigimiz ve temelde toplumcu igeriklere sahip olan ii¢ hika-
yenin diginda kalan tek telif hikdye, “Dede Hasan’in Vicdani”dir. Memleket edebiyatinin oncii
isimlerinden Refik Halid’in, yakin dostu Yakup Kadri’ye ithaf ettigi, hi¢bir kitabina girmemis
olan,' derginin 27 Subat 1325 (12 Mart 1910) ile 6 Mart 1326 (19 Mart 1910) tarihli 3 ve 4.
sayilarinda yayimlanan bu hikayesi (1325/1910a, s. 46-48; 1326/1910b, s. 58-61), II. Mesruti-
yet’in ilk yillarinda hiikGimetin sert siyasi pratiklerine doniik ortiik bir elestiriyi icermekle birlik-
te keskin smifsal celigkilere veya somiirii iligkilerinin trajik boyutlarina dikkat ¢eken bir anlati
sayillamaz. Hikdyedeki asli mesaj da iitopik veya bilimsel herhangi bir toplumcu ¢6ziim manti-
gina degil, vicdan methumuna iligkin “dogrular”in zamana/duruma gore degiskenlik gosterdigi
fikrine dayanir. HikAyenin bagkarakteri Dede Hasan, {ivey oglu Memis’in 31 Mart Isyani’na
katildigin1 6grenince onu hiikiimete ihbar eder. Ciinkii vicdan azabi ¢eker; 60’ imndan sonra ev
sahibi olmasina ve Memis’in bascavusluga yiikselmesine imkén taniyan Mesrutiyet diizenine
kars1 boyle bir ihaneti kaldiramaz. Ote yandan ihbardan sonra hesap edemedigi gelismeler ya-

9  Bu yazilara rnek olarak “Bir Muhib” imzali “Musahabe-i ictimaiye: Sosyalistligin Atisi” (1325/1910, s. 36-41) ile
Bedik imzal “Mesail-i Istirakiye: Tatil-i Esgal ve Ittihad-1 Smai” (1326/1910b, s. 110-111) yazilari g6z 6niinde bulun-
durulabilir.

10 Refik Halid, anilarinda, 31 Mart’1 konu edinen iki hikdye kaleme aldigini, bunlardan birini II. Mesrutiyet yillarinda
oldiiriilen gazeteci Ahmet Samim’e verdigini, digerini de Istirak’te yayimladigini, fakat daha sonraki siiregte erige-
medigi icin bunlari Memleket Hikdyeleri’ne alamadigini anlatir. Ahmet Samim’in “evrak ¢antasinda kalmis ve bicare
gencin katli sirasinda kaybol[an]” hikAyenin “Isyan Gecesi” bagligini tasidigini belirten yazar, [stirak teki hikayesini
de “Vicdan” adiyla anar (Karay, 2009a, s. 196-197). ikincisi, anlagilacag iizere, “Dede Hasan’in Vicdani”dur. Ikinci
hikayeyle ilgili caligmasinda yazarin anilarindaki bu hususa dikkat ¢ceken Selguk Giirsoy, kitaplasmama noktasinda
oOne stiriilen gerekceyi pek ikna edici bulmaz. Giirsoy’a gore Refik Halid’in bu hikdyeyi Memleket Hikdyeleri’ne alma-
masinin sebebi, kitabin yayimlandig: tarihteki siyasi kosullarda aranabilir: “Saniyorum, ‘Dede Hasan’in Vicdani’nin
Memleket Hikdyeleri’'ne alinmamasinin nedenini, hikayeyi bulamamak veya edebi bir elemeden ziyade, hikayenin si-
yasi igerigi ile Memleket Hikdyeleri’nin yayinlandigi giinlerin siyasi ortaminda aramak daha dogru olacaktir” (Giirsoy,
2013b,s.42).
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sanir. O, Memis’in bu isten hafif bir cezayla kurtulacagini diistinmiistiir; ancak hiiklimet, isyan-
cilart meydanlarda asmaya baglamigtir. Bir siire Memis’in asilanlar arasinda olmasindan korkup
idamlarin gerceklestigi meydanlari dolasir; buralarda Memis’e rastlayamaz. Fakat nihayetinde
korktugu bagma gelir; Dede Hasan, Meclis-i Mebusan binasmin 6niinde asilan birkac kisiye
rastlar ki bunlardan birisi Memig’tir. Dede Hasan, gordiigii sahne karsisinda ruhsal ¢okiintii
yasayip vicdaninin bu kez farkli bir sese sahip oldugunu deneyimler. Bu ses, Memis’i ihbar
ederek oliimiine sebep oldugu icin Dede Hasan’1 canilikle suglar. Dede Hasan, halihazirda bu
iki vicdan azabi arasinda bocalamaya baglar; ilkini seytani, ikincisi asli sayar: “Masluplardan bir
ikisi riizgarla veyahut iplerin yavas yavas agilan gerginligiyle kimildadilar. Memis yan dondii;
o zaman ihtiyar artik tamamiyla géremedigi bu simada mehib bir mana-y1 itab buldu. Onun
asilmasina kendisinin sebep oldugunu, biitiin teessiirlerinin bundan ileri geldigini, onu hiikiimet
tevkif etmis olsaydi bu derece azap ¢ekilmeyecegini hatirladi; kalbinde kizgin bir sa’yle, ‘Fe-
nalik edenleri cezasiz kalmaktan kurtarma, ihbar et, vazifeni yap’ diyen vicdani, vicdan tesmiye
etmekle aldandig1 bu sey bugiin ona ‘Sen fenalik ettin; Memis’i sen 6ldiirdiin, canisin’ diyordu.
O zaman diislindii ki o birinci sesi yiiregine sokan seytandi, bu defa gozlerini yaglarla doldura-
rak ona hitap eden asil vicdan, asil dogru histi. Zira birbirine bu derece muhalif bir kuvvete, bu
derecede muariz bir esere nasil vicdan denilirdi? Vicdan bu derece aldatir, bu kadar fenaliklara
meydan birakir miydi? (Karay, 1326b, s. 60).

Belirtmek gerekir ki, her ne kadar bu hikaye vicdani dogrularin degiskenligine odaklanmig
olsa da Refik Halid’in hemen hemen ayn1 donemde (1910°da) kaleme aldi81, ilkin Servet-i Fiinun
dergisinde yayimladig1 (1326/1910c, s. 212-214) ve daha sonra Memleket Hikdyeleri Kitabina
aldig1 “Hakk-1 Siik(it” (“Sus Pay1”) hikayesi'' (1335/1919, s. 171-184), Istirak’in ideolojik tem-
siliyetini kismen de olsa tasir. Yazar, kurgusal agidan Bedik’in “Amele Kizlari’n1 animsatan bu
hikayesinde, bir ipek fabrikasindaki olumsuz calisma kosullarindan 6tiirli hastalanip 6len geng
kizlarin trajedisi iizerinden sinifsal ¢eliskiye dikkat ¢eker; daha acik bir ifadeyle, iscilerin agir
somiirii kosullarinda harap olusunu ve sermayedar tarafinin bu durum kargisindaki umursamazli-
gin1 elestirel bir sekilde irdeleyerek toplumcu ¢izgiye yaklasir. Dolayisiyla Refik Halid’in, “Dede
Hasan’in Vicdani”yla degil ama “Hakk-1 Siikfit” ile “Istirakgiler” arasinda kismen de olsa yer
aldigini soyleyebiliriz.

11 Refik Halid’in “Hakk-1 Siik@t” hikdyesinin yazilig tarihi olarak 1909 tarihi verilir; Memleket Hikdyeleri’nin Latin
harfli baskilarinda da bu tarih yer almaktadir (6rnek olarak bkz. Karay, 2009b, s. 139). Halbuki burada bir yanlighk
50z konusudur. Gerek hikayenin ilk kez yayimlandig1 Servet-i Fiinun’da gerekse de Memleket Hikdyeleri’nin ilk
baskisinda metnin altindaki tarih Subat 1325 (Karay, 1326/1910c, s. 214; 1335/1919, s. 184) olarak verilmektedir ki
Rumi Takvim’e gore verilmis bu tarihin Miladi Takvim’deki kargilig1 Subat/Mart 1910°dur. Yani hikaye, “Dede Ha-
san’mn Vicdani” ile hemen hemen ayni zamanin iiriinii sayilabilir. Bu vesileyle, “Hakk-1 Stik(it”un Tiirk edebiyatindaki
ilk toplumcu hikaye oldugu yoniinde zaman zaman -dogrudan veya dolayl sekilde- karsimiza ¢ikan kabule (6rnek
olarak bkz. Basaran, Zeybek vd. 2022, s. 25) de deginelim. Bu kabul, belki de yazarin kendi beyaninin etkisiyle ortaya
cikmustir. Nitekim anilarinda Refik Halid, Istirak¢i Hilmi’nin kendisine dostluk gdstermesine vesile olan “Hakk-1
Stikat”un “ilk sosyalist goriislii hikdye” oldugunu sdylemektedir (Karay, 2009a, s. 72). “Hakk-1 Stikit”un toplumcu
(sosyalist) boyutunu bir tarafa birakalim, yayim tarihini baz aldigimizda s6z konusu genel kabuliin dogru olmadigini
soyleyebiliriz. “Hakk-1 Siikait”, ilkin 22 Temmuz 1326 (4 Agustos 1910) tarihinde Servet-i Fiinun’da yayimlanmisgtir.
Fakat, gormiis oldugumuz iizere, [tirak sayfalarindaki Bedik imzali “Amele Kizlar1” ile imzasiz yayimlanan “Yagasin
“Istirak’...” hikayelerinin yayim tarihleri daha oncesine isaret eder; ilki 20 Mart 1326 (2 Nisan 1910), ikincisiyse 29
Mayis 1326 (11 Haziran 1910) tarihlidir. Yani “Hakk-1 Stikt”un andigimiz diger hikayeler gibi “sosyalist goriisli”
oldugunu kabul etsek dahi bu konuda ilkligin Refik Halid’e ait olmadigin1 sdyleyelim. Yazilig tarihleri géz oniinde
bulunduruldugu takdirde herhangi bir sonuca ulagilamayacagini da belirtelim. Nitekim “Hakk-1 Siikat” diginda soz
konusu hikéyelerin hangi tarihte yazildigina dair ortada hicbir bir veri yoktur.
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Istirak’in 6. sayisinda, natiiralist Fransiz yazarlarindan Guy de Maupassant’m “Kér!” adiyla
cevrilen kisa bir hikdyesine (1326/1910, s. 92-95) rastlariz. Cevirmeni belli olmayan bu hikayenin,
toplumcu felsefe ve diisiiniisiin gerekliligine uygun bir sinifsal bakisa ait herhangi bir gostergeyi ta-
stmamakla birlikte trajik bir kurguyu icermesinden otiirii dergideki telif hikayelerle ortaklastig1 g6-
riiliir. Kurguda, dogustan gérme engelli bir karakterin yasamina odaklanilir. Bu karakter, kendisini
“hayatin kabil-i tahammiil olmayan fenaliklarina, eziyetlerine bigine yasatmak icin ellerinden gelen
fedakarhig sarfeyle[yen]” (Maupassant, 1326/1910, s. 93) anne ve babasini kaybettikten sonra geri-
ye kalan aile bireyleri tarafindan diglanir. Kendi evinde bir fazlalik, bir dalga konusu olarak yasami-
n1 sessiz ve sakin bir sekilde siirdiirmeye calisir. Fakat bir yerden sonra ailesi daha da ileriye gider,
karaktere dilencilik yaptirir. Gorme engelli karakter, soguk ve karl bir kig giinii dilenirken hayatini
kaybeder. Karlar altinda kalan ve kargalar tarafindan didiklenen cesedi, giinler sonra ortaya cikar.
Esasinda boyle bir son, ne kadar trajik olsa da karakter i¢in bir kurtulus olur; nitekim, anlaticinin de-
yisiyle “0liim bu felaketleri tantyanlar i¢in bir teselli”den (Maupassant, 1326/1910, s. 95) baska bir
sey degildir. Goriildiigii iizere, hikdyenin gbrme engelli karakteri yasamin agir yiikii altinda ezilmig
olmakla dergideki telif hikdyelerin dznelerini animsatir. Fakat bu kez trajedinin kaynag1 toplumun
sOmiirii mekanizmast iizerinden sekillenen adaletsiz diizeni veya zorbalik derecesine varan iktidar
pratikleri degil, daha ¢ok bireysel bir diizlemde degerlendirilebilecek ailevi zorbaliklardir. Ger¢i bu
zorbaliklar da somiirii mekanizmasi ve adaletsizlik gibi bir yerde toplumsal bir hastaliga, toplum
bireyleri arasinda yer tutan bencillik ve acimasizliga isaret sayilabilir. Dolayisiyla hikdyenin “top-
lumcu” degil fakat “toplumsal” bir baglam igerisine oturtulabilecegi soylenebilir.

Yeri gelmisken, Istirak gibi sosyalist bir yaymn organmin sayfalarinda bir Maupassant hikayesi
cevirisinin yer almasinin (ki bu, dergideki tek hikaye cevirisidir) tarihsel kosullar baglaminda
tesadiifi bir durum olmadigin belirtmek gerekir. Oncelikle, Fransiz natiiralistinin II. Mesrutiyet
donemi hikayeciligine damgasimi vuran isimlerden biri oldugunu hatirlamak gerekir. Istirak’te
“Dede Hasan’mn Vicdani”yla goriilen Refik Halid’in yan1 sira Omer Seyfettin, Selahattin Enis,
Fahri Celal, Yakup Kadri gibi II. Megrutiyet donemi yazarlarinin onun olaydrgiisel ve natiiralist
hikaye anlayisim takip ettikleri bilinmektedir (Aktag, 1986, s. 20, 49-50; Ceyhan, 2008, s. 231,
236). Dolayisiyla Maupassant’in “Kor!” hikayesinin sosyalist bir basin-yayin organi sayfalarinda
yer almasinin, yazarin II. Mesrutiyet donemindeki popiilaritesiyle baglantili oldugu diisiiniilebilir.
Fakat bunun yani sira olas1 bir sebebe daha isaret etmek lazimdir. O da Maupassant’in natiiralist
bir bakisla da olsa kapitalist toplum yasamindaki magduriyetlere, aksakliklara odaklanan bir yazar
olmasidir; nitekim bizzat “Kor!” adiyla ¢evrilen hikaye bu gergekligi gostermektedir. Dahasi ya-
zarin birtakim hikayelerinde, Fransiz toplumunun egemen siniflarina elestirel bir gozle bakmaktan
cekinmedigi goriiliir. Prusya iggali sirasinda direnmek yerine kagmay1 tercih eden ve yeri geldi-
ginde Alman askerlerine yaltaklanmaktan geri durmayan Fransiz burjuvazisi ve aristokrasisini
hedefe koydugu, yazara Fransa’da iin kazandiran 1880 tarihli “Toparlak™ hikayesi (Maupassant,
2022, s. 17-60) bu baglamda bir 6rnek olarak diisiiniilebilir. Maupassant’in toplumsal yasama ve
sinifsal gergeklige iliskin boyle bir yoneliminin, [stirak’in isci sinifindan yana olan politik/ideo-
lojik cizgisiyle uyumluluk arz ettigi ortadadir. Iste anilan yayin organinda Maupassant imzasina
rastlanmasi, bu a¢idan bakildiginda gayet rasyonel bir tercihin sonucu olarak degerlendirilebilir.

Dilden Imgesel Goriiniime

Istirak’teki hikayelerin bicimsel diizlemde elestirisine yoneldigimizde, oncelikle dil noktasin-
da diigiimlenen birtakim hususiyetlerin géze carptigini goriiriiz. Refik Halid’in “Dede Hasan’in
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Vicdan1™ hikayesi harig biitiin hikayeler, Tanzimat yillarindan beri siiregelen sadelesme egilimini
gorece tagimakla birlikte yer yer Servet-i Fiinun anlatilarinin dilini animsatan birtakim gostergele-
ri igerirler. “Dede Hasan’in Vicdani”, kisa bir zaman sonra baslayacak olan Yeni Lisan hareketini
haber verircesine sade, acik bir iislupla yazilmigtir. Geri kalan hikayelerin (Maupassant’dan ¢eviri
de dahil) ise 6zellikle betimsel bir nitelik tagiyan kisimlarinda zaman zaman, tipki Servet-i Fiinun
anlatilarindaki gibi, siislii, sanatsal bir sdylem (style artistique) olusturmak amaci cercevesinde
islevsellestigini diisiindii§iimiiz ve anlat1 dilini halk dilinden veya sadelesmeci egilimden uzaklas-
tiran birtakim Arapga/Farsca kelime ve terkipler, hatta uzun climle yapilart goze carpar. “Amele
Kizlari”nda hikaye anlaticisinin, ¢izdigi felaket tablosu karsisinda zengin kadinlar1 izlemeye ca-
girirken adeta bir Servet-i Fiinun yazari gibi sylem olugturmaya ¢aligmasi bu baglamda dikkate
deger bir 6rnegi temsil etmektedir: “Altin ve elmaslar ile miizeyyen ince parmaklarinizi bir kere
su validenin bir de ottan yapilmis yatakta titreye titreye uyuyan, sefalet ve keder vadilerinde puyan
olan, uykuda iken bile nasiye-i keder-aludunda ervah-1 sefaletin ucustuklar1 gériinen su bedbaht,
talihsiz kizcagizin, bahar-1 hayatinda iken berg-i hazana donmiis, simasinda alaim-i teverriim mii-
sahede olunan su sefilenin kalbine vazediniz, miithig, pek miithis darabat ile ¢cirpindiklarini his-
sedeceksiniz, parmaginiz yanacak ve yiiziiniizde siddetli bir humret-i hicap hasil olup ebkemane
geri gekileceksiniz” (Bedik, 1326/1910a, s. 83).

Yine “Seref igin!..” hikdyesinde, bagina 6liimciil bir darbe alan validenin akibetine objektifini
ceviren anlaticinin kaleminden dokiilen “Son darbe zavalli validenin azm-1 cebhesini ¢atlatmis,
muh cerihalar1 doktorlarin mesai-i miitevaliyanelerine ragmen kronik bir hale gelmis, velhasil
iki-tic giin sonra iki masumunu kollar1 arasinda sikmig, zavallilar1 adalet-i rabbaniyeye takdim
tazarruunda bulundugu esnada diigsmiis ‘Ah zavallilar’ sedasi o viicud-1 muhteremin bu pis, mur-
dar beseriyet arasinda ¢ikardigi son sayha olmustu” (Salih Mehmed, 1328/1912, s. 48) seklindeki
betimleme, hikdye dilinin halk dilinden uzak Arapca/Fars¢a kelime ve terkipler ile uzun ciimle
yapisina yonelim {izerinden Servet-i Fiinun soylemine yaklagmasi baglaminda bir bagka 6rnek
olarak telakki edilebilir.

Servet-i Fiinun soylemini andiran boyle bir dilsel tercihin sebebi, “Dede Hasan’in Vicdanm”
hikayesinin dilini ele alirken igaret ettiimiz tarihsel realiteyle agiklanabilir. Bu hikayelerin ya-
yimlandig1 donemde, heniiz Yeni Lisan hareketi baglamamis, bu harekete temel olan dili halkg¢i/
milli bir goriiniime kavusturma arzusu Osmanli-Tiirk aydinlari arasinda yayginlik kazanmamustir.
Gergi 1901-1902 yillarinda izmir’de Mehmet Necip (Tiirk¢ii Necip) onciiliigiinde, dilin Arapga/
Farsca kelime ve terkiplerinden arindirilmasini amaglayan ve Yeni Lisan’a kaynaklik eden “Ko-
nusma Diliyle Yazma Hareketi” ortaya cikmustir fakat bu hareket, daha ¢ok Istanbul ve Selanik
gibi merkezlerde edebi iiretimde bulunan aydin cevreler arasinda pek yanki uyandirmamigtir.'
Servet-i Fiinun toplulugu ¢oktan dagilmig olmasina ragmen Osmanh-Tiirk entelijansiyasi, boyle
bir zamanda, bu toplulugun temsil ettigi edebi/estetik hiikiimranliktan heniiz kurtulmus degildir,
nitekim bir grup gencin bir araya gelip Servet-i Fiinun’un devami niteligindeki Fecr-i Ati toplu-
lugunu olusturmasi bir yana, birkac yil sonra Omer Seyfettin’le birlikte Yeni Lisan hareketine
onciiliik edecek olan Ali Canip Yontem’in [stirak sayfalarinda yer alan bir mensur siirinin, Halid
Ziya ve Mehmet Rauf’un ayni tiirdeki eserlerini animsatacak bir dilsel goriintimle karsimiza ¢ik-
masi, donemin dil ve estetik anlayisindaki hakim paradigmanin ne oldugunu 6rnekleyecek sekil-

12 Necip Tiirk¢ii ve “Konugma Diliyle Yazma Hareketi” hakkinda detayli bilgi i¢in Omer Faruk Huyugiizel’in Necip
Tiirkgii baglikli monografisine (2014) bakilabilir.
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dedir. “Sosyalizm” adin1 tagtyan ve Rasim Hagmet’e ithaf edilen s6z konusu mensur giirin asagiya
aldigimiz kismina bakmak dahi Servet-i Fiinuncularin agdali, halk dilinden uzak Arapca/Farsca
kelime ve terkiplerle musiki hassasiyetine yaslanan dilinin ilgili donemdeki etkisini anlamamiz
icin muhakkak bir fikir sunacaktir: “Lakin, uzaklarda, pek uzaklarda, iste bu meydan-1 takazanin
afak-1 bi-tenahiyesinde bir serab-1 tesliyet tulu etti; zerrin deryalariyla, ziimriidin mescereleriyle
cesman-1 beseriyeti kamastirtyor. Bu velvele-i cusacus i¢inde simah-1 ye’simize mirildaniyor ki:
Daima cerihalarimiz kanayacak; daima haziz-i mezellette ¢irpinacaksiniz; fakat ben sizi yine avu-
tacagim!..” (Yontem, 1325/1910, s. 13).

Dergide yayimlanan toplumcu igerikli hikayeler (“Amele Kizlar1”, “Yasasin ‘Istirak’...” ve
“Seref Icin!..”) 6zelinde boyle bir dilsel durumun ilgi gekici bir gerceklige isaret ettigini belir-
telim. Soyle ki toplumcu estetigin evrensel niteliklerinden biri, propagandizm kavrami etrafinda
diigiimlenir. Toplumcu edebiyatin en temel islevi, genel olarak, alimlayici kitleye halihazirdaki
kapitalist toplumun sinifsal realitesi hakkinda bilgi vermek ve bu kitleyi gelecegin esitlikgi/sinif-
s1z toplumuna iligkin ideallere yonlendirmektir. Edebi toplumculugun oncii isimlerinden Maksim
Gorki’ye atifla sdylersek toplumcu edebiyatin baglica 6devi, “sosyalist, devrimci bir diinya anla-
yis1 ve goriisli uyandirmaktir” (Gorki, 2021, s. 90). Bunun i¢in de toplumcu yazarlar, 6ncelikle,
“dekadanlar’in veya seckin edebiyatcilarin aksine genis kitlelerin kolaylikla anlayabilecegi bir dil
kullanmaya yonelim gosterirler (esasinda genis kitlelere biling asilama amacina yaslanan hemen
her tiir angaje/ideolojik edebiyatta da boyle sade, “kullanigli” bir dil anlayis1 goriiliir; nitekim aksi
halde verili amaci/iglevi gerceklestirme noktasinda bir basar1 sergilemek miimkiin olmaz). Gel-
gelelim Istirak’teki toplumcu hikayeler, Servet-i Fiinun estetigine yaklasan ve yukarida isaret et-
tigimiz yoniinden 6tiirii, toplumcu edebiyatin evrensel propagandist niteliginin gerektirdigi dilsel
yonelimden uzak kalmaktadir. Bu durum, s6z konusu hikayelerin Tiirkiye’de toplumcu estetigin
ilgili tiirdeki ilk orneklerini temsil etmesinden kaynakli ilkelligin yaninda, hatta bundan fazla yu-
karida isaret edilen iitopik sosyalist anlayisla aciklanabilir. Yukarida deginildigi iizere, Istirak’teki
toplumcu hikayelerde sinifsal bir perspektif kendisini gostermekle birlikte is¢i sinifini bir devrim-
ci 6zneden c¢ok bir merhamet 6znesi olarak belirlemeye doniik gii¢lii bir egilim tizerinden iitopik
sosyalist anlayigin belirginlestigi goriiliir. Boyle bir anlayigin hiklyelerin islevsel diizlemindeki
karsiligini, emekgi kitleleri kapitalist toplumun sinifsal gergekligi ve devrimci doniisiim nokta-
sinda bilgilendirmekten ¢ok egemen smnifin aclikla, yoksullukla sinanan s6z konusu Kkitlelerin
durumu kargisinda merhamet duygularimi uyandirmak, sagduyularin1 kamg¢ilamak amaci tegkil
eder. Nasil ki Fourier, Saint-Simon, Owen gibi iitopik sosyalistlerin ideallerini iceren metinler,
kapitalist toplumun esitsizligi karsisinda egemen sinift merhamet gostermeye davet etmekteyse
Istirak teki hikayelerde de ayni arzunun kurgusal bir diizlemde yansis1 séz konusudur. Dolayistyla
bu hikayelerin baglica hedef kitlesinin veya varsayimsal okurlarimin, is¢i/koylii bireylerden cok
egemen siniflarin bireylerinden miitesekkil oldugu sdylenebilir. Bunun da dilin, donemin Tiirki-
ye’sinde smifsal celigkinin alt katmanint olugturan isci ve koyliilerden ziyade orta ve {ist sinifa
mensup, egitimli ve kitabet diline, Servet-i Fiinun lugatine az ¢cok hakim oldugunu sdyleyebilece-
gimiz bireylerin anlayisina/zevkine gére konumlanmasina yol actig1 belirtilebilir.

1917 Ekim Devrimi sonrasi biitiin diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de one ¢ikan bilimsel sos-
yalist anlay1s, toplumcu edebiyatin yoniinii belirleyecek, artik is¢i sinifi devrimei bir 6zne olarak
algilanacak, propagandanin hedefi haline gelecek ve dil de bu degisen hedefe gore giderek sade-
lesecektir. Digerleri bir yana, Kerim Sadi’nin 1924’te Aydinlik dergisinde ¢ikan “Kara Cadinin
Tisim1” (1924a, s. 546-547) ile “Proletaryanin Riiyast” (1924b, s. 574-576) hikayelerinin iislup
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bakimindan adeta birer Milli Edebiyat iiriinii gibi gériinmesi, bu degisimin boyutlarini anlamak
adina g6z oniinde bulundurulabilir. “Yarinin Cocuklarina Masal” alt bagligiyla sunulan bu hikaye-
lerin dilsel goriiniimiinde, [stirak’teki hikayelerin aksine, uzun ve sanatsal betimlemelerden, halk
dilinden uzak Arapga/Farsca terkiplere dayali agdali bir dil yaratma takintisindan neredeyse hicbir
iz yoktur; aksine, iceriklerindeki fantastik nitelikli devrimci miicadeleyi genis kitleler nezdinde
anlagilir kilmak adina isci ve koylii siniflarinin kolaylikla anlayabilecegi, agik ve sade bir dil man-
t181 kendisini gosterir.

Digerlerini bir yana birakip Refik Halid’in hikayesinin diline yeniden donersek; belirtildigi
gibi bu hikéye, o tarihlerde heniiz ortaya cikmamig olan Yeni Lisan’1 haber verecek tarzda ve diger
hikayelere nazaran daha acik ve anlagilir, daha “halk¢r” bir dilsel goriiniime sahiptir. Hikayede
Dede Hasan’in Memig’i bulmak i¢in kosusturdugu anlara iligkin anlaticinin su belirttikleri, hikaye
dilinin genel goriiniimii i¢in bir ornektir: “Buradan da kagti; Kasimpasa’ya ugradi. Memis asil-
mamigti. Memis kurtulmustu. Halbuki ona aksam haber verdiler ki daha yiizlerce cani ayn1 cezay1
gorecekler, su cahil besere ayn1 dersi 0greteceklerdi.” (Karay, 1326/1910b: 58). Agdali olmayan,
halk lugatine yaslanan boyle bir dilsel goriiniimiin, Maupassant etkisiyle agiklanabilecegini soy-
lemek miimkiindiir. Tahsin Yiicel, bu iinlii Fransiz natiiralistinin birtakim ¢agdas elestirmenlerce
yerilmesinin veya dikkate deger bir yazar olarak degerlendirilmemesinin olasi sebeplerinden birisi
olarak sunu ifade eder: “Flaubert, Rimbaud, Mallarmé, Cézanne, Manet gibi kimi romanin, kimi
siirin, kimi resmin boyutlarina boyut katmis ¢agdaglar1 yaninda, fazla yalin, fazla agik ve fazla
eski bir anlayisa baglanir gortinmesi” (Yiicel, 2022: 15). Yiicel’in lizerinde durdugu mesele, Ma-
upassant’in hikdye anlayisinin en 6ne ¢ikan hususiyetlerinden biridir. Yukarida da degindigimiz
lizere, Refik Halid’in Maupassant’in izcilerinden birisi oldugu bilinmektedir; bagka ifadeyle o, Se-
lahattin Enis, Yakup Kadri gibi Maupassant’1 bir yazinsal rol model olarak kabul eden II. Mesru-
tiyet yazarlari arasindadir ve ayn1 donemde kaleme aldi81 bagka hikéyelerinde (6rnegin yukarida
degindigimiz “Hakk-1 Siik(it”ta) oldugu gibi [stirak’teki “Dede Hasan’in Vicdan1” hikayesinde de
Maupassant’in bagka niteliklerinin (gercekeilik, kotiimserlik vs.) yani sira “fazla yalin, fazla agik™
soyleminden bir pay aldig1 diistiniilebilir.

Dilsel goriiniim diginda Istirak’teki hikayelerin one ¢ikan bicimsel hususiyetleri, tiir ve bu-
nunla yakindan alakali olarak kurgusal s6zdizim (kurgusal yap1) ile imgelestirme baglamlarinda
diigiimlenir. Burada oncelikle ilgili metinlerin tamaminin kisa hikaye tiirline dahil oldugunu ve
Tanzimat sonrast Tiirk edebiyatinda Samipasazade Sezai’nin 1892°de yayimladig1 Kiiciik Sey-
ler’iyle baslayan modern kisa hikaye gelenegine eklemlendigini soyleyebiliriz. Hacim agisindan
kiiciik bir goriiniim sergileyen bu metinlerde, boyle bir tiirsel durumla baglantili olarak gorece az
detaylarla gekillenen bir kurgu bulunmaktadir. Bu kurgunun da genel olarak olayorgiisel bir boyut
sergiledigi aciktir. Bir bagka ifadeyle hikdyelerde kurgusal sézdizim, olayorgiisellik ekseninde
anlam kazanir. Bu agidan s6z konusu metinlerin olay hikayesi kategorisinde degerlendirilebilir
oldugu soylenebilir.

Tzvetan Todorov’un 6zgiil yapisalct metodolojisinden hareketle soylersek, bu metinlerin kur-
gusal sozdizimi temelde “mantiksal ve zamansal diizen”le agiklanabilir."® Kurgularda, determi-

13 Yapisalci edebiyat kuraminin oncii isimlerinden Todorov, edebi metinlerin kurgusal sozdizim boyutundaki olusu-
munda iki temel diizenleme bi¢iminin 6ne ¢iktigini ifade eder: “Mekansal diizen” ve “mantiksal-zamansal diizen”.
Mekansal diizen, kurgusal/imgesel birimlerin betimleyici bir bicimde yerlestirilmesine dayanir ve 6zellikle siirlerde
belirginlesir. Ote yandan, mantiksal-zamansal diizen, kurgusal/imgesel birimlerin belli bir zaman dizimi ve neden-so-
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nistik ve kronolojik bir ¢ergeve olusturacak sekilde dizilen olaylar 6n plana ¢ikar. Nitekim bu
kurgulara ana hatlariyla bakmak dahi boyle bir gercekligin anlagilmasina olanak saglamaktadir:
“Dede Hasan’1in Vicdani’nda bagkarakter (Dede Hasan), 31 Mart olaylarina karigtig1 icin vicdanen
suclu kabul ettigi siitoglu Memis’i hiiklimete ihbar eder, hiikkiimet de sucu sabit goriip Memis’i
asar, bagkarakter boyle bir sona istemeden de olsa zemin hazirladigindan 6tiirii pismanlik duyar;
“Amele Kizlari"nda ipek fabrikasi calisani bir kiz, yasamini kazanmak zorunda oldugu i¢in soguk
ve karli bir havada fabrikaya yollanir, annesi de kizin bu trajik halinden &tiirii isyan eder; “Yasasin
‘Istirak’...” hikayesinde sefil bir han kosesinde yasamak zorunda kalan hukuk &grencisi, iginde
bulundugu yoksulluktan &tiirii toplumsal diizene kars: sinifsal bir kin duyar, ¢ikigsiz kaldigini dii-
siindiigii icin intihara karar verir; “Seref Igin!..” hikdyesinde bir fabrika is¢isi, kralin serefi ve san1
icin 6liime, yani cepheye gonderilir, cepheden donememesinden 6tiirii ailesi perisan olur; “Kor’de
dogustan gorme engelli olan bir ¢ocuk, anne ve babasini kaybedip aile sicakligindan uzak diistiigii
icin yalmz kalir, etrafindakilerin kotii muameleleriyle karsilagir, soguk bir havada dilendirildigi
icin hayatin1 kaybeder. Hikayelerin kurgusal sozdizim agisindan bu sekilde bir olayorgiisellikle
belirginlik kazanmasi, elbette en temelde tarihsel baglamla agiklanabilir. Bu hikayeler, Cehov tarzi
durum hikayeciliginin veya sehir hayatinin yabancilasan/yalnizlagan bireylerin psikolojik ¢alkan-
tilarina/agmazlarina dayali modernist anlati geleneginin heniiz ortada goriinmedigi bir donemin
iirtintidiirler. Bu donemde, klasik veya olayorgiisel anlati anlayisi etkinligini yitirmemis, aksine,
birtakim yazarlar, Refik Halid 6rneginde oldugu gibi olay hikayeciliginin 6nde gelen temsilcilerin-
den Maupassant’m izciligini iistlenmistir. Dolayisiyla [stirak sayfalarinda yer alan metinlerin -ki
birisi zaten Maupassant hikayesinin cevirisidir- bagka acilardan (tiir, dil, gercekgilik vb.) oldugu
kadar olayorgiisellik acisindan da donemin anlati evreniyle paralellik arz ettigi ifade edilebilir.

Hikayelere imgesel goriiniim acisindan bakildiginda, ilgili metinlerin tamaminin gercekci bir
nitelige sahip oldugu belirtilebilir. Bu metinlerde fantastik/dogaiistii olay ve/veya durumlari yan-
sitan imgelere rastlanmaz; hikayelerdeki imgesel goriiniim gercek hayattan, daha dogrusu toplum-
sal hayatin trajik gercekliginden pay alir. Ozellikle dergideki toplumcu icerikli hikayeler, bu trajik
gercekligin belki de en derin boyutunu yansitmaktadir: Siifsal boyut. Iimgesel gériiniim agisindan
gercekci bir nitelik kazanan biitiin bu hikayeler, Tiirk edebiyatinda 1880’lerde Besir Fuat gibi
isimler (“hakikiyyuncular”) tarafindan savunulan, estetik diizlemde en belirgin yansisini 1890’lar-
da Servet-i Fiinun yazarlarinin eserlerinde bulan gercekgilik gelenegiyle paralel diistiniilebilir.
Fakat toplumcu hikayeler 6zelinde ayrica sosyalist (bilimsel ve/veya iitopik) bakisin, gercekci tu-
tumun belirginlesmesine katki sagladigini soyleyebiliriz. Nitekim bu hikayelerin diisiinsel/felsefi
arka planini tegkil eden bilimsel ve/veya iitopik sosyalist bakigin toplumsal gerceklige odaklanisi,
smifsal celigkileri 6nceleyisi bunlardaki sinif merkezli gergekei tutumla uyum igerisindedir.

Sonug

Istirak sayfalarinda karsimiza c¢ikan bes hikdye metni, yayimlandiklari dénemin toplumsal,
ideolojik ve estetik yonelimlerini anlamamiza olanak saglayacak birtakim onemli gostergeler su-
nar. Bagka bir ifadeyle, bu hikaye metinlerini, her seyden 6nce donemin politik/ideolojik ve edebi
kosullart icerisinde anlamlandirabiliriz. Kanun-1 Esasi’nin askidan indirilmesi ve parlamentonun
yeniden tesis edilmesini 6nceleyen II. Mesrutiyet Devrimi, pek ¢ok siyasi diistince akimina oldugu

nug iligkisi i¢inde siralanmasini, olaylara dayali bir yapmin olugsmasini saglar; bu bi¢im daha ¢ok anlati tiirlindeki
metinlerde kendini gosterir. Ancak modernist anlatilarda mekansal diizenin 6nemi artmig, olaylara dayali yapilarin
kesinligi azalmistir (Todorov, 2008, s. 78-85).
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gibi sosyalizme de matbuat hayati ve siyasi orgiitlenme baglaminda kismi bir alan agmigtir. Bu do-
nemin aydinlar1 arasinda, bilimsel sosyalizmden iitopik sosyalizme kadar ¢esitli sosyalist anlayis-
lar belli dlciilerde yayginlik kazanmistir. Bunun edebiyat cephesinde de bir yansimasi s6z konusu
olmus, donemin birtakim yazarlar1 6zellikle siir ve hikdye metinlerinde sosyalist bir bakis agis1
dogrultusunda sinifsal celiskiye ve bu celigkinin toplumsal hayatta yarattigi baski ve adaletsiz-
liklere temas etmeye baslamuslardir. Iste [stirak sayfalarinda yayimlanan bes hikayeden iicii, yani
“Amele Kizlar1”, “Yasasin ‘Istirak’...” ve “Seref I¢in!..”, donemin Osmanli-Tiirk edebiyatcilarinin
estetik diizlemde sosyalist diisiinceye doniik sergiledikleri agilimin birer 6rnegi olarak kargimizda
durur. Oyle ki bu hikayeler, goriilebildigi kadariyla, toplumcu estetigin Tiirk edebiyatindaki ilk
hikaye orneklerini teskil eder. Her ne kadar bu hikayelerde toplumcu estetigin temel ve evrensel
arka plani olan bilimsel sosyalizmin devrimci izlegi yer almasa da, sinifsal somiirii igerisinde ezilen
isci bireyler birer devrimcei 6zne olmaktan ¢ok merhamet uyandirict 6zne goriiniimii sergilese de,
hatta dilsel yap1 genis kitlelere degil, egemen siniflarin zevkine uygun bir nitelik arz etse de igerilen
sosyalist ve siifsal bakis, ilgili metinleri Tiirk edebiyatinda toplumcu ¢izginin anlatisal onciileri
arasinda konumlandirmaya imkan tanir. Bu metinlerin yani sira ayn1 yayin organinda Asu imzasty-
la tefrika edilen ve yine sosyalist/sinifsal bir bakisi iceren Kahraman Kiz romanini da hesaba kat-
tigimizda, [stirak’in Tiirkiye’de toplumcu anlatinin dogus yerini temsil ettigini soyleyebiliriz. Oy-
leyse Tiirkiye’de toplumcu anlatinin tarihini Cumhuriyet’in ilk yillariyla baglatan yaygin kanaatin
aksine, bu noktada en makul baslangicin -en azindan simdilik- II. Mesrutiyet’in ilk yillarinda ara-
nabilecegini belirtebiliriz. Toplumcu hikéyeler disinda kalan iki hikdye, yani Refik Halid’in “Dede
Hasan’in Vicdani” ile Maupassant’dan ¢eviri olan “Kor!” ise sinifsal bakisi igermemekle birlikte
toplumsal/siyasal diizen igerisinde ezilen, zarar goren bireylerin yasantilarina temas etmektedir. Bu
baglamda s6z konusu iki hikdyeyi “toplumcu” sayamazsak da “toplumsal” saymamiz miimkiindiir.

“Dede Hasan’in Vicdan1” disindaki hikayelerin dili, heniiz Yeni Lisan anlayiginin ortaya ¢ik-
madig1, Servet-i Fiinun anlat1 dilinin hakimiyetinin kirilmadig: bir doneme uygun olarak yer yer
uzun ve sanatsal betimlemelere ve/veya halk dilinden uzak Arapga/Farsca kelime ve terkiple-
re acilim sergiler (“Dede Hasan’in Vicdani”ndaki dil ise Refik Halid’deki Maupassant etkisiyle
aciklanabilecek gorece acik, sade bir goriiniime sahiptir). Tiirsel baglamda degerlendirildiginde
hikayelerin tamamui, Tiirk edebiyatinda Samipasazade’nin onciiliik ettigi modern kisa hikaye ka-
tegorisinde konumlandirilabilir. Tanzimat ve Servet-i Fiinun yillarina kadar dayanan olayorgiisel
ve gergekei anlati anlayisi, bu hikayelerin kurgusal/imgesel diizleminde yeniden karsimiza ¢ikar.
Hikayelerin kurgusal sozdizimini asil devindiren, mantiksal ve zamansal diizen igerisinde siralan-
mis olaylardir (zaten hik&yelerden biri, isaret edildigi iizere, olay hikayeciliginin 6nciileri arasinda
yer alan Maupassant’dan bir ceviridir). Imgesel goriiniim de fantastik, masals1 veya olaganiistii
imgelerden degil, toplumsal hayatin trajedisini yansitan gergek¢i imgelerden miitesekkildir.

Extended Abstract

Istirak (1910-12) is one of the periodicals published during the early years of the Second
Constitutional Era. Among the official publications of the Ottoman Socialist Party, the magazine
featured five short stories. These stories provide significant insights that help us understand the
social, ideological, and aesthetic orientations of the period in which they were published. In other
words, these narratives can primarily be interpreted within the political/ideological and literary
conditions of their time. The Revolution of the Second Constitutional Era, which preceded the
reinstatement of the Ottoman Constitution (Kanun-1 Esasi) and the re-establishment of the par-
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liament, created a partial space for socialism -much like it did for other political ideologies- in
terms of both press activity and political organization. During this period, a variety of socialist
perspectives, ranging from scientific socialism to utopian socialism, gained some degree of trac-
tion among Ottoman intellectuals. This ideological shift found its reflection in literature as well:
several writers of the era began addressing class contradictions and the resulting social oppression
and injustice through a socialist lens, particularly in poetry and short stories.

Three of the five stories published in Istirak -namely “Amele Kizlari” (“Working Girls”),
“Yagasin ‘Istirak’...” (“Long Live ‘Socialism’...”), and “Seref I¢in!..” (“For Honor!..”)- stand
as early examples of Ottoman-Turkish writers’ engagement with socialist thought in aesthetic
terms. These stories arguably represent the first narrative examples of socialist aesthetics in Turk-
ish literature. Although these texts do not contain the revolutionary thrust characteristic of sci-
entific socialism -the foundational and universal basis of socialist aesthetics- and although the
working-class characters, rather than being revolutionary agents, are portrayed as passive subjects
evoking sympathy, and even though the language employed caters more to elite tastes than to the
masses, the embedded socialist and class-conscious perspectives nonetheless position these works
as forerunners of socialist narrative in Turkish literary history.

Et)

Alongside these stories, the serialized novel Kahraman Kiz (“The Heroic Girl”), published
under the pseudonym Asu in the same periodical and also informed by a socialist and class-based
outlook, reinforces the view that Istirak marks the birthplace of socialist narrative in Turkey. Con-
trary to the widespread belief that the history of socialist narrative in Turkey begins with the early
years of the Republic, this suggests that a more plausible -at least provisional- starting point may
be found in the early years of the Second Constitutional Era.

The remaining two stories -Refik Halid’s “Dede Hasan’in Vicdani” (“Dede Hasan’s Con-
science”) and the translated story “Kor!” (“Blind!”) from Maupassant- do not exhibit a class-
based perspective, yet they do engage with the experiences of individuals oppressed or harmed
within the broader social/political order. While these stories may not be classified as “socialist,”
they can reasonably be considered “social.”

In terms of language, all stories except “Dede Hasan’in Vicdani” reflect the period prior to
the emergence of the Yeni Lisan (New Language) movement, when the dominant narrative style
of Servet-i Fiinun had not yet been fully displaced. As such, they occasionally employ elaborate,
artistic descriptions and vocabulary rich in Arabic and Persian elements, far removed from collo-
quial speech. In contrast, the relatively clear and plain language of “Dede Hasan’in Vicdani” can
be attributed to the influence of Maupassant on Refik Halid’s style.

From a generic perspective, all five stories can be situated within the tradition of the modern
short story in Turkish literature, pioneered by Samipasazade Sezai. The plot-driven and realist
narrative approach, which dates back to the Tanzimat and Servet-i Fiinun periods, resurfaces in the
structural and symbolic dimensions of these texts. Their narrative syntax is propelled by a series of
logically and temporally ordered events (one of the stories, as noted, is indeed a translation from
Maupassant, a forerunner of the plot-centered short story tradition). The imagery in these texts is
composed not of fantastical or otherworldly elements, but of realistic depictions that reflect the
tragedies of social life.
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