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Bu calisma, Roénesans’tan itibaren mimarlik bilgisinin inga alanindan ofise dogru
gerceklesen yer degistirmesinin mimar kimligi ve mimarin roli Uzerindeki etkisini
arastirmayi hedeflemektedir. Calismada terk edilen insa alanina zaman zaman geri
donen mimarlarin gsantiyede bulunma hallerinin izi yirminci yuzyilin ikinci geyreginden
itibaren gekilen ve mimarlarin goériindigiu santiye fotograflar Gzerinden suriimuagtir.

iki asamali olarak yuritilen kapsam belirleme siirecinde ilk asamada daha genis olan
tarihsel aralik fotograf bigim ve igeriklerinde bir farkhlik yagsanmamasi adina daha yakin
tarinli uygulama 6&rneklerinin elenmesiyle daraltiimistir. 1930-1980 yillari arasini
kapsayan bu ilk sinilamanin ardindan inga edilen yapinin santiye fotograflari oldugu
halde mimarin bu santiyelerde gérinmedigi veya santiyede bulunma hali tekil érnekler
Uzerinden incelenebilecek mimarlar arastirma disinda birakilmigtir. Bu iki asamali
kapsam tayininin ardindan arastirma igin Frank Lloyd Wright (1867-1959), Le Corbusier
(1887-1965) ve Louis Kahn'in (1901-1974) farkli santiyelerde gekilen fotograflari segilmis
ve bu gorseller Uzerinden mimar kimliginin degisimi ve mimarin gantiyede bulunma
halleri incelenmisgtir.

Fotograflar Uzerinden yapilan incelemeler sonucunda fotografin ¢ekilme tarihi, amaci ve
kompozisyonu, mimarlarinin kiyafet tercihleri, bedensel pozisyonlari, tasidig
aksesuarlar, fotografta gorilen diger kisiler/bedenler ve onlarin pozisyonlarina gore;
Frank Lloyd Wright'in Johnson Wax Binasi santiyesinde gézlemci ve mudahil, Beth
Sholom Sinagogu santiyesinde anlatici-ziyaretgi, Guggenheim Miizesi santiyesinde ise
kontroldr ve rehber olarak; Le Corbusier’in Marsilya’daki Unité d’Habitation santiyesinde
mudahil ve aktarici/tagiyici, Ronchamp Sapeli santiyesinde ziyaretgi, La Tourette
manastiri santiyesinde ise dinleyici-ziyaretgi ve gézlemci olarak; Louis Kahn’in Hindistan
Yénetim Enstitisi, Kimbell Sanat Mizesi ve Yale Universitesi, ingiliz Sanat
Merkezi’'nden olusan her U¢ santiyede anlatici-ziyaretgi olarak bulundugu tespit
edilmigtir.

Yapilan tespitlere gére mimarlik bilgisinin santiyeden ofise taginmasi, mimarlari inga
surecinden blyuk Olgliide uzaklastirmis olsa da Wright, Le Corbusier ve Kahn gibi
mimarlarin, santiye ile kurduklari farkl iliskiler, modern mimarlik pratiginde mesleki
rollerin yeniden tanimlandigini géstermekte ve glinimuizde daha kapsayici bir pratik
alaninin inga sahasindan yasanan bu kopusa ydnelik yeni iligkilenme bigimlerinin
gelistiriimesi ile mimkin oldugu dusunulmektedir.
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The Impact of Displaced Architectural Knowledge on
Professional Identity: Architects Seen on Construction Sites

Abstract

This study aims to investigate the impact of the displacement of architectural knowledge
from the construction site to the office, beginning with the Renaissance, on the architect's
identity and professional role. Within the scope of this study, the roles of architects who
occasionally returned to the abandoned construction site have been traced through
construction site photographs taken from the second quarter of the twentieth century
onward, in which the architects themselves are visibly present.

The process of defining the scope of the study was carried out in two stages. In the first
stage, the initially broader historical timeframe was narrowed by excluding more recent
case studies, in order to account for developments in photographic technology and to
avoid discrepancies in the form and content of the photographs. In the second stage of
the study, which was limited to the years 1930-1980, cases in which construction site
photographs existed but the architect was either not present in any of them or appeared
in only a single image were excluded from the scope of the research. Following this two-
stage process of scope determination, photographs of Frank Lloyd Wright (1867—-1959),
Le Corbusier (1887-1965), and Louis Kahn (1901-1974) taken at various construction
sites were selected for analysis. Through these images, the transformation of the
architect’s identity and their roles on the construction site were examined.

Through the analysis of the photographs, based on the date, purpose, and composition
of each image; the architects’ clothing choices (suits or casual clothing) and bodily
postures; the accessories they carried (such as a fedora, bow tie, notebook, pencil, hard
hat, gloves, tool belt, etc); other people or bodies (architects, engineers, other
professionals, workers, women, children, animals, journalists, politicians, religious
figures, etc. ) and their body position: It has been determined that Frank Lloyd Wright
acted as an observer and participant at the construction site of the Johnson Wax
Building, as a narrator-visitor at the construction site of the Beth Sholom Synagogue,
and as a supervisor and guide at the construction site of the Guggenheim Museum; Le
Corbusier acted as a participant and transmitter at the construction site of Unité
d’Habitation in Marseille, as a visitor at the construction site of the Ronchamp Chapel,
and as a listener-visitor and observer at the construction site of the La Tourette
Monastery; and Louis Kahn acted as a visitor at three of construction site of Indian
Institute of Management, Kimbell Art Museum and Yale Center for British Art.

According to these findings, although the transfer of architectural knowledge from the
construction site to the office has significantly distanced architects from the construction
process, dialogues established by architects like Wright, Le Corbusier ve Kahn with
construction sites through different ways demonstrate that professional roles and
identities in modern architectural practice were redefined. From this perspective, it is
argued that enabling a more inclusive field of architectural practice today depends on
the development of new forms of engagement that address the rupture from the
construction site.

Keywords: Architectural knowledge, Construction site, Frank Lloyd Wright, Le
Corbusier, Louis Kahn
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1. Giris

Bu galisma yer degistiren mimarlik bilgisinin mimar kimliginin ve rolintn degisimine olan
etkisine odaklanmaktadir. Calisma kapsaminda mimarligin insa alanindan kagida
tasinan (ve kitaba dénigen) bilgisinin mimar kimliginin degisimini nasil etkiledigi 1930-
1980 yillari arasinda gerceklesen mimarlik faaliyetlerine ait santiye fotograflari Gzerinden
okunmasi hedeflenmektedir. inga alanindan kagida taginan mimarlik bilgisi mimari da
benzer bigimde santiyeden ofise tagimistir. Arastirma kapsaminda “santiyede gorilen
mimarlar kimlerdir?” sorusu Uzerinden elde edilen fotograflar; fotografin ¢ekilme tarihi,
cekiime amaci ve kompozisyonu, fotografta goérilen kisiler/bedenler (mimarlar,
muhendisler, diger profesyoneller, isgiler, kadinlar, g¢ocuklar, hayvanlar, basin
mensuplari, siyasetgiler, din gorevlileri vb.) malzemeler, araglar, insa teknikleri ve gegici
striktirler kapsaminda incelenecektir. Calisma kapsaminda segilen fotograflarin
ikonografik ve semiyotik analiz ydntemlerinin bir arada kullaniimasi ile incelenmesi
hedeflenmektedir. Fotograflarda gorulen imgelerin ikonografik analiz araciligiyla tarihsel
ve kulturel anlamlari incelenirken, semiyotik analiz araciligiyla ise bu anlamlarin nasil
ortaya ciktidi, imgelerin birbiri ile iligkileri Gzerinden incelenecektir.

Bu calismanin fotografin agirlikh olarak metinsel anlatiyi destekleyen ara¢ olarak
kullanildigi, bagka bir ifade ile fotograf adina konusan metinlerin aksine, ortaya attigi
soru karsisinda elde ettigi fotograflar araciligiyla -bir 6n bilgi olmaksizin-
belgenin/fotografin sdyledigi Uzerine struktlirind kurmasi sayesinde -fotografin
kendisinin konustugu- yeni bir tarih yazimi yontemi 6nerdigi digtnulmektedir.

2. Mimarhk Bilgisinin Yer Degistirmesi

Calisma kapsaminda mimar kimliginin degismesine etki etmesi baglaminda incelenen
mimarlik bilgisinin yer degdistirmesindeki en 6nemli etkenlerden biri ¢izimdir. Mimarlik
nesnesinin henuz ¢izim aracilidiyla temsil edilmedigi bagka bir ifade ile mimarlk ve
nesnesi arasina gizimin girmedigi Ronesans dncesi ddnemde, mimarlik ingaat alaninda
gerceklesen ve bilgisi de o yerde Uretilen ve blylk oranda orada kalan bir pratikti.
Roénesans Dénemi’nde Ugli ortografik yapi (plan-kesit-goriints) ve gelismis perspektif
yéntemleri mimarlik alaninda kullanilmaya baslanmis ve ge¢ Rdnesans Dénemi’nde
¢izim artik mimari tasarimin vazgegilmez bir bileseni haline gelmistir (Ceylan, 2010, s.65,
73). Cizimin mimari tasarim surecine dahiliyeti mimarlik nesnesinin varolus siirecinde de
yeni bir kurguya sebep olmus; ¢izim artik mimarlik nesnesinin 6n kosulu haline gelmistir.
Gurer'in Edward Robbins’den aktardigina goére ¢izim alaninda, mimarlik nesnesinin
gorsel imgelerinin olusturulmasi ve bagka birine aktariimasi konusunda yasanan bu
gelismeler mimarin insa alaninda kalmasini gerektirmeyecek sekilde mimarlik bilgisinin
yer degistirmesini mumkin kilmistir (Robbins, 1994 aktaran Gurer, 2005, s.127).
Oncesinde yapinin bulundudu yerde ve yapinin kendisinde olan mimarlik bilgisi gizim
araciligiyla ofise taginabilir hale gelmistir. Bu tasima eylemi mimarlik bilgisinin belirli bir
anlamda degismesine de sebep olmustur; santiyede yapmaya dair var olan bilgi ¢izimde
yapilmis ya da yapilacak olana dair bilgiye déndsmuastir. Ugur Tanyeli bu dénemde
santiyenin “entelektiiel seckinin sorumlulugunu ayni oranda seckin olmayanlara
devredebildigi zorunlu, ama pekala da uzak durulabilir bir yere donustugund” ve donemin
onemli isimlerinden Alberti’'nin de santiyeye gitmemesiyle uUnli oldugunu soylemistir
(Tanyeli, 2017, s.73). Oyle ki Rénesans déneminin énemli isimlerinden biri olan Leone
Battista Alberti’nin (1404-1472) tim portre gizimlerinde ve Floransa’daki heykelinde
elinde gizim araglari ve bir kagit/parsémen ile temsil edildigi bilinmektedir (Ozaydin Cat,
2021, s.20) (Sekil 1). Anil Korkmaz mimar 6znenin ingasini, mimar, mimari temsil ve
mimari temsil Gretim araclari arasindaki iliskinin mimar portlerine yansimasi tUzerinden
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ele aldigi calismasinda 16. ylzyildan baslayip 20. ylzyil'a kadar Uretilen mimar portreleri
Uzerinden okumustur. Korkmaz mimar portlerini ¢cergeve, kiyafet-aksesuar, sembol, sa¢
ve sakal, mekan ve mesleki tasvir araci verilerine gore incelemis ve bir veri elde etmigtir.
Bu galismaya gére mimar portlerinde farkli mimarlarin mesleki tasvir araci bashgi altinda
yer alan kalem, pergel, gonye, cetvell/iletki, gizim/kagit /tablet, maket, kitap, insa aletleri,
resim aletleri ve heykeltras aletleri gibi farkh araglarla temsil edildikleri gorilmektedir
(Korkmaz, 2023, s.98). Ornegin Alberti kendi portresinde pergel, cetvel, kitap ve cesitli
insa aletleri ile temsil edilmigtir.

Ote yandan gizimin mimarlik bilgisinin yer degistirmesine olan katkisini énemli élgiide
arttiran arag ise mimarlik kitabi olmustur. ilk kez 1485 yilinda basilan Alberti’nin
aedificatoria’si ve 1521°de ilk resimli baskisi yapilan Vitrivius’'un De architectura kitabi
mimarhgi s6zlu kaltdr alanina ait bir pratik olmaktan ¢ikarip yazili ve gérsel kaltir alanina
dahil etmisgtir.

Mimarlik bilgisinin yer degigstirmesindeki bir diger 6nemli etken ise mimarlik okullaridir.
Bu konuda paradigma degistirir nitelikte sayilabilecek hamle 17. ylizyilda Guzel Sanatlar
Akademisi’'nin (Académiedes Beaux-Arts) kurulmasiyla mimarhdin artik kitaplar
araciligiyla 6grencilere aktarilan bir Gretim etkinligine déntismus olmasidir. Ceylan bu
konu ile ilgili “mimarlik bilgisinin santiyede ustadan ¢iraga aktarilan bir ‘kutsal bilgi’ veya
atélyede deha araciligiyla kesfedilen bir ‘hikmet’ olmaktan ¢ikarak, bir egitim-6gretim
sistematiginin konusu haline geldigini” séylemistir (Ceylan, 2010, s.113).

Takip eden dénemde 18. ylizyilin sonuna gelindiginde ise Gaspard Monge, daha sonra
Ecole Polytechnique’in temel disiplini haline gelecek olan “Tasari Geometri” adini verdigi
tanimlayici geometrik sistemi gelistirmistir. Pérez-Gomez’e goére tasarim geometri
sayesinde mimar, inga etme zanaatina dahil olmadan bir dizi islemi tag ustasina ya da
hali ustasina sadece ¢izimler araciligiyla iletilebilmistir (Pérez-Gémez,1982, s.4). Tan’in
aktarimiyla temsil edilen objeden bagimsiz bu ¢izimler mimari inga alanindan tamamen
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Ozgurlestirmistir (Tan, 2012, s.42). 19. ylzyila gelindiginde ise her alanda nesnellesen
bilginin mimarlik ve tasarim alanlarindaki temsilciligini ise aksonometri Ustlenir.
Mimarlikta 19. ylzyilin sonlarinda belirginlesen ve yuzyil dénisinde etkisini iyiden iyiye
hissettiren program cesitliligi ve karmasikligi Eisenman’a gore temsil alaninda da yeni
bir ihtiyaci dogurmustur (Eisenman, 1998, s.237). Bir yandan degisen toplum yapisiyla
ortaya gikan yeni fonksiyonlarin karmasik programlarini gézmeye yarayacak bu esnada
da ergonomi ve guvenlik gibi kriterlere ¢6zim olacak temsil araci plandir. Tasarlama ve
inga etme sureglerinin birbirinden bitindyle ayristigi bu siregte plan fiziksel mekanin
soyut bir temsilcisi olarak gérev yapmistir. Planin da bir tirld oldugu mimari temsilin,
fiziksel gercekligin yerini alan yapisi 1960’lara kadar devam etmig, 60’lardan itibaren ise
mimari temsilin alternatif bir gerceklik 6nerdigi 6rnekler mimarlik kuramina dahil
olmustur.

15. ylzyildan itibaren dnce gizimin mimarlik alanina hakimiyeti ve ardindan mimarlik
okulunun etkisi ile mimarlik nesnesinin tasarim ve uretim siregleri birbirinden buyuk
oranda ayrilmig ve 20. yuzyila gelindiginde artik Gretim yeri olan santiye kendisine
sadece ofisten bilgi aktarilan bir alan konumuna yerlesmistir. Mimarlik bilgisinin yer
degistirmesi yap1 yapma pratiginin ve mimar kimliginin de degismesine neden olmustur.
Bu degisim ile birlikte yapi ustasi ressam-mimara, santiyede bedenin kilavuzluk ettigi
geleneksel mimarlik da g6zin hegemonyasinin hakim oldugu bir pratige evrilmigtir. Elif
Kendir-Beraha, doktora galismasinda geleneksel yapim teknikleriyle ¢alisan tas ustalar
ile modern dretim ydntemlerini kullanan mimarlarin Uretim sureglerini incelemistir.
Arastirma kapsaminda gergeklestirilen gérismelerde, her iki grubun da Uretim pratigini
bedensel kavramlar araciliiyla tanimladigi; ancak tas ustalarinin “ayakta durmak,
yaslanmak, ameliyat etmek” gibi eylem odakli ifadeler kullanirken, mimarlarin daha ¢ok
gorsel-merkezli bir dil benimsedikleri saptanmistir. (Kendir-Beraha, 2014, s.104-105).

Funda Tan Avrupa kultirinde Ronesanstan itibaren dinyaya ve evrene oOlgulebilecek,
gOsterilebilecek ve ogretilebilecek net tanimlar getirme arzusu oldugunu, bu arzunun
insani giderek ¢evresiyle kurdugu askin anlamsal baglardan kopardigini séylemistir. Tan
insanin dunyay! yeniden anlamlandirmak icin daha oOnce kullandigi, inangtan ve
sezgiden gelen verili bilginin yerini birtakim temsillerin aldigini dile getirmistir (Tan, 2012,
s.67). Buna benzer bigimde yapi ustasini ingsa alanindan koparan, insa sahasindaki
malzemede, yapma tekniginde ya da yerin kendisinde bulunan verili bilginin ¢izimin de
icinde oldugu mimari temsillere dogru yer degistirmesidir. Mimar bu temsiller aracihgiyla
inga alani ve inga etme pratigi ile dolayl bir iletigsim kurar. Bu iletisimin dolaysiz hale
gelmesinin yollarindan birinin bu ¢alismanin da konusu olan mimarin inga sahasina
yeniden inmesi ile mimkin oldugu distnulmektedir.

Bu galisma terk edilen santiyeye 20. ylzyilin ikinci geyreginden itibaren zaman zaman
geri déonen mimarlarin hangi kimlikle ya da “ne?” olarak geri dénduklerinin bagka bir ifade
ile santiyede bulunma hallerinin izini santiye fotograflari Uzerinden surmeyi
hedeflemektedir. Secilen mimarlarin kimligi fotograflarin énerdigi baglam Uzerinden
yapilacak ¢oézimleme araciligiyla okunacaktir. Bu kapsamda oOncelikle fotografin bir
bagdlamsal temsil araci olmasi Gzerinde durulacaktir.

3. Fotografin Baglamsal Temsil Araci Olarak Kullanilmasi ve Bir Yontem
Onerisi

1839 yilinda icadindan itibaren fotograf dnemli bir belgeleme araci olarak kullaniimistir.
On dokuzuncu ylzyilda bos sokaklar ya da yapi fotograflari da g¢ekilmis olsa da bu
dénemde uzun pozlama sureleri nedeniyle fotograf gekimi igin daha gok stlidyo ortami
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tercih edilmistir. Bu donemde fotograf aristokratlar ve burjuvazinin yagl boya tablolarina
alternatif bir Uretim araci olarak kullaniimistir. Takip eden dénemde geligsen fotograf
teknolojisi bir yandan stidyonun kapisini orta sinif ve is¢i sinifina agarken diger yandan
kent fotograf¢cihginin da gelismesini saglamistir. 1920’lerde kent fotograf¢iligi
baglaminda isci mahalleleri, fabrikalar ve sokak gocuklar fotografin konusu olmaya
baslamistir. Bu gelismelerle birlikte 1950’lerden itibaren daha 6nce fotografin konusu
olan 6nemli insanlar, 6nemli mekanlar ve 6nemli anlar yerini siradan insanlar ve gtindelik
hayat -ve onun zaman ve mekanlarina- birakmigtir. Susan Sontag genigleyen bu icerigi
ile ilgili fotografin bize neyin bakmaya deger oldugu ve neyi gézlemlemeye hakkimiz
oldugu konusundaki gérislerimizi geniglettigini sdylemistir (Sontag, 1993, s.2).

19. ylzyil fotografla ilgili klasik alginin olusmasinda énemli bir ddnem olarak kabul edilir.
Bu dénemde fotograf gergcege en yakin temsil araci ve nesnelligi ortaya gikaran bir form
olarak goérulir. Fakat yirminci yGzyilin son geyreginden itibaren fotografin bu nesnellik
iddiasina getirilen elegtiriler fotografi bir anlati kurucu olarak tanimlar. Tagg fotograf
pratiginin kendisi ve okumasi sonucu olusan anlamlarin, daha 6nceden var olan
gercekligin kendisi olmadigini, bunlarin yeni ve 6zgul anlamlar ve fotografin kendi
gercekligi oldugunu soylemistir (Tagg, 1988, s.160). Degirmenci ise fotografin belirli bir
6znenin ve nesnenin zamansal ve mekansal kaydi oldugunu sdylemistir (Degirmenci,
2018, s.88). Bu kayit, geken kisinin kimligi ve fotografi hangi amagla ¢ektigi, bakis agisi
ve buna uygun olarak yaratilan kadraj ve kompozisyona gbére zamansal ve mekansal bir
baglam iginde olusur. Dolayisiyla fotograf Uzerinden yapilacak bir okuma da bu
zamansal ve mekansal baglamin bir Grini olacaktir.

Bu calisma 1950’lerden itibaren fotografin yayginlastiriimis kullanim alanlarindan biri
olan insa surecinin fotograflanmasi ve bu fotograflar araciligiyla yapilacak bir okuma
uzerine temellenmektedir. Santiye ortaminin fotograflanmasi mimari fotograf tirtinlin bir
alt ashgi olarak dusunulebilecegi gibi mimari fotograftaki “belirli estetik degerlere uyma”
(Kanburoglu, 2008, s.23) ¢abasi santiye fotografcihginin mimari fotograftan ayriimasi
gerekliligini 6nermektedir. Mimari fotografin konusu bitmis, tamamlanmis, temiz ve steril
mekénlar ve daima mimar olan iken santiye fotograflari izleyiciye bitmemis,
tamamlanmamis (denenmis, denenecek ve denenmis-yaniimis malzemeler,
baglanmamis kablolar, kesilmemis demirler, kapatiimamis detaylar, értuler-6rtilenler,
kullaniimis olanlar, geriye kalanlar, yeniden kullanilacak olanlar, eksik kalanlar vb.) ve
kirli mekanlari; is¢i ve digerlerinin hayatlarini sunar. Ceylan estetik degerler icermedigi
dusinaldugunden veya asil estetik varligin “tamamlanmig” yapi olduguna inanildigindan
mimarlik tarih yaziminda santiye alanlarina ait temsillere eser miktarda rastlandigini
sOylemis ve santiye alanlarini fotograflayan Fernando Alda’ya bu bakir alanin nadir
orneklerinden biri olarak isaret etmistir. Ceylan Alda’nin yapi iskelesi gibi iglevselligine
indirgenerek degersizlestirilen gegici 6Jeleri estetik degerlerle donatarak en azindan
kagit istinde kalici hale getirdigini sGylemigstir (Ceylan, 2023, s.22).

Calisma kapsaminda yapilarin santiye fotograflari analiz edilirken fotograf teknolojisinde
yasanan daha hafif kameralarin ve daha genis lenslerin yaygin kullaniimasi ile fotografin
konusunda (fotografi gekilen kisi, zaman ve mekan) yasanan gesitlenmenin gergeklestigi
dénem oldugu igin 1950-1980 yillar arasina odaklaniimasi hedeflenmis fakat yapilan
arastirmalar sonucunda Frank Lloyd Wright'in mimari Uretim sureglerindeki santiye ile
olan iligkisi calismaya 6nemli bir zenginlik sunacagi digunulerek tarih araligi Wright'in
calismalarini da kapsayacak sekilde 1930-1980 olarak genigletilmigtir.
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3.1. Yontem

Yeri degisen mimarlik bilgisinin mimar kimligine etkisi Gzerine temellenen bu galismada
15. ylzyildan itibaren yasanan gelismelerle insa alanini blylk oranda terk ederek ofise
tasinan mimarin 20. ylzyilda insa alanina zaman zaman geri déndsunun izi santiye
fotograflari Uzerinden surilecektir. Bu kapsamda g¢alismanin tarihsel araligi olarak
belirlenen 1930-1980 yillari arasinda mimari Uretim faaliyetlerinde bulunan mimarlar ve
onlarin mimari korpuslari incelenmigtir. Frank Llyod Wright, Le Corbusier, Alvar Aalto,
Louis Kahn, Philip Johnson, Oscar Niemeyer, Gordon Bunshaft, Ludwig Mies van der
Rohe, Eero Saarinen, Lina Bo Bardi, Jorn Utzon, Peter Eisenman, Richard Rogers,
Norman Foster, Renzo Piano, Moshe Safdie, Rem Koolhaas, Zaha Hadid gibi isimler
Uzerinden baslatilan arastirmada fotograf teknolojisinde yasanan gelismeler
dogrultusunda fotograf bigim ve igeriklerinde bir farklilik yasanmamasi adina yakin tarihli
uygulama oOrnekleri elenmigtir. Bu elemeden sonra mimarlara ve galismalarina tekrar
yogunlasildiginda ise bu kez az sayida mimarin santiye alaninda fotografi oldugu tespit
edilmigtir. Ornegin dénemin énde gelen mimarlarindan Ludwig Mies van der Rohe ve
Eero Saarinen’in galismaya konu olabilecek sayida insa alaninda ¢ekilmis fotograflari
tespit edilememistir. Mies van der Rohe’nin 1949 tarihli Edith Farnsworth Evi projesinin
santiye surecine ait ¢gekilen bir fotografta sirti donlk kisinin mimarin kendisi olabilecegi
dusunulmektedir fakat bu konu ile ilgili kesin bir bilgi elde edilememistir. Bu iki mimarin
santiyede gekilmis fotograflari olmamasina ragmen yapilarina ait maketlerle gekilmis
oldukca fazla fotografi vardir.

Ote yandan galismada mimar kimligi ve mimarin santiyede bulunma halleri ile ilgili s6z
sOyleyebilmek adina mimarlarin santiye fotograflarinda bir gesitlilik olmasi hedeflenmis
ve bu kritere uymayan isimler arastirma kapsamina alinmamistir. Ornegin Lina Bo Bardi
ve Moshe Safdie gibi mimarlarin yapilarinin inga sureglerine dair fotograflari; Lina Bo
Bardi'nin Sao Paulo Sanat Muzesi ve Moshe Safdie’nin Habitat 67 gibi tekil érneklerle
sinirli kaldig1 ve bir érneklem alani olusturmadigi icin bu isimler arastirma disinda
birakilmistir.  Benzer bicimde Oscar Niemeyerin Ulusal Kongre Binasi,
Cumhurbaskanhgi Ofisi, Cumhurbagkanligi Konutu ve Brezilya Katedrali'ni de iginde
barindiran genis ¢apl projesine ait 6zellikle insaat iscilerinin gerek santiye ortamini
gerekse santiye surecindeki gundelik hayatlarini gdsteren birgok fotograf olmasina
ragmen mimarin kendisini gdsteren ve bu calisma icin yeterli veri Uretecek sayida
fotografi tespit edilememistir. Sonug olarak farkli dénemlerde farkl santiyelerde gortlen
U¢ mimar; Frank Lloyd Wright (1867-1959), Le Corbusier (1887-1965) ve Louis Kahn
(1901-1974) Gger farkli isi ile galismanin érneklemi olarak segilmistir. Segilen G¢ mimar
ve mimarlarin secilen yapilari kronolojik bir siralama ile incelenmistir. Bu tarih dncelikli
siralama sayesinde bir yandan kiltirel anlamlardaki birikmesi goérunur kilarken bir
yandan da inga alanini kendi dinamiklerindeki gelismelerin gérandr kilmistir. Mimarlara
iliskin ayri basliklar altinda, santiye fotograflarinin analizine ge¢gmeden 6nce, mimarin
egitim gecmisini de igeren kisa 6zge¢mis bilgilerine yer verilmistir.

Calismada secilen fotograflar ikonografik ve semiyotik analiz yéntemlerinin bir arada
kullanilmasi ile analiz edilmistir. Fotograflarda gorilen imgelerin ikonografik analiz
araciligiyla tarihsel ve kulturel anlamlari incelenirken, semiyotik analiz aracilhigiyla bu
anlamlarin nasil ortaya ¢iktigi, imgelerin birbiri ile iligkileri Uzerinden incelenmistir.
ikonografik analiz Erwin Panofsky’nin iic asamal olarak ele aldigi ikonografik ve
ikonolojik sanat elestirisinin ilk iki asamasi Uzerine temellenmektedir. Buna gore ilk
asamay! olusturan birincil ve dodal anlamda eserdeki basit bigimlerin taninmasi ve
nesnel anlama odaklaniimasi s6z konusu iken ikinci veya uzlagimsal anlamda bigimlerin
ve nesnelerin imgeler, hikayeler ve alegorilerde beli-ren anlamlarina odaklanilir
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(Panofsky, 2012, s.28-29). Temelde Ferdinand de Saussure’un dilbilim Gzerine
kurguladigi gostergebilim kuramina dayanan semiyotik analiz ise bir metnin, gérselin,
davranisin ya da kiltirel olgunun anlami nasil Urettigine odaklanmaktadir (Barthes,
1979, s.93). Bu kapsamda mimarlarin goérindiugl santiye fotograflari Gzerinden,
fotografta gorulen kiyafetler (takim elbise, tulum ya da guindelik kiyafetler) ve aksesuarlar
(fétr sapka, papyon, defter, kalem, baret, eldiven, alet kemeri vb.) baglaminda
ikonografik analiz, fotografin kadraji, fotografta yer alan diger kisilerin kimligi ve
bedenlerin fotografta yer alma pozisyonu baglaminda semiyotik analiz yapilmigtir. Sonug
olarak fotografta hangi nesnelerin oldugu ve bu nesnelerin geleneksel ve kiltirel
anlamlari ikonografik analiz yontemi ile ortaya konulurken bu anlamlarin nasil uretildigi
semiyotik analizler sonucu tespit edilmistir. Semiyotik analizler araciligiyla geleneksel ve
kdltirel anlamlarin nasil ortaya c¢iktiginin arastirma sureci ise mimarin santiyedeki
rollerine tekabll eden yeni anlamlarin tespit edilmesine yardimci olmustur.

Ote yandan galisma kapsaminda analizler siirecinde fotograflarda tekrar eden dgeler
icin zamansal ve mekansal karsilastirmalar yapiimistir. Ornegin mimarlarin santiyede
giymeyi tercih ettigi takim elbise bu anlamda zamansal bir karsilagtirmaya tabi
tutulmustur.

4. Santiyede Goriilen Mimarlar
4.1. Frank Lloyd Wright (1867-1959)

Frank Lloyd Wright, 8 Haziran 1867 yilinda vaiz ve muzisyen William Carey Wright ile
ogretmen Anna Lloyd Jones'un oglu olarak Richland Center, Wisconsin’de dogdu.
Babasinin Rhode Island, lowa ve Massachusetts’teki gorevleri nedeniyle Wright'in erken
cocuklugu bu sehirler arasinda seyahat halinde gecti.

Wright 1887°de o dénem yasadigi Madioson’dan ayrilarak Chicacago’ya yerlesti ve alt
yil boyunca burada Louis Sullivan'in ofisinde ¢alisti. 1889 yilinda Catherine Lee Tobin
ile evlenen Wright kendi evini inga etmek igin Sullivan'dan 6diing para alma karsiliginda
Sullivan ile bes yillik bir sé6zlesme imzaladi (URL-2). Chicago'nun Oak Park banliyéstinde
ormanlik alanda yer alan kdse parselde ailesi i¢in tasarlayip insa ettigi bu evin, Wright'in
inga surecine dahil oldugu ilk yapi oldugu séylenebilir. Oak Park’taki bu ev vyillar iginde
gerek Wright'in kendi bireysel ihtiyaclarina gerekse ¢ocuklarinin ihtiyaglarina cevap
verecek bigcimde genisletildi. 1895'te eklenen oyun odasinin ardindan 1898'de sonraki
on bir yil boyunca Wright'in studyosu olarak hizmet edecek sekilde dort oda daha
eklendi. Bu ikinci genisletme ile Oak Park’taki ev Wright'in 6zel ofisi, kitiphanesi,
resepsiyon salonu ve iki katl ¢izim salonunu iceren ve on doért Kisinin beraber
caligabilecegi bir stidyoya doéndsti (URL-2). Evin bu dénldsen halinin Wright'in
hayatinda, sonraki yillarda daha da belirginlesecek olan ¢alisma ve yasama alaninin
birlikteligi ilkesinin ilk 6érnegi oldugu sdylenebilir. Buradaki ¢aligma alani ifadesi sadece
¢izim masasinin oldugu ofis mekanini degil uygulamanin gergeklestigi inga sahasini da
kapsamaktadir. Yogun Uretim ile gecgen yillarin ardindan Wright 1909 yilinda ailesini
geride birakip bir siredir sevgilisi olan Mamah Borthwick ile Avrupada yasamaya
basladi. Buradaki hayatlarini uzun stirdirmeyen ikili 1911 yilinda Chicago'ya déndu fakat
burada iligkileri yakin gevreleri tarafindan iyi karsilanmayinca Wisconsin, Spring Green
yakinlarinda hem ev hem de siginaklari olacak olan Taliesin’in ingasina basladilar (URL-
2). Sonraki yillarda c¢esiti mimarlik faaliyetlerinin gerceklestirildigi buyuk bir
organizasyona doénusecek olan Taliesin, Wright'in yagsama ve ¢alisma alani birlikteligini
ikinci kez vurgulamaktadir. 1914 yilinda Mamah Borthwick'in Taliesin’deki trajik
Olumanun ardindan Wright on yil boyunca buraya tekrar ugramadi. Wright'in Taliesin’e
dénust 1928 yilinda Olga Lazovich (Olgivanna olarak bilinir) ile evlenmesinin ardindan
gerceklesti. Bu donemde ikilinin hem yasamlarini hem de profesyonel Uretimlerini
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gerceklestirdikleri Taliesin, sadece mimarlik ve insaatin degil ayni zamanda, giftgilik,
bahgecilik ve yemek pigirmenin de 6gretildigi, icinde dans ve muizigin de oldugu doga ile
batlnlesik bir 6grenme ortami saglayan “Taliesin Fellowship” isimli bir mimarlik okuluna
donustu. Wright daha az uygulama isi aldigr 1932 yilinda bir yandan universitede ders
verirken bir yandan da iki dnemli yayin gikardi; An Autobiography? (1932) ve The
Disappearing City’ (1932). Takip eden dénemde 1936’da yaratici Uretim igin geg
sayllabilecek yaslarda aldi1g1 islerle bu durumun aksini ispatladi. Wisconsin'deki Johnson
Wax Binasli, Pennsylvania kirsalinda Edgar Kaufmann igin tasarladigi ikonik Selale Evi
ve "Usonian™ tarzinin ilk evi olan Madison'daki Herbert Jacobs Evi bu dénemde aldig
projeler arasindadir. Wisconsin'deki zorlu kis kosullarina alternatif olusturmak igin 1937
yilinda Arizona’da inga edilen Taliesin West bu uretken doneme eklenmektedir. Egitim
go6rdukleri ve diger butun kullandiklari mekanlari kendileri inga eden bursiyerlerle birlikte
yemek yiyen, piknik yapan, soylesiler dizenleyen Wright yasami ve ¢alisma alanini bir
kez daha Taliesin’de birlestirmistir.

Wright'in yagsama ve c¢alisma alani arasinda kurdugu bu gugli diyalog onun uygulama
sahasinda siklikla bulunmasiyla sonuclanmistir. Mimarin uygulama sahasinda
bulundugu yapilardan biri Wisconsin, Racine’de bulunan Johnson Wax Binasr’dir.

4.1.1. Johnson Wax Building (1936-1943), Racine, Wisconsin

1936-1939 yillari arasinda insa edilen yapi sirketin yonetim binasi ve bu yapiya 1950°de
eklenen 14 katl arastirma ve gelistirme béliminden olugsmaktadir. Yapiyl dénemi igin
ilerici bir karaktere burtnduren ve bugun ikonik bir yapi haline getiren iki 6zellik; yonetim
binasinda yer alan c¢alisma alaninin striktir sistemi ve bu bdlimdeki dogal 1sik
kullanimidir. Wright'in gelik 6érgiilii beton ile olusturdugu tasiyici sistem mantar tipi°® 60
adet kolonun agik ofise yerlestiriimesi ile kurulmustur. Yapildigi dénem igin oldukga
yenilikgi bir yaklagim 6neren bu tasiyici sistem ilhamini niltfer gigeginden alirken butin
modernist dnculer gibi birgok yapiya da ilham kaynagi olmustur. Bunlardan biri de Toyo
Ito'nun Ulusal Tayvan Universitesi, Sosyal Bilimler Okulu binasidir (Mollazadeh, 2014,
s.21). Onerilen bu yeni taglyici sistem Wrigth'in great workroom (blylk calisma odasi)
adini verdigi ve sadece yoneticilerin degil tim ¢alisanlarin da birbirini gérmesine imkan
veren yeni bir calisma diizenini de beraberinde getirmistir. Oztiirk yapinin kullanicilarina
sundugu bu izlenebilir olma durumunu bir tiir panoptikon olarak yorumlamigtir (Oztiirk,
2019, s.2-3). ic mekanda énemli bir mekan kurucu 6ge haline gelen tasiyici kolonlardan
arindirilan dis duvarlarin bir bélimu bu sayede cam tiplerle érulebilmis bu da yapinin
icinin gin boyu dogal isik ile aydinlatiimasina imkan saglamistir. Zemine 20 cn’lik bir

2 An Autobiography kitabi family, fellowship, work, freedom ve form olmak Uizere bes alt bagliktan
olusmaktadir. Kitapta Wright bir yandan hayatini kronolojik olarak anlatirken bir yandan da
mimarlik ile ilgili distincelerini, felsefesini ve ideallerini dile getirmigtir.

3 The Disappearing City kitabi Wright'in kentle ilgili radikal gorislerine yer verdigi bir metindir.
Kitapta mimar sanayilesmenin neden oldugu yogun ve sikisik kentlesmeye karsi Broadacre City
isimli Gtopik projesini 6nerir.

4 Usonian Wright'in Usonian Automotic olarak adlandirdigi takviyeli bir yigma yapim sistemi ile
iretilen evlere verilen genel isimdir. Sistem ikinci Diinya Savasi’ndan sonra “evlenip yasamlarini
kurma” hayaliyle Ulkelerine dénen Amerikan askerlerinin kendi arsalarindan kendi evlerini
mumkin oldugunca az maliyetle kurmalarini saglayan lego bloklarina benzer bigimde sinirsiz
duzenlemeye imkéan veren beton bloklardan olugsmaktadir. Usonian evlerinin yalin elemanlari ve
plan semalarinin ginimiz ABD konutlarinin mimarisinde kismen etkili oldugu disunilmektedir
(Orhon, 2004, s. 92).

5 ingilizce literatiirde lily-pad olarak kullanilan bu tasiyici sistemin adi Tiirkge literatiirde mantar
tipi kolon olarak ge¢mistir.

477



Yer Degistiren Mimarlik Bilgisinin Mimar Kimligine Etkisi: Santiyede Goérilen Mimarlar
The Impact of Displaced Architectural Knowledge on Professional Identity: Architects Seen on Construction Sites

kesitle oturan ve 6 metre yuksekliginde olan bu kolonlarin tagima kapasiteleri dnemli bir
tartismaya sebep oldudu icin 4 Haziran 1937 tarihinde kolonlarin tagima kapasiteleri ile
ilgili bir test yapiimistir. Bu test esnasinda 6 ton tasimasi hedeflenen kolonlar Wright'in
sahadaki midahalesiyle 12 tona kadar ¢ikariimis ve kolonlar bu tagima testinde 60 tona
kadar diren¢ gostermistir.

Bu test anini gésteren fotograflardan birinde Wright yaninda sirti dénuk 3 erkek ile birlikte
uygulama sahasinda gortlmektedir (Sekil 2). Fotograf kadrajina sigan komsu yapilara
bakildiginda alanin Johnson Wax Binasinin inga alani degil, kolonlarin tagima deneyinin
yapildigi bagimsiz bir santiye alani oldugu anlasiimaktadir. Tagima testi yapilan santiye
alaninin bu anlamda bir laboratuvar gibi kullandigini séylemek mimkindur. Projede
uygulanacak 6zelliklere uygun bigcimde Uretilen kolon prototipine zeminden ulagsabilmek
icin bir merdiven dayandiriimistir. Kolonun tagiyicihdini 6lgmek icin gerekli yuk aktarimi
kum torbalari araciligiyla saglanmis ve bu kum torbalari kolonun yatay bolumuine
fotografta gorilen ving araciligiyla gikariimistir. Yapinin tasiyiciigi igin yapilan ve
fotograflanan bu testler yapinin doénemi igin sira disi ve deneysel oldugunu
gostermektedir. Onde erkeklerle sohbet halinde gériilen Wright'in diger 3 erkek gibi
Uzerinde takim elbise ve bir fotr sapka oldugu gortlmektedir. 1930’lar Amerikasi’nda bu
kiyafetlerin profesyonel stati sembolil olmasi mimarin ve beraberindeki kisilerin projede
fiziksel emekle ugrasan isciler degil, entelektiiel ve yonetimsel kadroda olduklarini
gOstermektedir.

Yapida kullanilan mantar kolonlar i¢in Uretilen prototip, fotografin gerisinde yer alirken
Wright ve yanindaki 3 erkek fotografin 6n bdliuminde yer almaktadirlar. Kigilerin
birbirlerine ve kadrajin odaginda yer alan kolona dénik bedenleri bu kolon hakkinda
konustuklarina isaret etmektedir. Wright'in fotografin 6n boliminde kalan ve gorinen el
ceketinin cebindedir. Mimarin santiyedeki bu pozisyonu onu bir tir gézlemci olarak
konumlandirmaktadir. Ayrica mimarin yapinin tasarim ve insa sureci icin hayati 6neme
sahip kolonlarinin tagsima testini bizzat alandan takip etmesi baska bir ifade ile insa
slrecine mudahil olmasi ile ilgili mimarin tasiyici sisteme dair bilgileri sadece birer
matematiksel veri olarak gérmedigi ve bu verileri fiziksel ve mekéansal veriler olarak da
degerlendirdigi yorumu yapilabilir. Ote yandan yirminci yizyilin ilk yarisinda Amerika ve
Avrupa’nin buyuk cogunlugundaki mimari faaliyetlerin geleneksel yapi tretim yontemleri
ve estetiginden bir kopusu temsil ettigi distunuldiginde test edilen yeni bir tagiyici
sistemin modern mimarhdin statli ve otorite kazanma ¢abasinin bir gdstergesi oldugu
yorumu yapllabilir. Test anini gésteren bu fotografta isciler yerine takim elbiseli ve fotr
sapkall, daha ¢ok santiyeye degil ofis ortamina ait insanlarin gérinmesi bu yeni
mimarlikta fiziksel emegin degil zihinsel emegin baskin olduguna isaret etmektedir.
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Sekil 2. Frank Lloyd Wright, Johnson Wax Binas’'nda Khllénllan Mantar Kolonlarin YUk Tagima
Testleri Yapilirken 1937 (URL-3)

4.1.2. Beth Sholom Sinagogu (1953-1959), Elkins Park, Pennsylvania

Wright'in uygulama sahasinda bulundudu yapilardan bir digeri ise Beth Sholom
Sinagog’udur. Pennsylvania, Elkins Park’ta bulunan yapi temelde (¢ celik ayak tUzerinde
piramidal olarak yukselen kutleden olugsmaktadir. Yapiya karakteristik 6zelligini veren
cati 6rtisu zimparalanmis beyaz cam ve oluklu fiberglastan olusan yapisiyla glinduzleri
ic mekanda uhrevi bir hava olusmasini saglamaktadir (URL-4). Yapi ¢atida farkh agilarla
kirilan ylzeylerin birlestigi ara kesitlerde yer alan ¢ikintilardaki Menorah soyutlamasina
benzer bicimde Yahudilik inancinda yer alan birgok sembol ve temsilleri
barindirmaktadir. Sinagog 1953 yilinda Wright 85 yasindayken hizmete girmis olmasina
ragmen, Wright'in 6lumunden bes ay sonra, 1959 yilinin Eylul ayinda agildidi icin mimar
bu yapinin bitmig halini deneyimleme sansi bulamamistir.

Yapida mudahale edilmig malzemelerin kullaniimasi sahada olmayi gerektirirken yapisal
elemanlarla kurulan sembollerin okunurlugu bu sembollerin hitap ettigi kullaniciyla
kurulacak diyalogu da dncelemektedir. Bu kapsamda yapiy! insasi surdigu dénemde
deneyimleyen Wright'in bu deneyimlerinden birini gosteren fotografta, mimar yanindaki
bes erkekle birlikte santiye alaninda goérilmektedir (Sekil 3). Fotografin cekildigi
dénemde yap! sivasiz yuzeyler, ddseme kaplamasi heniz yapiimamis ve agikta kalan
demir filizlerin oldugu zemin ve bu zeminde yer alan kullaniimig ya da daha sonra
kullanilacak olan ahsap profillerden ibarettir. Fotografta Wright'in takim elbiseli oldugu,
fotr sapka giydigi ve koyu renk bir pardéstyt omuzlarina aldigi gérilmektedir. Wright'in
sag elinde kendisiyle 6zdeslesen bastonu vardir. Fotografta gorilen takim elbiseli (ikisi
glnes gozIukll, diger ikisi fotr sapka takan) diger dort erkek karakterin kimler oldugu
bilinmese de Wright'in solunda koyu renk takim elbise giyen gozluklu erkegdin haham
Mortimer J. Cohen oldugu bilinmektedir. Fotografta goérulen kimligi bilinmeyen
erkeklerden gliines gozIikli olanlardan biri boynunda bir fotograf makinesi tagimaktadir.
Bu kisinin ya Wright'in galisanlarindan biri ya da haham Cohen’in arkadaslarindan biri
oldugu dusundulebilir. Wright ile birlikte fotografta gorilen tim kigilerin takim elbise giymis
olmalari onlarin fiziksel bir isten uzak, profesyonel bir stati sahibi olduklarini
gOstermektedir.
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Fotograftaki karakterlerin objektife donlk olmayan yuzleri ve poz vermeyen dogal beden
pozisyonlari fotografin reklam ya da propaganda amagh degil belgeleme ya da arsiv
olusturma amaciyla ¢ekildigini dustindurmektedir. Kadrajin ortasinda yer alan Wright'in
fotografta gorilen insanlara kendi goruslerini anlattigi ya da onlardan goéruslerini aldigi
ddsunulebilir. Bu insanlardan birinin haham olmasi Beth Sholom Sinagog’unun dini
sembollerle yukli mekansal kurgusunun dretimi esnasinda yukarida s6z edilen bu
sembollerin hitap ettigi kullanici ile kurulacak diyalog ile értismektedir. Haham Cohen ile
Wright sinagogun tasarim sirecinde siklikla bir araya gelmis ve fikir aligverisinde
bulunmuslardir. Wright bu surecte Cohen’i yardimci-tasarimci olarak tanimlamis ve ona
yazdid1 mektupta “sen bana fikir verdin, bense o fikirleri mimari bir forma kavusturmaya
calisttim” (Gelernter, 2012, s.5) demistir. Mimarin gégus hizasinda tuttugu sol eli ve
bedenin ileriye atilan durusu etrafindakilere bazi bilgiler aktardigini disundurmektedir.
Fotografta haham Cohen’in Wright'in en yakininda yer almasi ve diyalogun éncelikle bu
ikili arasinda gerceklesmesi dini ve mimari otoritenin kesisimine isaret etmektedir.
Wright'in ve fotograftaki diger kisilerin diyalog halindeki bedensel pozisyonlar ve
mimarin kiyafetleri mimari santiyede anlatici-ziyaretgi pozisyonuna yerlestirmektedir.

-~

S b - o OB Shicloi LCongregation
Sekil 3. Frank Lloyd Wright Beth Sholom Sinagog’u Santiyesinde Haham Mortimer J. Cohen ile
Birlikte, 1958 (URL-5)

4.1.3. Solomon R. Guggenheim Miizesi (1956-1959), Manhattan, New York

Wright'in santiye surecini yakindan takip ettigi yapilardan bir digeri ise New York’ta yer
alan Guggenheim Muzesi'dir. Solomon R. Guggenheim’in koleksiyon direktérd Hilla von
Rebay 1943 yilinda Frank Lloyd Wrighta muazenin tasarimi icin davet mektubu
yolladiginda Wright 76 yasindaydi. Aradan gegen on alti yil sonra 200’den fazla eskiz ve
deneme sonucunda Wright Rebay’a cevabinda “binayi ve resmi sanat diinyasinda daha
Once var olmamis guzel ve kesintisiz bir senfoniye doénustirecegini” sdylemistir (Plitt,
2019). Binayi kuran rampalar araciliiyla sanat eserinin deneyimi i¢in yeni bir yéntem
Oneren yapi ile ilgili, hentz hizmete agiimadigr 1956 yilinda aralarinda Franz Kline ve
Willem de Kooning de yer aldigi 21 sanat¢gi Guggenheim Vakfi'na Wright'in tasarimini
elestiren bir mektup yazdi. Mektup Wright'in tasariminin tablolar ve heykellerin
sergilenmesi icin uygun olmadigini ve hatta yapinin sergiledigi sanat eserinin 6nune
gectigini séyluyordu (Plitt, 2019). Wright bu mektubu kendine has yorumuyla su sekilde
cevaplamigtir: “Hepinizin, zihninizi istila ederek, ana sanat olan mimarligin dogasi
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hakkinda ¢ok az sey bilmesine sebep olan aliskanlik kabusuna gok aginayim™ (Plitt,
2019).

Tasarim kararlari verildikten sonra Guggenheim Muzesi’nin planlari ilk kez 1952 yilinda
belediye birimlerine teslim edilmesine ragmen yapinin farkli yénetmeliklerle uyusmayan
benzersiz mekan c¢ozimleri nedeniyle ancak dort yil sonra 1956 yilinda insaata
baslanabilmistir (Plitt, 2019). Wright insa siresince santiyeyi yakindan takip edebilmek
icin bes yil boyunca muzeye yakin mesafedeki Plaza Hotel'de 409 numarali suitte kald.
Oyleki haham Mortimer J. Cohen Beth Sholom Sinagog’u tasarim fikrini Wright ile
gorusmek igcin muhafazakar parti Gyelerinden olusan bir grupla, onu Plaza Hotel'de
ziyaret etmistir (Gelernter, 2012, s.5). Bu oday! kendi 6zel yapim mobilyalarla déseyen
mimarin bir kez daha ¢aligma ve yagama alanini bir araya getirdigi sdylenebilir.

Wright'in  Guggenheim Muzesi santiyesindeki bu uzun mesaisi fotograflara da
yansimistir. Mimarin Guggenheim miuzesinin insa edildigi yillarda ilerlemis yasina
ragmen ingaat alaniyla diyalogunu koparmadidi bilinmektedir. Sekil 4’te geride
Manhattan’in yogun yapi dokusunun oldugu fotografin 6n tarafinda kadrajin ortasinda
Wright yedi ingaat is¢isiyle bir arada gorulmektedir. Ahgap kalip kalaslarin ve betonarme
filizlerinin  gérindugu fotografta santiyenin  hangi asamada oldugu bilgisi
cikarilamamaktadir. Fotografta basinda bir fétr sapka bulunan Wright'in uzun bir pardésu
giydigi, boynuna bir atki taktigi ve elinde bir baston tuttugu gorulmektedir. Mimarin
fotografta gorilen diger kisilerden ayrisan bu giyimi onu fiziksel isten uzak entelektiel bir
figur olarak konumlandirmaktadir. Fotografta gérilen yedi iscinin ise beyaz renkli atlet
ve isci tulumu giydikleri ve baslarina onlari glnesten koruyacak sapka taktigi
gorilmektedir. iscilerin kiyafetleri ve bazilarinin ellerinde yer alan ingaat aletleri onlarin
fiziksel emegin bir pargasi olduklarina isaret eder.

Bitmis yapinin temiz, steril ve tek bir gsey olan mekanlarindan ziyade santiye mekaninin
bitmemis, tamamlanmamis ve daginik yapisiyla her an bagka bir sey olma potansiyelini
barindirdidi  dusunulmektedir. Wright'in  santiyede bulunma istegini bununla
iliskilendirmek pekala mimkindur; ingsa slrecinde herhangi bir sey olabilme potansiyeli
barindiran mekaninin ne olacagini kontrol altina alma istegi. Wright'in iscilerle olan
fotografinin tam da bu durumu destekler nitelikte oldugu sdylenebilir. Kadrajin 6n
tarafinda yer alan iki isgi ¢omelmis pozisyonda dururken, diger isgilerin kadrajin
odaginda yer alan Wright'in etrafinda toplandigi goérulmektedir. Fotografta Wright
iscilerle ayni seviyede yer alsa da iscilerin ona yonelen bedensel pozisyonlari ve mimarin
onlardan butlntyle ayrilan kiyafetleri mimari bir otorite pozisyonuna yerlestirmektedir.
Fotografta Wright'in etrafinda toplanma egiliminde goérilen iscilerden birinin elinde ince,
ahsap bir plaka gérulmektedir. Bu plakanin Gzerinde belli belirsiz gizimler vardir. Mimarin
aklindakileri bu cizimler araciligiyla iscilere aktardigi disindlmektedir. Bu durum
dénemin mimarlik pratiklerinde bilginin entelektiel bir figlr olan mimardan fiziksel emek
harcayan isciye dogru olduguna isaret eder. Mimari fikir profesyoneller tarafindan ofiste
gelistirilir, okunurlugu evrensel olan gizimler araciligiyla santiyeye aktarilir ve santiyede
uygulayici isgiler tarafindan hayata gegirilir. Bu fotograftan yola ¢ikarak mimarin
santiyedeki bulunma hali bir tir kontrolor ya da ofisteki bilgiyi santiyeye aktaran, iscgilere
yol gdsteren bir tir rehber olarak yorumlanabilir.

6 Orijinal metin: | am sufficiently familiar with the incubus of habit that besets your minds to
understand that you all know too little of the nature of the mother art—architecture.
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Sekil 4. Frank Lloyd Wright Guggenheim Miizesi Santiyesinde Isgiler ile Birlikte, 1957 (URL-6)

incelenen (¢ yap! santiye fotografinda ortak olan ve yapilara gére farklilasan noktalar
oldugu tespit edilmistir. Ornegin her (¢ santiye fotografinda da Wright'in takim elbise’
giydigi ve fotr sapka taktigi gérilmektedir. Jack Quinan Wright'in bu calisma kapsaminda
incelenen fotograflarinin yani sira diger fotograflarinda da istisnasiz bir bicimde tekrar
eden takim elbise fotr sapka tercihinin mimarin kariyerinin bagindan itibaren yaratmak
istedigi mimar imaji ile ilgili oldugunu sdylemistir (URL-7). Esi Catherine Wright ve bazi
kadin musterileri icin kiyafet tasarladigi bilinen Wright ile ilgili Gorman bu kiyafetlerin
agirlikh olarak kadini i mekan tasariminin bir pargasi kildigini séylemistir (Gorman,
1995, s.271). Buna karsin Wright'in fotr sapka, takim elbise, bastondan olusan degismez
uclisunin mimari tam tersi kentsel alana ait kildigi soylenebilir. Mimarin kendisi ile
O0zdeslesen bastonu da Beth Sholom Sinagog'u ve Guggenheim Mizesi santiye
fotograflarinda gorilmektedir. Wright'in baston tercihinin mimarin ilerleyen yasi ile iliskili
oldugu dusunilse de o6zellikle Guggenheim Mduzesi Santiyesinde iscilerle bir arada
oldugu fotografta baston tercihinin mimara isgilere liderlik eden, yol gdsterici bir 6zellik
kattigi sdylenebilir. incelenen santiye fotograflarinda Wright'in ve yaninda bulunan
kisilerin bedensel pozisyonlari ve bu kisilerin kimligine gére mimarin santiyede bulunma
hallerinin gézlemci, mudabhil, anlatici-ziyaretgi, kontrolér ve rehber olarak degisiklik
gosterdigi tespit edilmigtir. Wright'in fotograflari mimarin 15. ylzyildan itibaren énce
¢izimin mimarlik alanina hakimiyeti ve mimarlik okulu ve kitabinin etkisiyle tasarim ve
uretim sdreclerinin birbirinden ayrilmasi sonucunda, kendisine sadece ofisten bilgi
aktarilan bir alan haline gelen insa sahasina dondigini gdstermektedir. Fakat
fotograflarda insa sahasinda goérilen bu mimar Ortagag yapi ustasindan farkli olarak 17.
ylzyildan itibaren kazandidi tasarlama bilgisine sahip kisi kimligini de beraberinde
tasimaktadir. Fotograflarda Wright'in kadrajin ortasinda yer almasi ve etrafindaki diger
insanlarin ona dénen bedensel pozisyonlari Wright'in tasarlama bilgisine sahip olan ve
bu bilginin uygulanmak Uzere aktariimasina rehberlik eden kisi olma halini
guglendirmektedir.

Burada incelenen fotograflar diginda Frank Lloyd Wright'in 6zellikle usonian evleri inga
sireglerinde, inga baslamadan dnce arazi tespitleri yaparken ya da ingsa bagladiktan

" Frank Lloyd Wright'in kendisi ile 6zdeslesen takim elbise, fotr sapka ve baston Ggliisii mimarin,
cocuklar igin Uretilen ve gizimleri LeUyen Pham tarafindan yapilan Fallingwater: The Building of
Frank Lloyd Wright's Masterpiece baslikl ¢izgi roman kitabindaki temsillerinde de karsimiza
cikmaktadir (Harshman M. ve Egan Smucker, 2017).
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sonraki gesitli asamalarda isgilerle ya da farkli alandan profesyonel ve kullanicilarla
gérildigi fotograflari da bulunmaktadir. Ote yandan Wright'in Johnson Wax Binasi
santiyesinde kolon testleri yapilirken alandaki s6zli midahalesinin Usonia Sergi Evi
(1953) insa surecinde bedensel midahaleye donustligl sdylenebilir. Fotografta mimar
yanindaki iki isci ile birlikte tugla duvar orerken gorulmektedir. Her zamanki gibi takim
elbise ve parddsi giyen ve fotr sapka takan Wright'in elinde bu sefer bastonu degil bir
mala vardir. Mimarin birgok énemli yapisini da fotograflayan Pedro E. Guerrero’a ait bu
fotografin Usonia evleri ile ilgili yapilan bu sergiyi ve dncesinde sergi evi ingasini
belgelemek amaciyla kurgulanan bir tir mizansen olabilecedi distintlmektedir.

E Frank Lloyd Wright Johnson Wax Besti':]aS;:;:'m GuggS:r:t:\r;(r)r:]l\llTi.izesi E
! 1867-1 Buildi 1936-194 !
. (1867-1959) uilding (1936-1943) 1953-1959) (1956-1959) !
I Kiyafet takim elbise takim elbise, parddsii ~ takim elbise, parddsii
E Aksesuar fotr sapka fotr sapka, baston fotr sapka, baston E
takim elbiseli din
. Fotografta Goriilen takim elbiseli gorevlisi ve takim tulum given isciler |
| Diger Kisiller 3 erkek elbiseli diger gyeniseler
! profesyoneller !
' iscilere 6nindeki E
| . eli cebinde, diger diger insanlarla cizimler ve bastonu |
 Bedensel Pozisyon . . . N . .
! insanlarla konusuyor diyalog halinde araciligiyla bir seyler !
! anlatiyor !
| Rol Gozlemci, Mudahil Anlatici-Ziyaretgi Kontrolor, Rehber |

4.2. Le Corbusier (1887-1965)

isvigre asilli Fransiz mimar Le Corbusier 6 Ekim 1887 yilinda isvigre'de La Chaux-de-
Fonds bolgesinde doddu. Asil adi Charles-Edouard Jeanneret olan Corbusier 13
yasinda basladigi Ecole d’Art de La Chaux-de-Fonds’da ¢izim ve graviir dersleri aldi.
Ecole d’Art'da Charles I'Eplattenier tarafindan mimarliga yoénlendirilen Charles-Edouard,
René Chapallaz’in yardimiyla heniiz 18 yasindayken yerel malzemeleri kullanarak ilk
yapisi olan Villa Fallet'i tasarladi (URL-8). Nitelikli egitim kurumlarinda aldigi egitimin
ardindan énce 1907 yilinda italya’nin gesitli kentlerine ardindan Viyana ve Almanya’ya,
1911 yilinda ise aralarinda Turkiye’'nin de bulundugu cesitli Akdeniz Ulkelerine yaptigi
seyahatlerin Charles-Edouard’in mimarlik anlayiginin gelismesinde dnemli etkisi oldugu
soylenebilir. Mimar gezip goérdugu yerlerle ilgili notlarini Feuille d’avis dergisinde
yayinladi (URL-9). Corbusier bu seyahatleri esnasinda onun diinya goértsunu etkileyen
ya da mimarlik alanindaki deneyimlerini cesitlendiren bir¢cok isimle de tanisma ve
calisma firsati buldu. Viyana’da Josef Hoffmann, Koloman Moser ve Gustav Klimt ile
tanisan Charles-Edouard, Berlin’de Peter Behrens’in yaninda staj yapma firsati buldu ve
burada Walter Gropius ve Mies Van der Rohe ile tanisti (URL-9). 1920 yilinda sair Paul
Dermée ve ressam Amédée Ozenfant ile L'Esprit Nouveau dergisini kurdu ve bu tarihten
itibaren dergide yayinlanan mimari makaleleri Le Corbusier takma adiyla imzaladi (URL-
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10). 1922 yilinda kuzeni Pierre Jeanneret ile uzun yillar stirecek ortaklklari basladi.
Mimar 1924’te Paris’in 6. Bolgesi'nde yer alan eski bir manastirda, 6limine dek agik
kalacak olan stiidyosunu kurdu. Le Corbusier artan poplilaritesi sonucunda ilk kez 1929-
34 yillan arasinda gelen siparisleri reddetmek zorunda kaldi ve 1929 yilinda Wall
Street’in ¢okusu ile birlikte yasanan finansér krizi nedeniyle Paris’teki stidyosunun
yonetimini Pierre Jeanneret'e birakarak farkli cografyalarda mimarlik faaliyetleri
kapsaminda seyahatler yapmaya bagsladi. Savas sonrasi dénemde 6zellikle konut
alaninda ortaya ¢ikan ihtiyaglar Le Corbusier’in stidyosunun da yeniden canlanmasinda
6nemli bir etken oldu. Stidyoya Avrupa ve Amerika'nin cesitli kentlerinden gelen
stajyerler mimarin uluslararasi olma gayretini ve arzusunu biyuk oranda besledi.
1950’lerin baslarinda stidyonun diinyanin farkli tlkelerinde aldigi projeler Corbusier’in
yeni bir galisma dizenine gegmesine neden olmus, bu kapsamda Paris’teki stidyonun
basina Andre Wogenscky, Chandigarh’da slren projenin ydnetimine ise Pierre
Jeanneret'i gorevlendirmistir. Takip eden yillarda Japonya’y! da icine alacak bu genis
uretim cografyasinda Le Corbusier uretim sureglerini bir kontrolor gibi takip ettigi
g6rilmektedir.

4.2.1. Unité d'Habitation - Marsilya (1947-1952), Marsilya, Provence-Alpes-
Coéte d’Azur

Agirlikh olarak Fransa’da yuritulen proje sureclerini yakindan takip eden Corbusier’in
goérildigu santiyelerden biri ingaatina 1947 yilinda baslanan ve Tulrkge literatire
Marsilya Bloklari olarak gecen Unité d'Habitation Marseille projesidir. Le Corbusier toplu
konut projeleri Gzerine galismaya ilk kez 1944 yilinda baglamigtir. 1947 yilinda insaatina
baslanan 18 katli bu yapinin i¢cinde konut birimlerinin digsinda anaokulu, aligveris alanlari,
tiyatro ve spor merkezi de bulunmaktadir. Bilent Tanju hem kent dokusu diginda kalan
konumu hem de konut digi programlarinin etkisiyle kente tamamen kapali bu yapinin
hermetik bir birim oldugunu soéylemistir (Tanju, 2017). Ayaklar araciligiyla konut
birimlerinin zemin kattan koparildigi yapi 165 metre uzunlugunda, 23 metre genigliginde
ve tam ortasinda ortak kullanim alanlarinin yer aldigi 56 metre yuksekliginde bir
geometriye sahiptir. Bogaltilan zemin katta ise bisiklet ve arag park yerleri ve yayalar icin
yollar bulunmaktadir. Menga Corbusier’in bu yaklasimini geleneksel toplu konut algisini
degistirme girisimi olarak aktarmistir (Menga, 2019, s.45). Yapi insanlara sadece bir
barinak sunmanin 6tesinde onlara yeni bir ortak yagsama bicimi de dnermektedir. Bu yeni
yasam bigiminin ne oldugu, mekansal olarak neye tekabdl ettigi tasarimcisi tarafindan
anlatilmalidir.

Frank Lloyd Wright'in Guggenheim muzesi santiyesindeki tavrina benzer bigcimde Le
Corbusier'in de Marsilya Bloklar’'nin insa surecinde 6nerdidi yeni mimarlik anlayisinin
kontrolorluglinu yaptigi disunulmektedir. Marsilya Bloklar’nin inga surecinde ¢ekilen
fotograflardan birinde Corbusier’in yapinin ikonik ¢ati kulesinin oldugu bélimde iki insaat
iscisi ile birlikte oldugu goériimektedir (Sekil 5). Fotografin cekildigi kadrajda, variller,
kullaniimayi bekleyen dizilmis tuglalar ve kadraja sol alt bolumden dahil olan bir kum
yigini bulunmaktadir. Siyah-beyaz fotografta Corbusier’in yakasi gégus hizasina kadar
aclimig, agik renk kisa kollu bir gomlek ve gizgili bir pantolon giydigi gortlmektedir.
Mimarin fotografin ¢ekildigi yéndeki kolunda bir saat oldugu gértulmekte ve aksi yondeki
elinde bir defter oldugu tahmin edilmektedir. Corbusier’in yillar igerisinde kendisi ile
0zdeslesen kalin gergeveli gozlikleri bu fotografta da gortlmektedir. Corbusier’in bu
kiyafet segimi onu dénemin entelektiiel mimar figirinden uzaklastirsa da fotografta
gorulen diger kisilerden farkli olarak mimarin koluna taktiyi saat ve 6zellikle elinde
tuttugu defter onu bu pozisyona geri ¢agirir. Fotografta Corbusier disindaki iki iscinin ise
siradan gindelik kiyafetler giydikleri gérilmektedir. isgilerin kiyafetlerinde santiyede
yasanabilecek olasi bir kazaya karsi korunma 6nlemi barindiran bir profesyonellesme
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olmadigi tespit edilmistir. iscilerden daha geride yer alaninin Corbusier’inkine benzer
aclk renk bir gomlek, Gzerine bir hirka ve yamali bir pantolon giydigi, daha 6ndeki isginin
ise koyu renk uzun kollu bir gdmlek ve pantolon giydigi gortlmektedir. Her iki is¢inin de
baslarinda onlari glinesten koruyacak birer sapka bulunmaktadir. Kadrajin daha éniinde
bulunan isginin elinde tuttugu bir har¢ kovasi bulunmaktadir. iscilerin daha ézensiz
kiyafetler ve ellerindeki is aletleri ile inga surecinin fiziksel emek tarafinda olduklari
dusinUlmektedir.

inga siirecinin siradan bir anini gdsteren fotografin énceden hazirlanmis bir gekim degil
santiyenin olagan isleyisindeki bir an oldugu sdéylenebilir. Buradan hareketle Le
Corbusier'in siradan kiyafetleri ve yapinin ¢ati katinda isgilerle bir arada géruldugu
pozisyonundan hareketle mimarin santiyede yapilan eyleme dahil oldugu yorumu
yapilabilir. Ancak yapinin ikonik kulesinin yer aldigi ¢ati katinda c¢ekilen bu fotografta
iscilerin glnese daha uzun sure maruz kaldiklari igin sapka takmalarinin aksine Le
Corbusier'in kendisini glinesten koruyacak herhangi bir énlem almamis olmasindan
hareketle insa slrecinin surekli sahiplerinin isgiler oldugu Corbusier’in ise santiyede
gegcici bir misafir oldugu yorumu yapilabilir. Benzer bicimde Le Corbusier’in fotografta
isciler ile ayni seviyede durmasi ve onlara yakin kiyafetlere sahip olmasina kargin
iscilerin kargisinda durmasi ve aksesuarlari ile onlardan ayrigsmasi hiyerarsik bir gerilim
yaratmaktadir. Ayrica mimarin elinde tuttugu defter araciligiyla ofisteki bilgiyi santiye
alanina getiren benzer bigcimde santiyedeki bilgiyi bu defter araciligiyla ofise tasiyan
aktarici/tasiyici rolinden soz edilebilir. Wright'in iscilerle gorulen fotograftaki takim
elbiseli gorunlisunun aksine Corbusier’in elinde tuttugu deftere ragmen siradan
kiyafetleri mimarin santiyedeki olasi rehber rolini zayiflatmaktadir. Ote yandan
fotografin, Le Corbuser’in genis kitleler icin tasarladidi, icinde yasayanlarin tim
ihtiyaclarini karsilayabilecek sekilde donatilan bu biylk dl¢ekli modernist katlenin
arkasindaki insan figurini hem entelektiel hem de fiziksel emek baglaminda gésterdigi
soylenebilir.

Corbusier’in kiyafetleri ve santiyenin ilerleme slrrecinden anlasildigi Gzere bu fotografla
ayni gun cekildigi dislndlen bir bagka fotografta mimarin santiyeyi ziyaret eden ve
aralarinda Pablo Picasso’nun da yer aldigi bir gruba yapiyl gezerken rehberlik ettigi
g6rilmektedir.
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Sekil 5. Le Corbusier Marsilya'da Unité d'Habitation Santiyesinde Isgiler ile Birlikte, 1946 (URL-
11)

4.2.2. Ronchamp Sapeli (1953-1955), Ronchamp, Bourgogne-Franche-
Comte

Le Corbusier’in inga slirecinde bulundugu yapilardan bir digeri ise ingasina 1953 yilinda
baslanan, bilinen adiyla Ronchamp Sapeli olan Notre Dame du Haut yapisidir. Kilise’'nin
yapimini ustlenen Notre Dame du Haut Dernegi 1799 tarihli eski kilisenin Il. Dinya
Savasi sirasinda yikilmasi Uzerine yerine yeni bir kilise yaptirmak icin Le Corbusier ile
anlasmistir. Yap! temelde i¢ bikey ve dis bukey beton duvarlarin igine yerlestirilen
kolonlar ve bu kolonlarin tGzerine oturan ¢ati értiisinden olusmaktadir. Kalin duvarlarda
acilan asimetrik pencereler igeriye dogru genislemektedir. Menga bu durumun i¢ mekan
aydinlatmasinda yarattigi etki nedeniyle yapiya bir kutsallik affettigini aktarmistir
(Menga, 2019, s.66).

Yapinin Ronchamp kdéylnde bulundugu bdlge 13. ylzyildan bu yana hac yolu
guzergahinda olmasi nedeniyle dini amaclarla alani ziyaret eden birgok inancli insana
ev sahipligi yapmistir. Le Corbusier’in tasarimi olan sapelin ingasindan sonra boélge artik
sadece dini amagli ziyaretlerin degil, birgok mimarlik 6grencisi ve profesyonel tarafindan
gerceklestirilen estetik ya da egitim amacli ziyaretlerin de merkezi haline gelmigtir.
Ziyaretgilerin bir kismi yapinin sadece bitmis halinin degil dncesindeki inga surecinin de
izleyici olarak ziyaretgisi olmuslardir. 1953 yilinda yapinin ingsasi bagladijinda araziye
ulagilabilecek kullanigli bir yol ve santiyede kullanilabilecek bir su kaynagi
bulunmamaktadir (URL-12). Santiye bu kosullarda baslamis olmasina ragmen ilerleyen
glnlerde insa streci birgok insan tarafindan takip edilir olmustur. Santiyenin izlenebilir
bir durum GUretmesindeki etkenlerden birinin sapelin ingasinda énceki yapidan geriye
kalan taslarin da kullanilmasi oldugu disiinilmektedir. izleyiciler/cemaat bu eski
malzemelerle onceki halini bildikleri yapinin yerine yenisinin nasil yapilacagina tanik
olmak istemektedirler.

Ronchamp Sapeli'nin inga sureci Le Corbusier stidyosundan geng mimar André
Maisonnier tarafindan yurGtalmastir. Yapinin santiye fotograflari incelendiginde
Corbusier'in bu yapinin gantiyesinde Marsilya Bloklari santiyesinde oldugu gibi insa
sirecine midahale eden bir pozisyonda gérilmemesinin bir nedeninin bu durum oldugu
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disunulmektedir. Alti numarali sekilde Le Corbusier vicudu fotografin ¢ekildigi yone
donuk bir bicimde sapele tirmanan patika yolda yapinin inga surecini izlemeye gelen
ziyaretgiler arasinda gorulmektedir. Mimarin gerisinde kadin, erkek ve gocuklardan
olusan bir kalabalik yer almaktadir. Kalabaligin arkasinda kurulan gegici iskeleler ve ving
esliginde insa slrecindeki sapelin ham hali goéridimektedir. Erkeklerin takim elbise ve
uzun parddsiler kadinlarin ise dodpiyes ve yine parddsu ya da ceketler giydigi bu
kalabalikta bazi din gérevlileri ve subaylarin da oldugu gdrulmektedir. Kalabaligin alana
hangi amagla toplandigi net olarak bilinmese de fotografta gorilen Kigilerin
kiyafetlerinden hareketle bu anin bir téren ya da etkinlik ani oldugu sdylenebilir. Le
Corbusier de kalabaliktaki herhangi bir erkek gibi takim elbise ve bir uzun parddsu
giyinmistir. Kendisi ile 6zdeslesen kalin gergeveli gozlikleri, papyonu ve foétr sapkasi bu
gorunuse eslik eden unsurlardir. Sag eli pantolonunun cebinde olan mimarin sol elinde
katlanmis bir defter ya da dergi oldugu goérulmektedir.

Fotografta insa alani etrafi duvarla gevrili ve igerisine sadece belirli uzmanlarin girebildigi
bir alan degil halkin erisimine acik bir alan olarak gdérulmektedir. Bu durumun santiye
mekanini teknik bir alan olmaktan ¢ikardigi ve kamuya acik bir gosteri alanina, adeta bir
sahneye ddnustlirdigi séylenebilir. Bu gdsterinin bas karakteri ise mimarin kendisidir.
Ote yandan fotografta gériilen alanin iki farkli kottan olusan topografik yapisi ve mimarin
fotografin cekildigi alt kotta yer almasi, yuksek seviyede yer alan kalabaligin ilgisinin
kendisine yonelmesine sebep olmus ve bu da Corbusier’in bas karakter/protagonist
rolind gaclendirmigtir.
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Sekil 6. Le Corbusier Notre Dame du Haut Sapeli Santiyesinde, 1954 (URL-13)

4.2.3. La Tourette Manastiri (1954-1960), Eveux, Auvergne-Rhéne-Alpes

Tam adi Sainte Marie de La Tourette olan, La Tourette manastiri Lyon yakinlarinda
Eveux-sur-Arbresle bolgesinde 1954-1960 yillari arasinda insa edilmistir. Yapi temelde
U biciminde bir manastir yapisi ve onu kuzey yoéninde bir kareye tamamlayan kilise
yapisi olmak Uzere iki bolimden olusmaktadir. U bicimindeki bu manastir yapisinda 100
kesisin konaklamasi igin, kendine 6zgu balkonu olan 100 hicre, kitiphane, yemekhane
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ve derslikler bulunmaktadir (URL-14). La Tourette manastir Lyon Dominik Kilisesi i¢in
inga edilmis bir yapidir. Le Corbusier manastir sakinleri olan kesislerin barinma ve ibadet
ihtiyaclarina uygun olacak sekilde yapinin yerlesim alanlarindan uzakta ve i¢e kapali bir
kurgu ile tasarlanmasini dngérmustir. Manastirin alan segiminden, kesislerin bireysel
hiicrelerine kadar tim detaylarinin ihtiyaca uygun tasarimi ve ingasi igin Corbusier tim
bu slrecte manastir sakinleri ile vakit gecirmistir.

Corbusier'in sahada goérindugu fotograflardan birinde (Sekil 7) yapi sivasiz ylzeylere
eslik eden betonarme désemelerden ibarettir. Mlidahalesiz zemin ve fonda gorulen dis
mekandan hareketle fotografin gdsterdigi mekaninin U seklindeki manastir yapisi ile
kilise yapisinin arasinda kalan bosluk oldugu sdylenebilir. Fotografin merkezinde Le
Corbusier bulunurken onun gevresinde mimara eslik eden kesisler ve takim elbiseli diger
erkekler oldugu goérilmektedir. Fotografta biri kadraja soldan ¢ok az bir bigimde dahil
olan g erkek takim elbise giyerken, dort kesisin kendi 6zel kiyafetleri ile alanda oldugu
gorulmektedir. Le Corbusier ise fotografta gémlek, yelek, ceket ve pantolondan olugan
takim elbisesi, ikonik papyonu ve gozlikleri ve fotr sapkasi ile gérilmektedir. Mimarin bu
giyim tarzi ve kendisi ile 6zdeglesen gozlik ve papyonu dini mekan insaatinda bile
entelektlel otoritesini korudugunu gostermektedir.

Fotografta yapinin sivasiz désemesi kadraji disey aks boyunca ikiye bélmektedir. Alt
kotta yer alan Le Corbusier fotografta gorilen diger bedenler gibi basini yukari dogru
kaldirmis ellerini vicudunun arkasinda bel hizasinda kavusturmus pozisyonda yukarida
bulunan bir seyi izliyor gibidir. Corbusier’in bulundugu aksta fakat bir tst kotta bulunan
kesis ise kendine 6zgu kiyafetleri fakat Corbusier’inkine benzer goézlikler ve sapkasiyla
adeta Corbusieri taklit eder bicimde ters yo6ne dogru bakmaktadir. Fotografin
merkezinde yer alan her iki figirin kendilerine 6zgu kiyafet tercihleri ve bedensel
pozisyonlari, modern ve geleneksel olanin yapida bir araya gelme bigimlerini sembolize
ettigi disunlUlmektedir. Corbusierin insa halindeki yapiyr kesisler ve bir grup
profesyonelle birlikte gezmesi mimari yapinin sadece fiziksel kosullarini belirleyen bir
tekniker olmaktan cikarip oradaki yasantiyi kurgulayan bir etken figlr haline getirmistir.
Corbusier'in takim elbise, papyon, fétr sapka ve pardéstuden olusan kiyafet segimi,
fotograftaki bedensel pozisyonu ve etrafinda bulunan gesitli profesyonellerden ve din
gorevlilerinden olusan kalabaliktan hareketle mimarin dinleyici-ziyaretgi rollyle
santiyede bulundugu sdylenebilir.

Mimarin bu dinleyici rold yapinin inga sureci baglamadan 6nceki tasarim surecine kadar
uzandigi bilinmektedir. Manastirin inga slrecine ait diger fotograflarda mimarin yaninda
bir grup kesisle birlikte yapinin farkh bolimlerini gezdigi gortlmektedir. Bu fotograflardan
birinde Corbusier’in yanindaki din gorevlileri ile birlikte yapinin ylrtnebilen teras katinda
bulunmaktadir. Terastaki parapet duvarlari kesiglerin ibadetlerini rahatgca yapabilmeleri
icin 6zellikle yukseltilmistir. Mimar ve yapinin mustakbel kullanicilarinin yapilan bu
uygulamay test ettikleri dusunulebilir. Ayni giin gekildigi digtndlen bir baska fotografta
ise mimar ve yanindaki din gorevlilerinin bu kez yapiy! nispeten uzak bir tepeden
seyrettikleri gorulmektedir. Bu iki fotografta da yapinin gérinurligini test eden bir
g6zlemci mimardan s6z edilebilir.
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Sekil 7. Le Corbusier La Tourette iynd Digr Profesyoneller ve Kesisler ile Birlikte,
1959 (URL-15)

incelenen (¢ yapinin santiye fotografinda Le Corbusier igin degismeyen tek sey mimarin
ikoniklesen kalin cerceveli go6zlukleridir. Le Corbusier'in gérildigu santiye
fotograflarinda en gok gesitlilik gésteren sey ise fotograftaki diger kisi ve kisilerdir. isgiler,
yerel halk, cesitli profesyoneller ve din gorevlilerinden olusan bu gesitlilik, mimarin
tasidig1 aksesuarlar ve bedensel pozisyonlari Le Corbusier’in santiyede bulunma rollerini
de aktarici-tasiyici, midahil, dinleyici-ziyaretci ve gézlemci olarak gesitlendirmektedir.
Sanayilesme ve modernitenin etkisiyle tasarimciligin yeni meslek olarak ortaya ¢iktigini
sdyleyen Tekeli'e gore mimarlik nesnesi bu yeni “tasarimci” aktdr sayesinde dretilir
(Tekeli, 2011, s.33). Tasarimci mimar kendisinden onceki dénemde var olan
zanaatkardan farkl olarak “topluma gémull” sessiz bir aktér degildir ve kendisini
kamusal alanda gosterir. Le Corbusier’in toplumun genis kesimlerine hitap eden toplu
konut ve dini yapi santiyelerinde goruldigu bu fotograflar kamusal alanda s6z sOyleyen
bu yeni tasarimci mimar figrini érnekler niteliktedir.
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Le Corbusier (1887- Unité d’'Habitation - = Ronchamp Sapeli La Tourette Manastiri

I 1965) Marsilya (1947-1952) (1953-1955) 1954-1960 I
: Kiyafet beyaz gomlek, takim elbise, pardésu takim elbise :
| pantolon :
| Aksesuar defter, kalin gergeveli o i?p:i’al?eftt;&l‘l:alm fztrr z?/zﬁa'ajgﬁ |
| gozlik, saat Gere 9 ’ Gere 9 T
! papyon papyon !
E din gorevlileri, L E
' Fotografta Goriilen . subaylar, kadin, erkek din gor.evll.ler.ll takim :
' oo iy isciler elbiseli diger '
' Diger Kisi/ler ve ¢ocuklardan olusan '
| profesyoneller .
! halk !
E ellerini arkasinda E
: . iscilerle diyalog sag eli cebinde yurar kavusturmus, :
: Bedensel Pozisyon halinde halde yukaridaki bir seyi
| izliyor E
Bilgiyi Bas T o
! Rol aktarici/tasiyici Karakter/Protagonist Dinleyici-Ziyaretgi |

4.3. Louis Kahn (1901-1974)

Leiser-itze Schmulowsky (daha sonra Louis Kahn olarak degisecek) 1901 yilinda
Rusya'nin Pernow kentinde (simdiki Parnu, Estonya) vitray Ureticisi Lieb ve arp sanatgisi
Beila’nin g¢ocuklari olarak diinyaya geldi. 1904 yilinda hentz G¢ yasindayken gecirdigi
kaza sonucu elleri ve yuzu yandi. Leiser-itze'nin 1904’'te 6nce babasi, ardindan 1906
yilinda kardesi ve annesi ile birlikte kendisi Philadelphia'ya gé¢ etti. Burada kendisine
Leopold Kahn ismi verildi. 1931 yilina kadar burada yasayan aile yasadiklari ev satilinca
Los Angeles’e tasindi. Gogmen bir ailenin, ylziinde yara izi olan gocugu olarak Kahn
duslik sosyal statiide olmasina ragmen 6gretmenleri tarafindan sanatsal yetenekleri
nedeniyle desteklendi (URL-16). Kahn 1919 yilinda Central Lisesi'nde William F. Gray'in
mimarlik tarihi dersini aldi ve bunun ardindan resim okuma planlarindan vazgecgerek
egitimine 1920 yilinda Pennsylvania Universitesi'nin mimarlik bélimiinde bagladi (URL-
16). Kahn'in 6grenci oldugu yillarda Pennsylvania Academy of Fine Art, Beaux Arts
ekoliinde egitim veriyordu. Dolayisiyla Beaux Arts ekolinin dayandigi Antik dénem ve
Ortagcag mimarhd Kahn'in mimarhdi igin bir althk olugturmustur. (Namazian ve
Mehdipour, 2012 aktaran Késeoglu, 2017).

Louis Kahn 1930 yilinda Pennsylvania Universitesi'nin psikoloji programindan mezun
olan ndrolog Esther Virginia Israeli ile evlendi, kariyerine firsatlar kisitlayan Buhran
doneminde baglayan Kahn, Ester'in baglantilar sayesinde ilk ev tasarimi islerini bu
donemde aldi. 1947 vyiinda Kahn Philadelphia'dan ise gidip gelerek Yale
Universitesi'nde ders vermeye basladi. 1947-1950 yillari arasinda insa edilen Weiss Evi
ise mimarin sonraki dénemde bagka islerinde de ortadi olacak olan Anne Griswold
Tyng'in ile birlikte yuruttukleri ilk projeydi. Louis Kahn 1958 yilinda Harriet Pattison ile
tanistl. Ikilinin ogullari Nathaniel 1962 yilinda diinyaya geldi. Nathaniel Kahn 2003 yilinda
babasinin ¢alismalarini ve karmasgik aile hayatlarinin hikayesini anlattigi My Architect: A
Son's Journey filmini ¢ekti.
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Louis Kahn'in yapilarinin en 6nemli 6zelligi bulunduklari yerle kurduklari siki iligkidir.
Sarah Williams Goldhagen “Louis Kahn’in Konumlandiriimig Modernizm” (2001) (Louis
Kahn's Situated Modernism) kitabinda mimarin kulturel, tarihi ve ¢evresel baglamlara
nasil yanit verdigini érnek projeler Gzerinden derinlemesine incelemistir.

4.3.1. Hindistan Yoénetim Enstitiisi, Ahmedabad (1962-1974), Ahmedabad,
Gujarat

Louis Kahn’in inga surecini takip ettigi yapilardan biri Ahmedabad’'da yer alan ve 1961
yilinda kurulan Hindistan Yénetim Enstitist’dur. Kahn 1962 yilinda Banglades'te Ulusal
Meclis Binasi'ni tasarlarken, Hintli mimar Balkrishna Doshi araciligiyla kendisine Enstitl
binasinin tasarimi icin davet géturilmustir. Davetin uluslararasi alanda Gn salmig bir
mimara goéturilmesi enstitinin varolug sureci ile ortismektedir. 1961’de bir grup
vizyoner sanayici Hindistan sanayisinin ilerlemesi igin Harvard isletme Okulu ile bir is
birligi yaparak o6grencilerin gin boyu dersliklerde oturdugu geleneksel 6grenme
yontemlerinin diginda birbirleri ile tartisip birbirlerinden 6grendikleri bati tarzi bir 6grenme
metodu gelistirmeyi hedeflemistir (URL-17). Bu hedef Kahn’in mekéansal kurgusunda
egitim mekaninin siniftan ibaret olma ¢ézimuinu genigleterek koridorlar ve avlularin da
birer 6grenme mekani olarak kurgulanmasi ile karsilik bulmustur. Kampus akademik
birimler, kitiphane, idari birimler, yurt binalari ve spor kompleksinden olusmaktadir.

Hindistan Yoénetim EnstitisU’nin tasarim ve inga slUrecinde Kahn’in en biylk destekgisi
Balkrishna Doshi idi. 1927'de Hindistan, Pune’de dodan Doshi, 1947 vyilinda
Bombay’daki Sir J. J. College of Architecture’da mimarlik egitimi gérmeye bagladi.
1951°de Paris’e giderek Le Corbusier ile galisma firsati buldu. 1954’'te Corbusier’in
Chandigarh ve Ahmedabad projelerini yuritmek igin Ulkesine geri dondu. Hindistan
Yonetim Enstitusu icin 1962'de baslayan Doshi ve Kahn ig birligi 1974’te Kahn'in
6limune kadar surdld. Doshi’nin cografya kosullarina hakimiyeti sayesinde buldugu
mekansal ¢ézumler (yari-agik mekanlar, avlular, gegcitler) yapinin kimliginin 6nemli
parcalaridir. Ote yandan Doshi'nin Hindistan’da yasiyor olmasi yapinin inga siirecinin
takibini blyuk 6lgtide kolaylastirmigtir.

Kahn Ahmedabad’da bulunan Hindistan Y6netim Enstitlist inga siUrecini uzaktan da olsa
belirli araliklarla yaptigi saha ziyaretleri ile takip etmistir. Oyle ki 1974 yilinin Mart ayinda
bu ziyaretlerden birinden sonra Hindistan’dan Philadelphia’a donerken istasyonda
erkekler tuvaletinde kalp krizi gecgirerek dlmustir. Kahn’in santiye ziyaretlerinden birinde
cekilen fotografta enstitl binalarinin biyik oranda tamamlandid1 gértulmektedir (Sekil 8).
Santiye alani belirli araliklarla dikilmis ahsap direkler arasina gerilen ipler yardimiyla
cevrelenmigstir. Fotografta Kahn enstiti profesoérlerinden Dr. Samuel Paul ile alanda
yurlrken gortlmektedir. Kahn'in yiizi hafifge profesére donuktir ve ona bir sey anlatiyor
gibidir. Golge yogunluklarina gére gunesli bir glin oldugu tahmin edilen giinde Kahn
pantolon, agik renk bir gdmlek ve koyu renk bir ceket giymisken profesoriin agik tonlarda
bir pantolon ve gémlek giydigi gériilmektedir. Onceki drneklerden farkli olarak mimarin
kravat ya da papyon takmamis olmasi yapinin insa edildigi cografyadaki iklim kosullari
geregi oldugu kadar dénemin mimar kimliginin entelekttiel durusunun bir ifadesi olarak
da yorumlanabilir.

Fotografin santiyenin ilerleyen dénemlerinden birinde ¢ekilmis olmasi, Kahn’in yanindaki
kisinin ingaat iscilerinden ya da yapinin insa sireci ile mekansal anlamda ilgilenenlerden
biri degil, bu egitim yapisini bittikten sonra kullanacak akademisyenlerden biri olmasi
Kahn’in santiyede bir anlatici-ziyaretgi olarak yer aldigini disundirmektedir.
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Sekil 8. Louis Kahn Dr. Samuel Paul ile Hindistan Yénetim Enstitiist Santiyesinde, 1974 (URL-
18)

4.3.2. Kimbell Sanat Miizesi (1966-1972), Fort Worth, Texas

Kimbell Sanat Mlizesi, mlzeye ismini veren ailenin blyuyen koleksiyonlari igin kurduklar
vakfin girisimi ile 1966 yilinda insa edilmeye baslanmigstir. Teksas’'in Fort Worth kentinde
bulunan mize Philip Johnson tarafindan tasarlanan ve 1961'de agilan Amon Carter
Mdizesi ile komsudur. Tasarimlarinda daima yapinin bulundugu yer ile gucli bir bag
kurmasini hedefleyen Kahn muizenin tasariminda da bu amaci igin yogun bir emek
harcamigtir. MUze tasarimi igin dort dneri Uzerine ¢alisan mimarin bu doért dnerisinde
degismeyen tek 6zellik sikloid gati/tavan kullanimi olmustur. Kimbell Sanat Mizesi'ne
bugin karakterini veren bu cati tasariminin bir zamanlar kirsal bir bdlge olan Fort
Worth’'un kent siluetinde yeri olan tahil ambarlarinin yatay formda kullanimi oldugu
disunllmektedir (Rosa, 2006, s.79). Alti besik tonoz ve g bélimden olusan Kimbell
Sanat Muzesi’'nin sergi salonlari, orta bélimde yer alan girigin iki yanina yerlestirilmigtir.
Gulnesin yogun ve yuksek isik etkisine sahip Teksas’'ta miize igin uygulanabilecek en
kolay ¢6zim Kuzey isigini kullanmak olabilecekken, Kahn muizenin i¢ mekanlarinin
gundn farkh saatlerinde glinesin hareketiyle temas halinde olmasini istemistir (Weston,
2004). Kahn’in bu arzusu tonozlardan gelen 1si1gin ¢ati pencereleri ile diizenlenerek i¢
mekéana kademeli olarak dagitilmasi ile ¢6zime kavusturulmustur.

Dokuzuncu sekilde yer alan Kimbell Sanat Mizesi’'nin santiye fotografi ¢calismada bu
bélime kadar incelenen diger fotograflarin aksine renkli bir gekimdir. Fotograf miizenin
besik tonozlu sergi salonlarindan birini derinlemesine gosteren bir kadraja sahiptir.
Fotografin 6n béluminde sagda Kahn ve onunla sohbet halinde gorulen bir erkek yer
almaktadir.  iki figiir de fotografa bel hizasina kadar dahil olabilmistir. Fotografin
gerisinde solda ise bir ingaat is¢isinin oldugu gorilmektedir. Fotografta gérilen mekanin
tonoz 6rtl ve duvarlar ile tamamen kapatiimis olmasi nedeniyle fotografin santiyenin
ileriki safhalarindan birine ait oldugu disinulmektedir. Kahn’in koyu renk bir ceket, beyaz
bir gémlek giydigi ve papyon ve kirmizi bir baret taktigi gértilmektedir. Mimarin yaninda
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duran, koyu renkli bir gémlek giyen ve Kahn'inkine benzer bicimde kirmizi renkli bir baret
takan erkegin ise vucuduyla ona dogru donerek kendisini dinledigi dugunulmektedir. Bu
erkegin boynuna astigi kameradan hareketle gazeteci ya da muhabir oldugu yorumu
yapilabilir.

Ote yandan Kimbell Sanat Mizesi santiyesinin sirdigi 1966-72 yillari arasindaki
dénemin genelde insa etme pratigi ve 6zelde mimarlik meslegi i¢in yeni bir profesyonellik
zemini Uretilen bir doneme tekabdl ettigi sdylenebilir. Bu yeni profesyonellik alani
mekanda kendi bulunma, davranma, galisma ve giyinme kurallarini Gretmistir. Santiye
mekaninin kendi kurallari olan bir ortama dénlsmesi burada bulunma hallerini de
etkilemigtir. 1930’larda Frank Lloyd Wright'in fotograflarinda tuhaf karsilanmayan takim
elbise tercihi artik kendi giyinme, davranma ve bulunma kodlari bulunan santiye alani
icin uygunsuz bir durum Uretmektedir. Baska bir ifade ile takim elbise santiye ortami igin
yabancilastirici bir etkiye sahiptir; Wright takim elbisesi ile insa surecine dahil olabilirken;
Kahn artik santiye alani icin bir yabancidir.

Fotografta kamera tagiyan erkegin Kahn'i dinleyen bedensel pozisyonu ve mimarin sag
el bas ve isaret parmagini havaya kaldirarak ona bir seyler anlatmasi Gzerinden mimarin
santiyedeki anlatici-ziyaretgi rolinden s6z etmek mumkunddr. Mimarin yanindaki bu
kisinin onceki Orneklerde oldugu gibi ingsaat isgisi ya da yapinin mustakbel
kullanicilarindan biri degil bir medya mensubu olmasi, yirminci ylzyilin son geyreginde
mimarhigin yapi ingsa etmek kadar bir medya anlatisi yaratmak oldugunu da sembolize
etmektedir. Buna bagli olarak mimarin da bu anlatiyr kuran ve aktaran kaynak Kkisi
rolinde oldugu soylenebilir.

Sekil 9. Louis Kahn Kimbell Sanat Miizesi Satiyesie, 1966-72 (URL-19)

4.3.3. Yale Universitesi, ingiliz Sanat Merkezi (1967-1977), New Haven,
Connecticut

1967-1977 yillari arasinda inga edilen Yale Universitesi ingiliz Sanat Merkezi Kahn’in
o6liminden dnceki son isidir ve yapi Kahn'in 6liminden sonra tamamlanabilmistir.
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Yapi sergileme alanlari, resim, heykel, ¢izim ve c¢esitli baskilar i¢in depolama alanlari,
arastirma kutuphanesi, oditoryum, nadir kitap koleksiyonu, derslikler ve atolyelerden
olusmaktadir.

Yale ingiliz Sanat Merkezi'nin santiyesine ait fotografta arkada kent dokusu ile birlikte
henlz kullanilmamig yapi malzemelerinin oldugu goérilmektedir (Sekil 10). Fotografin 6n
tarafinda ise Louis Kahn ve Paul Mellon gériilmektedir. ikili aralarinda yaklasik 90 derece
acl olacak sekilde durmaktadirlar. Kahn'in koyu renk bir takim elbise ve beyaz renk bir
gbmlek giydigi, papyon ve mavi renk bir baret taktigi gérilmektedir. Kahn’in taktigi mavi
baret santiyede elektrik, tesisat ve diger teknik iglerde gorevli kisilerin taktigi barettir.
Kahn’in sag elinde igine muhtemelen bazi gizimlerin yerlestirildigi bir kitap/defter
goriulmektedir. Mimarin sol eli acik bir bicimde havadadir. Mimarin yaninda duran ve
onun anlattiklarini dinleyen Mellon’un ise Kahn’inkinden daha acik renk bir ceket ve agik
mavi bir gémlek giydigi ve kravat ve beyaz renk bir baret taktigi goérilmektedir. Her iki
figur de fotograf kadrajina bel hizasina kadar girmislerdir ve dolayisiyla pantolon ve
ayakkabi detaylar gériilmemektedir. ikilinin kiyafet tercihleri insa siirecinin fiziksel emek
alaninda degil entelektuel veya yonetimsel rollerini vurgulamaktadir.

Mellon’un ellerini beline kavusturmus bicimde Kahn'i dinliyor pozisyonda durmasi
Kahn’in Mellon’a bir sey anlattigini distndirmektedir. Kendisi de takim elbise giyen ve
santiyede ziyaretcilerin taktigi beyaz renk bir baret takan Mellon’un ise dikkatle Kahn’i
dinledigi gorulmektedir. Kahn'in inga sirecinin mekansal bilgisiyle ilgisi olmayan
yoneticiye bir seyler anlattigi ve santiye kosullarina ¢ok da uygun olmayan kiyafetiyle
gOrindigu bu fotograf Uzerinden onun santiyede bir tir anlatici-ziyaret¢i oldugu
sOylenebilir. Benzer bicimde Kahn’in elinde tasidigi defter/kitap sayesinde ofisteki bilgiyi
santiyeye, santiyedeki bilgiyi ofise aktaran bir tir tasiyici ya da kaydedici roli oldugu da
soylenebilir.

Ote yandan ortamda kendi bulunma, davranma ve giyinme kosullarini tireten santiyenin
bu sartlara uymayan yabancilari kendisi i¢cin daha bilindik hale getirmek adina yeni kodlar
urettigi gorlimektedir. Fotografta da gorilen farki renkli baretler bu yeni kodlama
sisteminin bir Grinuduar. Santiyede bulunan kisilerin bilgi duzeyi ya da yaptiklari is koluna
gére gesitlenen baret rengi® bedenin inga alani ile iligkisini de belirlemektedir.

8 Amerika’da yaygin olarak kullanilan baret renk kodlari su sekildedir: Beyaz, mihendisler,
mimarlar ve proje yoneticileri; sari, isciler ve is makinesi operatorleri; mavi, elektrikgiler, su
tesisatcilari, teknisyenler; yesil, is glvenligi uzmanlari; turuncu, yol ingaat ekipleri; kirmizi, yangin
glvenlidi ekipleri; kahverengi, kaynakgilar ve yiksek sicakliga maruz kalan diger isgiler.
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Sekil 10. Louis Kahn Paul Mellon ile birlikte Yale ingiliz Sanat Merkezi Santiyesinde, (1969-
1974) (URL-20)

' Louis Kahn (1901- Hindistan Yonetim Kimbell Sanat Yale Uni., Ir}glllz !
! 1974) Ens., Ahmedabad Miizesi (1966-1972) Sanat Merkezi (1967- |
: (1962-1974) 1977) I
| ceket, pantolon, . . |
[ Kiyafet . takim elbise takim elbise [
! goémlek !
E _— _— g0zluk, papyon, baret, E
, Aksesuar g06zluk g0zluk, papyon, baret ,
| defter |
| Fotografta Gorilen . profesyonel miize ile ilgili bir .
[ . . yerel akademisyen (fotografci/gazeteci), .
! Diger Kisi/ler isci profesyonel !
E . yanindakine bir seyler yanindakine bir seyler yanindakine bir seyler E
: Bedensel Pozisyon anlatiyor anlatiyor anlatiyor :
E Rol Anlatici-Ziyaretgi Yabanci, Ziyaretci Anlatici-Ziyaretgi E

incelenen (¢ yapinin santiye fotograflarinda da Kahn'in inga alanindaki pozisyonunun
ziyaret eylemi Uzerinden tanimlandigi tespit edilmigtir. Bu durumun olusmasindaki en
onemli etken yirminci yuzyilin ikinci yarisindan itibaren inga alaninin kendi bulunma,
davranma, giyinme ve calisma kosullarina Ureterek ofisten tamamen ayrismis ve
Ozellesmis olmasidir. Santiye artik mimarin belirli dénemlerde, belirli kiyafetler giyerek
gittigi ve orada belirli bir bicimde davrandidi bir yerdir. Mimar ofiste tasarim sirecine ait
bilgiyi santiyeye, santiyedeki inga slrecine ait bilgiyi ise ofise tasiyan bir mediator
rolindedir. Bu suregte mimarin tasidigi defter ise bu iki ayrismis mekéan arasindaki bilgi

495



Yer Degistiren Mimarlik Bilgisinin Mimar Kimligine Etkisi: Santiyede Goérilen Mimarlar
The Impact of Displaced Architectural Knowledge on Professional Identity: Architects Seen on Construction Sites

transferinin yapildigi yazinsal ve gorsel notlari/eskizleri barindiran bir arag¢ gérevindedir.
Ote yandan, Wright ve Le Corbusier’in aksine, Kahn’in santiye fotograflarinin higbirinde
iscGilerle herhangi bir iletisim kurduguna dair bir iz gdzlemlenmemistir. Bu durumun yine
tasarim ve inga alaninin birbirinden kuvvetli bir bicimde ayriimasi ile ilgili oldugu
dislnilmektedir. isciler tulumlar, tasidiklari insa aletleri ve malzemeye ydnelen
bedensel duruslari ile inga alaninin yerlileridirler, Kahn ise takim elbisesi, papyonu, kalin
cerceveli gozlukleri, tagidigi defteri ve malzemeyle degil yanindaki diger profesyonellerle
kurdugu iligki baglaminda inga alanini ziyaret eden bir yabancidir.

Ote yandan Batuman modernizmin énerdigi 6zne-mimar taniminda mimarlik Griinin
mimarin kendisi ile iliskilendirildigine ve mimarin mimarlik Grand igin énemli bir kaynak
olarak gorildugune isaret eder (Batuman, 2012). Ahmedabad’'da inga edilen Hindistan
Yonetim Enstitisu binasi modernizmin belirgin hale getirdigi 6zne-mimar varhgini
ornekler nitelikte Hindistan’da insa edilen bir Kahn yapisidir.

5. Sonug¢

Bu galisma, mimarlik bilgisinin yer deg@istirmesinin mimar kimligi Gzerindeki etkisini 1930-
1980 yillar arasinda ¢ekilmis santiye fotograflari Gzerinden analiz etmektedir. Mimarhk
bilgisinin inga alanindan ofise tasinmasi, mimarin meslek pratigini ve kimligini de
donusturmagstir. Calismada terk edilen inga alanina zaman zaman geri donen
mimarlarin santiyede bulunma hallerinin izi yirminci ylzyilin ikinci geyreginden itibaren
mimarlarin gérindigu santiye fotograflari Gzerinden suriimastar.

Erken arastirma safhasinda daha genis bir tarihsel aralikta yuratilen galismada ilk
kapsam daraltmasi fotograf teknolojisinde yasanan gelismeler dogrultusunda, fotograf
bicim ve igeriklerinde bir farkliik yasanmamasi adina daha yakin tarihli uygulama
orneklerinin elenmesiyle gergeklesmistir. 1930-1980 yillari arasini kapsayan bu ilk
sinirlamanin ardindan inga edilen yapinin santiye fotograflari oldugu halde mimarin bu
santiyelerde gorunmedigi ya da santiyede bulunma hali tekil Ornekler Uzerinden
incelenebilecek mimarlar arastirma disinda birakilmistir. Bu iki agsamali kapsam tayininin
ardindan arastirma igin Frank Lloyd Wright (1867-1959), Le Corbusier (1887-1965) ve
Louis Kahn’in (1901-1974) farkh santiyelerde cekilmis fotograflari secilmis ve bu
gorseller Gzerinden mimar kimliginin degisimi ve mimarin santiyede bulunma halleri
incelenmistir.

Her G¢ mimarin kronolojik olarak siralanan ug¢ farkh santiyede gorindigu fotograflar
incelendiginde Frank Lloyd Wright'in Johnson Wax Binasi santiyesinde, bu yenilikgi
tasiyici sistemin testine bizzat katilarak matematiksel bilginin fiziksel ve mekéansal bir veri
olarak degerlendirilebilecegine onculik eden, mudahil bir aktor roliinde; Beth Sholom
Sinagogu santiyesinde dini sembollerin mekansal karsiligini ararken anlatici-ziyaretgi
rolinde ve Guggenheim Mizesi santiyesinde ise iscilerle kurdugu diyalog Uzerinden
ofiste Uretilen mimari bilginin santiyede uygulamasina rehberlik eden bir otorite rolinde
oldugu tespit edilmigtir. Ayrica Wright'in tim fotograflardaki takim elbise, fotr sapka ve
parddsuden olusan kiyafet tercihi onu fiziksel emekten ayrilan, entelektiel bir figlr olarak
konumlandiriimasini saglamistir. Bu yaklasim ayrica modern mimarlik pratiginde zihinsel
emegin fiziksel emek Uzerindeki hegemonyasini ve bilginin mimardan isciye dogru tek
yonli akigini pekistirmektedir. Ote yandan Wright'in santiyede uygulama sirecine
rehberlik eden otorite rolini mimarin yaratici deha kimligi ile birlegtirmesi mimarlik
alaninda 15. ylzyildan bu yana ayrisan tasarim ve Uretim sireclerinin yeniden birlesmesi
icin bir aralik olarak yorumlanabilir.
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Santiye fotograflari Gzerinden yapilan analizler sonucunda Le Corbusier’in isgilerle
birlikte bulundugu Unité d'Habitation santiyesinde yapinin g¢ati katinda elinde mimari
bilginin ofisten santiyeye ya da santiyeden ofise aktarimini saglayan defter araciligiyla
aktarici-tagiyici rolinde; Ronchamp Sapeli'nin adeta halka agik bir gosteri alanina
donustigu santiyesinde kalabaligin ortasinda dikkatleri kendisine ¢geken bir bag karakter
rolinde ve yapinin mustakbel kullanicilar olan kesisler ve diger profesyonellerle bir
arada oldugu La Tourette Manastiri santiyesinde ise dinleyici-ziyaretgi ve godzlemci
rollerinde oldugu tespit edilmistir. Mimarin 6zellikle Ronchamp Sapeli santiyesindeki
pozisyonu modern mimarlikta “topluma gémuli” olmayan, tasarimci-mimar figurdnin
kamusal alanda kendini gosterme gabasinin bir 6rnegi oldugu sdylenebilir. Le
Corbusier’in fotograflarda tasidigi gérulen ikonik kalin gergeveli gézIigu ve papyonu
mimari entelektlel bir pozisyona yerlestirerek tasarimci-mimar roliint gi¢lendirmektedir.

Uretimlerini Frank Lloyd Wright ve Le Corbusiere gére daha ge¢ bir dénemde
gerceklestiren Kahn'in ise segilen U¢ yapinin santiyesinde de anlatici-ziyaretgi rolinde
oldugu tespit edilmistir. Bu rolu bir egitim yapisi olan Hindistan Yonetim Enstitusi’nin
mustakbel kullanicilarindan biri olan profesor ile birlikte bulundugu santiyesinde yapinin
fiziksel inga slrecini denetleme rolinden ziyade tasarim fikirlerini agiklayan; medya
mensubu oldugu dusunulen bir kisi ile bulundugu Kimbell Sanat Mizesi santiyesinde
mimari fikrini tanitan ve Yale ingiliz Sanat Merkezi santiyesinde yénetici pozisyonundaki
masterisi ile diyalog halinde olan bir anlatici-ziyaretci olarak tanimlamak mimkuindur. Bu
orneklerde de@isen zamansal ve mekansal baglamin sadece mimarin rolinin
degismesine sebep olmadigi bunun yani sira 6zellikle Kimbell Sanat Mizesi 6rneginde
oldugu gibi mimarligin da insa etme ve algilanma bigimlerinde degisik oldugu tespit
edilmigtir. Yirminci yazyilin son ¢eyreginde mimarlik artik sadece fiziksel bir yapi inga
etme degil, bununla birlikte bir de medya anlatisi kurma eylemine déntusmastir.

Ote yandan incelenen fotograflarda tekrar eden ©gelerin zamansal ve mekansal
baglamda farkli roller trettigi tespit edilmistir. Ornegin yirminci yizyilin ilk yarisinda Frank
Lloyd Wright'in fotograflarinda gérulen takim elbise tercihi mimari santiyede emek yogun
bir pozisyondan ¢ikartip ona entelektiiel bir rol kazandirirken, 1960’lardan itibaren insa
alanin burada giyilen kiyafetlere de yansiyan profesyonellesmesi (baret, is¢i tulumu,
kemer vb.) Louis Kahn'i takim elbise tercihi nedeniyle santiyede bir ziyaretci hatta
yabanci pozisyonuna yerlestirmistir. Fotograflarda tekrar eden bir baska 6gde ise
mimarlara eslik eden iscilerdir. Wright'in iscilerle bir arada oldugu Guggenheim Muzesi
santiyesinde tercih ettigi takim elbise, fotograf kadrajinin odaginda yer aldigi pozisyonu,
isgilerin bastonu ile gosterdigi yere odaklanmasi mimara bir kontrolor-rehber rolu
kazandirirken, Le Corbusierin Unité d'Habitation’in ¢atisinda isgiler ile ayni yer
seviyesinde durarak, onlarinkine oldukc¢a benzer bir kiyafet tercihinde bulunmasi mimari
bir rehber rolinden uzaklastirmistir. Fotografta Corbusier’in tasidigi defter ve ayni yer
seviyesinde olsa iscilerin karsisinda yer alan bedensel pozisyonu mimara aktarici-
tasiyici roli kazandirmigtir.

Sonug olarak, ¢alisma, santiye ortaminda goézlemlenen mimarlarin mesleki pratiklerinin,
mekéansal deneyimlerinin ve fiziksel temsillerinin, mimarlik bilgisinin yer degistirmesi
baglaminda nasil déntgime ugradidini ortaya koymaktadir. Mimarlk bilgisinin ofise
tasinmasi, mimarlari insa surecinden buyudk 6lgide uzaklastirmis olsa da, Wright, Le
Corbusier ve Kahn gibi mimarlar, santiye ile farkli bigimlerde kurduklar iliskiler
araciligiyla, modern mimarhk pratiginde mesleki rollerin ve kimliklerin nasil yeniden
tanimlanabilecedini gdstermektedir. Bu calismada yeri degisen mimarlik bilgisinin
etkisiyle ingsa alanindan yasanan kopusun mimar kimligini degistirmesine vurgu
yapiimistir. Buradan hareketle bugin daha kapsayici bir mimarlik eylemselligi
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tanimlayabilmenin yollarindan birinin inga alanindan yasanan bu kopma igin yeni iligki
bicimleri dnermek oldugu soylenebilir.

Mimari Uretim sureclerinin paydaglar ile kurulacak diyalog bu yeni iligki bigimlerinin
onemli bir katalizér( olarak dustnulebilir. Geleneksel hiyerarsik yapidan ve bunun inga
ettigi tek yonla bilgi akisindan ziyade mihendisler, iscgiler, malzeme tedarikgileri, yerel
yénetim uzmanlari ve sivil toplum kuruluglarina kulak vermek ve onlarin sdylemlerini
tasarim surecine dahil etmek insa alaniyla kurulacak iliskide 6nemli bir adim olacaktir.
Bu sayede Ozellikle isciler, ustalar, teknikler kendilerini edilgen kilan uygulayici
pozisyonundan ¢ikip bilgi Greten etken karakterler haline geleceklerdir. Bunun yani sira
tasarim surecini ofisten inga alanina tasi(r)mak, santiye alanini adeta bir laboratuar gibi
kullanarak malzeme denemeleri yapmak ve sonra buradan elde edilen bilgiyi tekrar ofise
tagimak, ingsanin kagidin ya da bilgisayar ekraninin sinirliliklarindan buylk oranda
kurtulmasina yardimci olacaktir. Bu uygulamalarla birlikte insa sahasina yeniden
inildiginde buradan elde edilen bilginin fotograf, video ve ses kaydi gibi cesitli arsivieme
yontemleri ile kaydedilmesi ve sonraki nesillere aktariimasi da dnemli bir adimdir.
Modern mimarlik pratiginin neden oldugu ofis-santiye ayriminin bu yéntemle azaltiimasi,
mimarin mesleki rolunun yeniden tanimlanmasini ve daha kapsayici bir mimarlik
pratiginin hayata gecirilmesinde édnemli bir adim olarak distnulmektedir.

Katki Orani
Calismanin tamami yazara aittir.
Cikar Catismasi Beyani

Calismanin tim yazarlari bu calismada, sonuglari veya yorumlar etkileyebilecek
herhangi bir maddi veya diger asli ¢ikar ¢catismasi olmadigini beyan etmektedirler.
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