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Oz

Bu calismada, Barok Donem’de keman icin yazilmis eserlerde yer alan tematik icerikler ve
bestecilerin bu eserlerindeki anlatiy1 giiclendirmek amaciyla kullandiklar: keman ¢alma teknikleri
program miizigi cercevesinden incelenmistir. Program miiziginin, soyut miizikal yapilarin 6tesine
gegerek belirli bir hikaye, olay ya da duyguyu ifade etme amac tasiyan miizik yaklagimi oldugu,
arastirmada sunulan Orneklerle vurgulanmistir. Miizik tarihi donemleri boyunca gelisimini
stirdiiren program miizigj, farkli tiir ve formlarin ortaya ¢ikmasini ve birgok besteci tarafindan bu
yaklasimda eserler {iretilmesini saglamistir. Program miizigi terimi ilk olarak Romantik Donem’de
Franz Liszt tarafindan ortaya atilmis olsa da bu yaklasima dayali yazilmis Barok Donem eserlerine
rastlanmaktadir. Program miizigi yaklagimu ile bestelenmis Barok Dénem eserlerinde siklikla doga
olaylar1 ve dini/mitolojik hikayeler konularimin islendigi goriilmektedir. Bu dogrultuda, doga
olaylarmin anlatildigr Antonio Vivaldi'nin Dért Mevsim Op.8 kongertolar1 ve Hiristiyanliga ait dini
hikayelerin anlatildigr Heinrich Ignaz Franz Biber'in Mystery (Rosary) Sonatlar1 merkezinde
kemanin teknik ve anlatimsal olanaklarinin program miizigi igerisinde nasil degerlendirildigi
detayli olarak analiz edilmistir. Kesfedici tiirdeki bu arastirmada, dokiiman analizi yonteminden
faydalanilmis ve elde edilen veriler icerik analizi yontemiyle analiz edilmistir. Arastirmada elde
edilen verilere gore doga olaylarimin tasviri icin Vivaldi'nin genellikle yay tekniklerinden ve
orkestrasyon gesitliliginden yararlandigi, kendi zamanina kadar benzeri goriilmemis bir yontem
olarak eserinde sonelere yer vererek program miizigini uyguladigi goriilmiistiir. Biber'in program
miizigi yaklasimi incelendiginde ise besteci, eserlerinde virtiiozite gerektiren keman calma
tekniklerine yer vermis, melodik yapiya dayali tasvirlerde bulunmus ve scordatura yontemini
kullanarak eserlerde anlatilan hikayelere gore kemanin akort diizenini degistirmistir. Miizik tarihi
donemleri igerisinde program miizigi yaklasiminin gelisimi ve bu yaklagim ile yazilan farkl
bestecilere ait eserlerin incelendigi ¢alismalara kaynak olmasi agisindan bu arastirmanin énemli
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Abstract

In this study, the thematic contents of the works written for violin in the Baroque period and the
violin playing techniques used by the composers to strengthen the narrative in these works are
examined within the framework of program music. The examples presented in the study emphasize
that program music is a musical approach that goes beyond abstract musical structures and aims to
express a specific story, event or emotion. Continuing its development throughout the periods of
music history, program music has led to the emergence of different genres and forms and the
production of works in this approach by many composers. Although the term program music was
first introduced by Franz Liszt in the Romantic Period, there are also works written with this
approach in the Baroque Period. In Baroque period works composed with the program music
approach, it is seen that natural phenomena and religious/mythological stories are frequently
covered. In this direction, how the technical and narrative possibilities of the violin are evaluated in
program music in the center of Antonio Vivaldi's Four Seasons Op.8 concertos, in which natural
events are narrated, and Heinrich Ignaz Franz Biber's Mystery (Rosary) Sonatas, in which Christian
religious stories are narrated, were analyzed in detail. In this exploratory study, the document
analysis method was used and the data obtained were analyzed by content analysis. According to
the data obtained in the research, it was seen that Vivaldi generally used bowing techniques and
orchestration diversity for the depiction of natural events, and applied program music by including
sonnets in his work as an unprecedented method until his time. When Biber's approach to program
music is examined, the composer included violin playing techniques requiring virtuosity in his
works, made descriptions based on melodic structure and changed the tuning order of the violin
according to the stories told in the works by using the scordatura method. It is thought that this
research is important in terms of being a source for studies examining the development of the
program music approach within the periods of music history and the works of different composers
written with this approach.

Keywords: Program Music, Baroque Period, Four Seasons, Mystery (Rosary) Sonatas, Violin Playing
Techniques.
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Giris
Miizik eserleri, bestecilerin yasadiklar1 sosyal ve kiiltiirel ortamin etkisiyle tiretildikleri
donemin estetik anlayisini ve sanatsal fikirleri yansitan yapitlardir. Bu dogrultuda,
déneme hakim olan sanat anlayisinin, bestecilerin miizikal stilleri, kullandiklar
besteleme teknikleri ve orkestrasyon bigimleri {izerinde etkili oldugu, bununla birlikte
bestecilerin benimsedikleri yaklasimlar dolayisiyla karakteristik farkliliklarin ortaya
¢ikmasina etki ettigi goriilmektedir. Bu farkliliklar, bestecilerin kompozisyon
yaklagimlarina dayali yeni besteleme anlayislarnin ve farkli miizik formlarinin ortaya
¢ikmasina yol agmistir. Program miiziginin bu baglamda soyut mdiiziksel yapilarin
Otesinde bir hikaye, tema ya da fikri sesler araciligiyla tasvir ederek ve ¢algi miiziginde
anlatim giictinii artirmay1 hedefleyen bir yaklasim oldugu sdylenebilir. Bu yaklasim,
dinleyicinin zihninde bir olay ya da duygular dizisini canlandirarak hayal giiciinii
harekete gegirmekte ve miizigi anlamlandirmaktadir (Wallace, 1898, s. 140-141). “Tasviri
miizik” olarak tanimlanan program miizigi yaklasiminin salt miizigin karsit1 oldugu ve
19. ylizyilda 6neminin arttig1 belirtilmistir (Aktiize, 2010, s. 483). Herhangi bir hikaye
anlatimi1 veya miizik dis1 bir anlami ifade etme amaci olmayan salt miizik, miizigin kendi
yapisal 6gelerine dayali olarak tasarlanmis ve estetik diizen ile yapisal biitiinliik {izerine
kurgulanmis iken program miizigi yaklasiminda, miizigin hikaye veya tema anlatimi
tizerine vurgu yapilmaktadir (Pederson, 2009, s. 243).

Belirli bir sahneyi, toplumsal bir olayi, edebi eseri, durumu, hikayeyi veya duyguyu
miizik yoluyla betimleyen, belli bir konu ve bashga sahip calgisal miizik seklinde
tanimlanan program miizigi terimi (Calgan, 2017, s. 653), ilk defa Romantik Dénem’de
Liszt tarafindan senfonik siir tiirtinde kullanilmis olsa da (Tardii, 2014, s. 164), sistematik
bir yapiya Barok Dénem’de ulagsmis ve bu doénemde erken program miizigi anlayis
gelismistir (Niecks, 1907, s. 6). Program miiziginin yiikselmeye basladig1 asil dénem 19.
ylizy1l olsa da 6nceki donemlerde bu yaklagimla bestelenmis sayisiz 6rnegi olan eserler
bulunmaktadir (Mendl, 1932, s. 448). Ornek olarak Chen’in (2022) calismasinda, Johann
Jacob Froberger, Francois Couperin, Jean- Phillipe Rameau, Johann Kuhnau ve Johann
Sebastian Bach’in bu donemde program miizigi karakterine sahip eserleri incelenmistir
(Chen, 2022, s. 1). Kus seslerinin taklit edildigi Johann Fux'un Friihlings Siiiti (Ramirez,
1967, s. 27) ve Biber'in Sonata Representazione eserinde farkli hayvan seslerinin taklit
edilmesi gibi 6rnekler de heniiz ad1 konmamis bir program miiziginin ilkel hali olarak
diisiiniilebilir.

Barok Doénem’de calgisal miizik, farkl tiir ve formlarda yazilmis eserlerle ciddi bir
gelisim gosterse de klasik Bat1 miiziginde dini miizigin halen ciddi 6l¢iide etkisi oldugu
goriilmektedir (Tian, 2023, s. 48). Incil’de anlatilan olaylar1 konu alan ve Barok Dénem’de
yazilmis program miizigi eserleri i¢in Johann Kuhnau'ya ait Biblical Sonatas eseri 6rnek
verilebilir (Leichtentritt, 1938, s. 222-223). Bu eserlerin dinleyicide belli duygular
harekete gecirebilmesi i¢in de hikayenin, besteleme, miiziksel anlatim ve ¢algi ¢alma
teknikleri aracihgiyla tasvir edildigi goriilmektedir. Bu galismada incelenen, incil’de yer
alan hikayelerin anlatildig1 Biber'in Mystery (Rosary) Sonatlar1 Erken Barok, Jean-Féry
Rebel'in Les Elémens Siiiti (Le Chaos) eseri ise Ge¢ Barok Doénem’de yazilmis konuya
iliskin 6rneklerdendir.

Program miiziginde anlatilan hikayeler ve gorsel temalar, genel olarak daha dnceden
bagkalar1 tarafindan yazilmigs hikaye, roman, siir veya resim gibi sanatsal eserleri konu
almaktadir (Pemberton, 2009, s. 3). Program miizigi, doga seslerini simgeleyenler, gorsel
Ogeleri tasvir edenler ve duygular gibi bireysel kavramlar1 seslerle anlatanlar olmak
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tizere li¢ gruba ayrilmaktadir (Wallace, 1898, s. 140). Kaynagindan denize ulasana kadar
bir nehrin akisinin islendigi Smetana'min Vltava (The Moldau) eseri, hayvanlarin
ozelliklerinin betimlendigi Camille Saint-Saéns'n Hayvanlar Karnavali eseri ve
karsiliksiz bir agk hikayesinin anlatildig1 Hector Berlioz'un Fantastik Senfoni eseri bu ti¢
gruba ornek niteliginde, farkli donemlerde program miizigi yaklasimi ile bestelenmis
eserlerdir. Baslarda program miizigin estetik biitiinliik olusturmada baz: kisitlamalara
yol agtig1 ve dnceden belirlenen hikayelerin tasvirin sanatsal {iretimi sinirlandirdigina
iligskin elestiriler bulunsa da (Temperley, 1971, s. 593; Micznik, 1999, s. 208), sonrasinda
bircok besteci ve elestirmen tarafindan bu yaklasimin yeni bir estetik standart
olusturdugu goriisii kabul edilmistir (Dahlhaus, 1970, s. 18).

Aragtirmada incelenen Antonio Vivaldi'nin Dort Mevsim (Mevsimler Kongertosu) adli
eseri, Barok Donem’de program miizigi yaklasimi ile bestelenmis en bilinen eser
orneklerindendir (Batubara, 2020, s. 119; Calgan, 2017, s. 653; Everett, 1996, s. 70-90;
Zhong, 2023, s. 35). Yine arastirmada incelenen ve Erken Barok Donem eseri olan Biber’in
Rosary Sonatlar igerisinde dini hikayelerin islendigi ve program miizigi ozellikleri
tasiyan sonatlar yer almaktadir (Lopez Cesena, 2022, s. 20). Bu miizik kapsaminda keman
i¢in yazilmis eserler incelendiginde, bestecilerin genellikle doga olaylar1 ve dini/mitolojik
hikayeleri konu alan eserler iirettikleri dikkat cekmektedir. Bundan dolay1 bu calismada
dini hikayeler ile doga olaylarmin tasvir edildigi eserler program mdiizigi baglaminda
incelenmis ve donemin anlatima dayali miizik yaklasimi bigimsel ve teknik diizeyde
somutlagtirilmisgtir.

Amag

Bu arastirmanin amaci, Barok Donem’de keman icin yazilmis eserlerde yer alan tematik
ve dramatik icgerik ile betimleme amaciyla kullanilan bestecilik ve ¢alma teknikleri
arasindaki iliskinin program miizigi perspektifinden incelenmesidir. Bu kapsamda
calismada, doga olaylar: ile dini/mitolojik konulu eserlerdeki anlatilarin tasvirinde
kullanilan keman calma tekniklerinin ve eserin orkestrasyon yapisinin, tematik ve
dramatik ifade unsuru olarak nasil kullanildiginin analiz edilmesi hedeflenmistir.
Aragtirmada, doga olaylarmin betimlenmesine odaklanan Antonio Vivaldi'nin Doért
Mevsim Op. 8 kongertolari ile Hiristiyanliga ait dini hikayeleri isleyen Heinrich Ignaz
Franz Biber'in Mystery (Rosary) Sonatlari incelenmistir. Program miizigi karakteri
tasiyan bu eserler ornekleminde doénemin estetik anlayisinin, keman repertuvari
gelisimine ve kemanin teknik ifade imkanlarina etkisi hakkinda da bilgi saglanmasi
arastirmanin amaglarindandir.

Onem

Calg: miizigi, Barok Dénem’de belirgin bir doniisiim yasayarak diger miizik tiirleri
igerisinde Onemli bir yer edinmis, buna bagh olarak calgilar da teknik agidan gelisim
gostermistir. Bu donemde bestelenmis program miizigi karakterine sahip eserlerin
incelenmesinin, donemin estetik anlayisini, calgilarin kullanim olanaklarini ve miizikal
ifade bicimlerini anlamak agisindan onem tasidigr distiniilmektedir. Arastirmada
incelenen Antonio Vivaldi'nin Doért Mevsim kongertolar1 ve Heinrich Ignaz Franz
Biber’in Mystery (Rosary) Sonatlari’nin, miiziksel 6zellikleri dolayisiyla Barok Dénem
miiziginin hem tematik hem de teknik boyutunu kavramaya olanak saglayan program
miizigi karakterindeki eserler oldugu diistiniilmektedir. Bu eserlerin program miizigi
gergevesinden incelenmesinin, kemanin teknik ifade imkanlari, keman repertuvarinin
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gelisimi ve Barok Dénem’in anlatiya dayali estetik anlayisina yonelik bilgi saglamasi
bakimindan alana katk: saglayacag diistiniilmektedir.

Problem Durumu

Program miizigi, miizik tarihinde genellikle Romantik Dénem ve sonrasinda yazilan
eserlerle iliskilendirilen ve sinirlandirilan, belli bir edebi metin, hikaye, olay veya
duygunun seslerle betimlendigi bir yaklasim olarak bilinmektedir. Onceki dénemde
bestelenen eserler incelendiginde ise bu yaklasimin kokenlerinin, Rénesans ve Erken
Barok dénemlerdeki tasviri miizik anlayisina kadar uzandigy, sistematik bir yapiya Barok
Doénem’de ulastig1 ve bu yaklasimla yazilan eserlerin keman repertuvarinda belirgin bir
yer edindigi goriilmektedir. Ornek olarak, Antonio Vivaldi'nin Dért Mevsim kongertolar:
ve Heinrich Ignaz Franz Biber'in Mystery (Rosary) Sonatlari, dénemin estetik anlayisin
tasiyan ve miizikteki anlati ifadesini kemanin teknik kapasitesiyle birlestiren
orneklerdendir. Hgili literatiirde, program miizigi 6zelliklerini igeren Barok Dénem eser
incelemelerinin ve bu eserlerde anlati ifadesini yansitan calg1 ¢calma tekniklerinin analiz
edildigi arastirmalarin sinirhi sayida oldugu, ¢ogunlukla incelenen eserlerin form ve
armonik yapilar1 bakimindan incelendigi goriilmektedir. Bu sebeple ¢alismada, Barok
Doénem keman eserlerinde kullanilan orkestrasyon yapisinin ve keman c¢alma
tekniklerinin, eserdeki tematik igerik ile nasil iligkilendirildiginin segilmis eserler
lizerinden belirlenmesi amaglanmistir. Bu amag¢ dogrultusunda arastirmanin problem
ciimlesi “Barok Doénem’de keman icin yazilmis eserlerin igerdigi tematik ve dramatik
unsurlarin program miizigi yaklasimi agisindan Ozellikleri nelerdir?” seklinde
olusturulmustur.

Aragtirmanin alt problemleri ise “Heinrich Ignaz Franz von Biber’'in Mystery (Rosary)
Sonatlari’'ndaki dini/mitolojik olaylar1 konu alan tematik igerik ile kullanilan keman
calma teknikleri arasindaki iligki nasildir?” ve “Antonio Vivaldi’'nin Dort Mevsim
Kongertolari’'ndaki doga olaylarint konu alan tematik igerik ile kullanilan keman c¢alma
teknikleri arasindaki iligki nasildir?” bi¢cimindedir.

Yontem

Kesfedici tiirdeki bu ¢alismada, nitel arastirma yontemlerinden yararlanilmistir. Veri
toplama siirecinde ilgili literatiir taranmus, kitap, makale ve lisansiistii tezler incelenerek
arastirma konusu ile ilgili bilgilere ulasilmistir. Bu siirecte, var olan gorsel ve isitsel
kayitlarin ve belgelerin incelenerek veri elde edildigi belgesel tarama (dokiiman analizi)
yontemi kullanilmistir (Karasar, 2008, s. 183). Elde edilen bilgiler dogrultusunda, Barok
Donem’de keman i¢in yazilmis ve program miizigi karakterine sahip eserler evreninden
Heinrich Ignaz Franz von Biber'in Mystery (Rosary) Sonatlar1 ve Antonio Vivaldi'nin
Dort Mevsim (Le Quattro Stagioni) Op.8 eserleri, arastirmada incelenmek iizere amagsal
Ornekleme yontemi kullanilarak belirlenmistir. Amagsal Ornekleme, belli Olgiitleri
karsilayan veya belli 6zellikleri tasiyan, ¢alisma igin bilgi bakimindan derinlemesine
aragtirma yapmaya imkan saglayan zengin durumlarin segilmesi olarak tanimlanmustir
(Buiytikoztiirk vd., 2014, s. 90). Orneklem olarak belirlenen iki eserin goriintli ve ses
kayitlar ile birlikte notalari, ¢alisma konusuna iliskin igerdikleri tematik ve dramatik
unsurlarin tespiti amaciyla igerik analizi yontemi ile analiz edilmis, eserlerde yer alan
betimleme bigimleri ve anlat1 ifadeleri ile kullanilan keman ¢alma teknikleri arasindaki
iliski program miizigi gercevesinde degerlendirilmistir. Igerik analizi yontemi, belirli
kavram ve temalar altinda toplanan benzer verilerin derin bir analiz uygulanarak
okuyucu tarafindan anlasilabilir hale getirilmesi ve yorumlanmasi islemi olarak
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tanimlanmaktadir (Yildirim ve Simsek, 2011, s. 227). Yapilan igerik analizi dogrultusunda
arastirma igin segilen eserlerde yer alan tematik ifadelerin tasviri i¢in kullanilan keman
calma teknikleri tespit edilmis ve bu tekniklerin uygulanma bigimi ile program miizigi
yaklagimi Ozelligi tasiyan tematik ve dramatik unsurlar arasindaki iligkiler tespit
edilmistir.

Bulgular
Heinrich Ignaz Franz von Biber, Mystery (Rosary) Sonatlar

Program miiziginin erken dénem eserlerinden olan Mystery (Rosary) Sonatlari, keman
ve basso continuo icin yazilmis 15 eserden olusmaktadir. Gizemlere dahil olmayan,
Meryem’e adanmis Sol mindr Passacaglia (No. 16) eseri de bu sonatlara ek olarak
yazilmigtir. 17. yiizyilin ikinci yarisinda tamamlanan eser, {i¢ ana gruptan olusan ve her
grubu beser sonattan olusan bir yapiya sahiptir. Eserde Katolik kilisesinin “Rosary
Mysteries” (Tespih Gizemleri) olarak bilinen ayin ve dini olaylar1 tasvir edilmistir.
Gruplarin isimleri ise su sekildedir: The Joyful Mysteries (Neseli Gizemler), The
Sorrowful Mysteries (Ac1 Dolu Gizemler) ve The Glorius Mysteries (Sanli Gizemler).

Eserde bulunan her sonat, belirli bir dini hikayeyi yansitacak bicimde bestelenmis ve
sonatlarda yer verilen hikayeye uygun keman calma tekniklerini icerecek bicimde
yazilmustir. Joyful Mysteries sonatlarinda Meryem’in Isa ile miijdelenmesi gibi hayatinin
kutsal olaylari, Sorrowful Mysteries sonatlarinda Isa’nin yasadig1 zorluklar ve carmiha
gerilisi, Glorius Mysteries sonatlarinda ise Isa’nin dirilisi ve Meryem’in goge yiikselmesi
konusu islenmektedir. Besteci, elyazmasinda sonatlar1 “gizemler” seklinde
isimlendirmemis fakat her sonatin basinda bakir levha graviirlerle hangi gizeme yo6nelik
yazildig: tasvir edilmistir (Giles, 2018, s. 75). Konu ile ilgili gorselin bir béliimii Gorsel

1’de sunulmustur.
N

Gorsel 1. Heinrich Biber, Sonata XIII, The Descent of the Holy Spirit (Pentecost)
(Bayerische Staatsbibliothek Miinchen), Mus. Mss. 4123, pp. 58, 59, akt. Giles, 2018, s.
77).

Keman ¢alma teknikleri agisindan yenilikg¢i bir yaklasima sahip olan eserde, program
miiziginin anlatim olanaklar1 gelistirmek amaciyla kemanda standart disi akort
(scordatura) kullanimi dikkat ¢ekmektedir. Gorsel 1’de goriildiigii {izere her sonatin
baslangicinda, anahtardan 6nce kemanin tellerinin akort diizeni ile ilgili bilgi verilmistir.
Rosary Mysteries sonatlarinin ve The Joyful Mysteries grubunun ilki The Annunciation
(Meryem'e Miijde), diger sonatlardan farkli olarak scordatura teknigi kullanilmayan tek
sonattir. Eserde, Meryem’e Isa'nin miijdesinin verilmesinin temsil edilmesi dolayisiyla
neseli ve parlak bir etki saglanmas: amaclanmistir. Bundan dolayi eserde trill, mordent
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gibi siislemelere sik¢a yer verilmis, hizli gamlar ve arpejlerden olusan pasajlar
kullanilmistir. Her boliim, tempo, ritmik yap1 ve igerdigi pasajlarin 6zelliklerine gore
degiskenlik gostermektedir. Sonatin ilk béliimiinde, Meryem ve Cebrail arasinda gegen
diyalog tasvir edilmistir (Lopez Cesena, 2022, s. 58). Bu diyalogun, 32’lik notalardan
olusan hizli pasajlarin ardindan gelen, daha sakin ve sicak bir etki birakan, bagl notalarin
bulundugu pasajlar ile karsithk olusturularak tasvir edildigi goriilmektedir. Eserdeki
32’lik notalarin Cebrail’in konusmasini, 32'lik olmayan, daha uzun ve bagl notalarin ise
Meryem’in konusmasini temsil ettigi diisiiniilmektedir (Lopez Cesena, 2022, s. 59-61).

Genel olarak mutlu bir ifadeye yer verilen ve Meryem’in Elizabeth’i ziyaretinin
anlatildig: ikinci sonatta (The Visitation), 6zellikle Presto boliimiinde karsilikli sevincin
tasvir edildigi hizli pasajlar bulunmaktadir. Ugiincii sonat (The Nativity), Isa’min
dogumunu ve dogumdan sonra Misir’a kagist anlatmaktadir. Ozellikle ilk ti¢ boliimdeki
ani oktav degisimlerinin, inici ve ¢ikici dizilerden olusan hizli pasajlarin, ayrica dans
formunda olan ve kosmak kelimesinden tiireyen “Courante” boliimiiniin, Isa'nin
dogumundan hemen sonra Misir’a kagisin tasviri oldugu sdylenebilir (Clements, 2002, s.
142). Dérdiincii sonat (The Presentation in the Temple), bebek Isa’nin mabette sunulusu
ritiielini betimlemektedir. Diger sonatlardan farkli olarak uzun ve tek bdliimlii bir
Ciacona’dan olusan dordiincii sonatta scordatura teknigi uygulanmistir. Kemanin la-re-
la-re bigiminde akort edilmesi ile mabetteki yankilanma tasvir edilmektedir (Clements,
2022, s. 143). Genel olarak mutlu bir ifadeye sahip olan besinci sonat (The Finding of Jesus
in the Temple), 12 yagindaki Isa’'nin Kudiis'teki tapmakta dgretmenler ile konusmasini
ve Meryem ile Yusuf'un kaybettikleri Isa’y1 tapmakta bulmalarini betimlemektedir. La-
Mi-La-Do diyez bigiminde akort edilen keman, mi telinin kalinlastirilmas1 ve iki kalin
telin tizlestirilmesi ile ani tin1 degisikligi olmaksizin giiglii ve enerjik bir bas bolgesinden
iist bolgeye tutarh gecis yapilmasini saglamaktadir (Edgar, 2008, s. 61). Isa’nin ailesi
tarafindan bulunmasi dolayisiyla sonatin, sevinci temsil eden, negeli bir melodik yapida
kurgulandig1 s6ylenebilir.

The Sorrowful Mysteries (Hiiziinlii Gizemler), Isa'nin yasadig1 zorluklar ve gordiigii
iskencelerin tasvir edildigi bes sonattan olusan gruptur. Altinci sonat (The Agony in the
Garden), Isa’nin Getsemani Bahcesi'nde dua ederken yasadig1 acty1 ve i¢sel miicadelesini
anlatan bir anlatiya sahip oldugundan, scordatura teknigi kullanilan eserde keman La
bemol-Mi bemol-Sol-Re bic¢iminde uyumsuz araliklarla akort edilmektedir. Yedinci
sonatta (The Scourging at the Pillar), Isa'nin siituna baglanarak kirbaglanmasi
anlatilmaktadir. Eserin Sarabande ve Variatio I boliimlerindeki tekrarlanan notalarla
kirbag sesi tasvir edilmistir (Clements, 2002, s. 153-155). Ayrica scordatura teknigi
uygulanarak Do-Fa-La-Do diizeninde akort edilen kemanin sol ve re tellerinin dortlii ve
ticlii araliklarla tizlestirilerek gerilmesi, mi telinin ise iglii aralikla kalinlastirilmasi
dolayisiyla kemanin dar bir ses araligina sikistirilarak calinmasi istenmistir. Konu ile ilgili
ornek Gorsel 2’de sunulmustur.
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Gorsel 2. Mystery Sonat VII, Sarabande (a) 1-4. Oliiler ve Variato I (b) 1-5. Olgiiler
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(Clements, 2002, s. 155).

fsa’min bagma dikenli tag yerlestirilmesinin anlatildig sekizinci sonatta (The Crowning
with Thorns), scordatura teknigi uygulanarak son derece gerilimli bir akort diizeni
kullanilmis, Sol teli besli ses aralig1 kadar tizlestirilerek calginin sinirlar1 zorlanmstir.
Sonatin akort diizeninin sahip oldugu gerginligin, eserin konusu ile iligkili oldugu ve
gerilimin sebebinin scordatura uygulanmasindan kaynakli oldugu goriilmektedir
(Edgar, 2008, s. 67). Dokuzuncu sonat (The Carrying of the Cross), Isa'min carmihi
tagimasi siirecini anlatmaktadir. Sonatin 6zellikle Courante ve Double boliimlerinde
keman calma tekniklerinin giderek zorlasmasi, fsa’min carmihi tasirken zaman gectikge
artan fiziksel ve ruhsal yorgunlugunu temsil etmektedir (Clements, 2002, s. 158). Onuncu
sonatta ise Isa’nin carmiha gerilmesi ve yasamiin son anlar1 anlatilmaktadir. Preludium
ve bes varyasyon igeren bir Arya’dan olusan sonat, Isa’nin garmihta sdyledigi yedi sozii
temsil etmek amaciyla yedi boliime ayrilmis, konunun kemanla tasvir edildigi boyutta
ise Preludium bolimiindeki iiclii akorlarla civilerin Isa’'min bedenine cakilmasi
betimlenmistir (Clements, 2002, s. 161-162). Konu ile ilgili 6rnek Gorsel 3’te sunulmustur.

A 2 i I e N [ M 1]

Gorsel 3. Mystery Sonat X, 1-7. Olgiiler (Clements, 2002, s. 162).

The Glorius Mysteries Sonatlari, Isa’nin dirilisi ve Meryem’in gdge kabul ediliginin
anlatildig: sonatlardir. Isa’nin dirilisinin anlatildig1 11. Sonatta (The Resurrection), keman
telleri Sol-Re-Sol-Re olarak akort edilse de orta iki tel yer degistirilerek tellerin Sol-Sol-
Re-Re diizeninde olmasi saglanmaktadir. Bu sonattaki benzersiz akort diizeni, ¢armiha
gerilmenin hiiznii ile dirilisin zaferi arasinda bir koprii kurarak, derin bir mistik anlatim
sunmaktadir (Strand-Polyak, 2013, s. 127). Tellerin kuyrukta ve kulaklarda
¢aprazlanmasmin ¢armihi sembolize eden iki goriiniir ha¢ olusturmus ve bu durum,
eserin graviiriinde Isa’nin tuttugu bayraktaki hagi yansitmaktadir (Clements, 2002, s.
165). Konu ile ilgili 6rnek Gorsel 4'te sunulmustur.
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Gorsel 4. Mystery Sonat 11’de Keman Tellerinin Capraz Kullanimi (Edgar, 2008, s. 78)

Isa’nin goge yiikselisinin anlatildigi 12. Sonatta (The Ascension), kemanin kalin tellerinin
tizlestirilip ince tellerinin kalinlastirildig1 ve ses araliginin daraltilarak Do-Mi-Sol-Do
bigiminde akort edildigi goriilmektedir. Intrada ve Aria Tubicinum boliimlerinde gergin
haldeki kalin tellerin parmak basilmadan kullanildig1 goriilen eserde Biber’in, bilingli
olarak bu tellerin siirekli bir ses saglamasini ve forte niiansinda ¢almmasmi istedigi
diisiiniilebilir. Sonraki boliimlerde ise genellikle iist seslerin ¢alindigi, kalin tellerin
nadiren kullanildig1 goriilmektedir. La ve Mi tellerinin kalinlastirilmasi ile bu tellerdeki
gerginligin azaltilmasi, daha parlak ve zarif bir tin1 elde etmek i¢in kullanilmistir (Edgar,
2008, s. 81). Intrada boliimiiniin alto anahtarinda yazildig1 ve o dénem bu anahtarin
keman igin degil trompet i¢in yazildigini belirten Clements (2002), eserin 6zellikle ilk iki
béliimiiniin fanfar ve trompet benzeri bir yapida yazildigindan ve bu yapinin 17. yiizyil
Salzburg'unda Goge Yiikselis'in bilinen bir sembolii olarak kabul edildiginden
bahsetmistir (Clements, 2002, s. 168-169). Trompetin ise askeri bir toren tinis1 yarattigini
ve Isa’nin gorkemli bir sekilde goge yiikselisini tasvir ettigini sdylemek miimkiindiir.
Sonat 13'te (The Descent of the Holy Spirit), Isa’nin goge yiikselisinin ardindan Kutsal
Ruh’un yeryiiziine indigi anlatilmaktadir. Kemanin tellerinin La-Mi-Do diyez-Mi
seklinde akort edildigi goriilen eserin birinci boliimiinde cift seslerin kullanim bigimi
dikkat ¢ekmektedir. Riizgar ve firtinanin tasvir edildigi (Giles, 2018, s. 92) eserde, paralel
beslilerden olusan uzun bir pasaja yer verilmesi dikkat ¢ekmektedir (De Souza, 2020, s.
8). Sonatin graviiriinde anlatilan hikayeden yola ¢ikilarak arka arkaya gelen {iglii aralikls,
cift sesli 16’lik notalarin ve eserde kullanilan yay tekniklerinin Kutsal Ruh’un inisini ve
olusan riizgar1 betimledigi sOylenebilir (Clements, 2002, s. 170). Konu ile ilgili 6rnek
Gorsel 5'te sunulmustur.
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Gorsel 5. Mystery Sonat XIII, Sonata, 12-19. Olgﬁler (Clements, 2002, s. 170).

Sonat 14’te (The Assumption of the Virgin), Meryem’in goge yiikselisi anlatilmaktadir.
Cikia diziler ve yiikselen melodilere yer verilen eserde goge yiikselisin ve yiiceligin
sembolize edildigi sdylenebilir. Eserin bitisine dort 6lcii kala kemanin aniden durmasi ve
basso continuo partisinin devam ederek eseri tamamlamasi (abrubtio), Meryem’'in goge
yiikselisini tasvir etmektedir (Clements, 2002, s. 171). La-Re-La-Re seklinde bir tel kort
diizeni kullanilan sonatta, 6nceki sonatlarda bulunan gergin yapiya karst daha genis ve
hafif bir ifadeye yer verilmistir. Heinrich Biber’in Rosary Sonatlar1 koleksiyonunun son
keman eseri olan 15. Sonat (The Coronation of the Virgin), Meryem’in ta¢ giymesinin
anlatildig eserdir. Sol-Do-Sol-Re diizeninde akort edilen tellerin sagladig: rahatlatici ve
dingin tin1, eserde anlatilan konu ile dogrudan iligkilidir. Biber’in bu sonatin Sarabande
boliimiinde kullandigi “Circulatio” adli Barok Dénem miizikal figiirii, cemberin iki
yarisini belirten bir yapidadir ve Meryem'in tacin tasvir etmektedir (Clements, 2002, s.
174-175). Figiir ile ilgili 6rnek Gorsel 6’da sunulmustur.

Gorsel 6. Sarabande Boliimiindeki Circulatio Figiirii (Clements, 2002, s. 175)

Antonio Vivaldi, Dért Mevsim (Le Quattro Stagioni) Op.8

Vivaldi'nin “inkar edilemez 6l¢iide program miizigi karakterine sahip 22 eserinden biri”
(Wilk, 2020, s. 253) ve Barok Donem’in en bilinen program mdiizigi yaklasimini iceren
Orneklerinden olan Doért Mevsim eseri (Batubara, 2020, s. 119; Calgan, 2017, s. 653;
Everett, 1996, s. 70-90; Zhong, 2023, s. 35), Uyum ve Bulusun Cekismesi anlamina gelen
Il cimento dell’armonia e dell'inventione baslikli 12 kongertonun Le Quattro Stagioni
baghginda toplanmis ilk dort kongertosudur. IIkbahar (La Primavera) Op.8 No.1, Yaz
(L"Estate) Op.8 No.2, Sonbahar (L’Autunno) Op.8 No.3 ve Kis (L'Invierno) Op.8 No.4
isimli kongertolarin hepsi tiger boliimden olusmaktadir. Barok Donem’in popiiler
konular1 olan dini ve alegorik hikayelerden Vivaldi'nin Dért Mevsim Kongertolarinda
uzaklagilmistir. Eser, doganin giiciiniin betimlendigi ve insanhigin kendi kontrolii
disindaki olaylarla kurdugu karmasik, fiziksel ve duygusal iliskiye yonelik artan ilgiyi
orneklemektedir (Lockey, 2017, s. 265). Mevsimlere ait riizgar ugultusu, yagmur sesi,
kuru yapraklarin diisiisii, kuslarmn 6tiisii gibi olaylar1 Vivaldi, bu eserinde plastik bir
anlayisla resmetmistir (Yener, 2001, s. 364). Her mevsimi kendi bakis agisiyla tasvir eden
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Vivaldi, Yaz ve Kis Kongertolarini rahatsizlikla ve tehlikeyle iliskilendirmis, Yaz icin
insanlarin savunmasizligini, Kis igin ise zorluklara ragmen insanlarin eglenmesini konu
almistir (Everett, 1996, s. 70-71). Dért Mevsim Kongertosu'nu inceledigi calismasinda
Isilay (2022), Vivaldi'nin mevsimleri algilayisi ve eserlerinde yansittig1 bi¢im iizerinde,
bestecinin yasadig1 donemin cografya, cevre ve iklim Ozelliklerinin etkisi oldugunu
belirtmistir.

Her kongertonun bir mevsimi betimledigi eserde, her mevsime eglik edecek bigimde
yazilmig birer siir (sone) bulunmaktadir. Bu sonelerin edebi anlamda amator yapida
olusu ve Venedik lehgesine ait ifadeleri tasimasi sebebiyle Vivaldi tarafindan yazilmis
olabilecegi diisiiniilmektedir (Wilk, 2020, s. 258). Benzer sekilde Vivaldi'nin imzal
mektuplarinda Venedik lehgesi unsurlari iceren “mosconi” yerine “mossoni”, “cant”
yerine “canni” gibi yazim biciminden yola ¢ikilarak sonelerde kullanilan yazimin
benzerligi dikkat cekmekte, ayrica bestecinin zaman zaman arya ve resitatif metinlerini
yeniden yazdig1 diisiiniildiigiinde sonelerin yazarmin kendisi olabilecegi goriisiine
ulasilmaktadir (Everett, 1996, s. 70). Miizik yoluyla anlatilan hikayeye rehberlik yapmasi
amaciyla yazilan bu soneler, partisyonda ilgili miizik ctimlesinin bulundugu yerlere
miizigin resmedilmesi amaglanarak besteci tarafindan yazilmistir. italyanca olan soneler,
Isilay’in (2022) calismasinda Tiirkgeye cevrilerek sunulmustur. Sonelerin yani sira tasviri
yapilmasi istenen konular partisyonda ilgili ¢algi notasinin iizerine yazilmis ve bu
kisimlar1 miizisyenlerin, bestecinin belirttigi bicimde calmalar1 istenmistir. flkbahar
Kongertosu ikinci boliimiin baslangicinda viyola partisinde “havlayan kopek” (Il cane
che grida), Yaz Kongertosu birinci boliimiin basinda “sicagin verdigi bitkinlik”
(Languideza per il caldo) ve Sonbahar Kongertosu ikinci boliimiin basinda “uyuyan
sarhoslar” (Ubriachi dormienti), partisyonda yazan metinlerdeki 6rneklerden bazilaridir.
Eserde yer verilen bu metinlerin, eserin icerdigi betimlemelerin ve anlatimin dinleyici
tarafindan anlagilmasini kolaylastirdig1 soylenebilir. Eserin konusunun anlasilmasi ile
ilgili olarak dinleyicilerin, eserle ilgili 6n bilgiye sahip olmasinin, program miizigi
eserlerindeki sembolik anlatimin amacina ulasabilmesi ve dogru anlama kaygisi tasiyan
dinleyiciler ic¢in yol gostermesi agisindan bir zorunluluk oldugu distiniilmektedir
(Karadeniz, 2020, s. 31).

Kongerto No.1 Op.8, “ilkbahar” (La Primavera)

Barok Dénem program miiziginin en belirgin drneklerinden olan flkbahar Kongertosu,
bahar mevsiminin coskusunu ve doganin canlanmasini betimleyen bir eserdir. Allegro
béliimiinde baharin gelisini niteleyen kus civiltilari, akan suyun sesi ve giiglii riizgarlarin
esintisi gibi doga olaylar: tasvir edilmistir. Tiim bu betimlemeler bestecinin kullandigt
calgi calma teknikleri ve orkestrasyon yapisi ile aktarilmis, bunun yani sira hikayenin
dinleyici tarafindan kolayca resmedilebilmesi icin partitiir iizerinde, miizikle
iliskilendirilen metinlere yer verilmistir.

Kongertonun ve birinci boliimiin hikayesinin anlatilmasi i¢in eserin basinda partisyonda
“Bahar geldi” (Giunt'é la Primavera) metninin yazildigi goriilmektedir. Mi Major
tonunda yazilan boliimde, baharin gelisinin verdigi sevinci betimlemek i¢in major tonuna
yer verilmistir. Sonenin devami ise 21. dl¢iiniin tiglincii zamaninda baslamaktadir: “...ve
kuslar onu sevingli sarkilarla selamliyorlar” (Isilay, 2022, s. 65). Boliimde 27. dlgiiye kadar
siiren melodik yapr ve keman partilerinde yer verilen tekniklerin kus civiltilarin
betimledigi acikca fark edilmektedir. Hgili Olgiilere ait 6rnek Gorsel 7’de sunulmustur.
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Gorsel 7. Keman Partilerinde Kus Criviltilarinin Betimlenmesi (URL 1)

Betimlenen kus civiltilar1 sonenin Oncesinde, 14. dl¢tiniin {iglincli zamaninda keman
partilerinin {izerinde yazan “kuslarin sarkisi” (Il Canto de gl'uccelli) metni ile
baglamaktadir. Kuslarin &tiisiinii tasvir edebilmek i¢in keman partilerinde Vivaldi'nin
mordent, trill ve staccato yay tekniklerini kullandigi, sol elde ise tiz seslerden olusan
16’lik ve 32'lik tekrar eden hizli notalara yer verdigi goriilmektedir. Konu ile ilgili 6rnek
Gorsel 8'de sunulmustur.
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Gorsel 8. Kuslarin Sarkis1 Metninin Keman Partilerinde Betimlenmesi (URL 1)

Bolimiin 32. dlgiisiinde baslayan ve 40. dlcliye kadar siiren 16'lik notalar, metinde
anlatilan suyun akisini (Scorrono i fonti) betimlemektedir. Bu etkiyi saglamak igin
pasajin, ikili araliklarla yazildig1 ve notalarin ikiser bagl calindig1 goriilmektedir. 44.
6l¢iide metinde belirtilen gok giiriiltiisii (Tuoni) ve simsek seslerinin tasviri ise keskin bir
ifadeye sahip olmasi amaciyla tekrar eden 32'lik notalar halinde yazilmistir. ifadenin
dinleyiciye daha etkili aktarilmasi i¢in bu pasaj, detache yay teknigi kullanilarak
¢alinmaktadir. Konu ile ilgili 6rnek Gorsel 9’da sunulmustur.

[Tuoni]venzon'coprendo L ‘aer di

Gorsel 9. Gok Giiriiltiisii ve Simsek Sesi Tasvirinin Notasyonda Gosterimi (URL 1)
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Eserin agir tempolu Largo boliimiinde yazan metin, miizigin karakterini destekler
bigimde tasarlanmistir. Metinde, ¢obanin kopegiyle birlikte cigeklerle dolu bir ¢ayirda,
yaprak hisirtilar1 arasinda uyudugu yazmaktadir (Isilay, 2022, s. 65-66). Boliimiin basinda
viyola partisinde yazan “havlayan kopek” (Il cane de che grida), keman partilerinde
yazan “bitkilerin hisirtis1” (Mormorio di frondi e piante) ve solo keman partisinde yazan
“uyuyan ¢oban” (Il caparo che dorme), her parti farkli bir ifadeyi yansitmasi amact

tasimaktadir. Konu ile ilgili 6rnek Gorsel 10’da sunulmustur.

Il capraro che dorme
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si deve suonare sempre molto forte, a strappato

Gorsel 10. Largo Boliimiinde Tasvir Edilen Ogeler (URL 1)

Kongerto No.2 Op.8 “Yaz” (L'Estate)

Yaz mevsiminin doga olaylarinin konu alindig1 kongertoda, sonelerde yazan yaz
mevsiminin kavurucu sicagy, farkh 6zellikteki riizgarlari ve firtinalar: betimlenmektedir.
Eserin birinci béliimiinde ilk 30 6l¢ii boyunca siiren melodik yapi, yaz sicaginin bunaltic
hissini yasatan bir bi¢cimdedir. Bu boliim i¢in yazilmis sonenin gevirisi incelendiginde,
sicaktan bitap diisen canlilar ve kuruyan agaglardan bahsedilmektedir (Isilay, 2022, s. 65).
31. ol¢iide solo keman partisinde baslayan ve 51. dlgiiye kadar siiren pasajda, bestecinin
yazili olarak sonelerde belirttigi {izere guguk kusu sesi betimlenmektedir. Konu ile ilgili

ornek Gorsel 11’de sunulmustur.
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Gorsel 11. Guguk Kusu Sesinin Tasviri (URL 2)
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Eserin 72 ve 77. dlgiileri arasinda solo keman partisinde, flkbahar Kongertosu'ndakine
benzeyen bir melodik yapida saka kusu tasvirine yer verilmistir. 78. 6l¢lide, kemanda
legato teknigi ile ¢alinan ve tiglemelerle baslayan bir pasaj bulunmaktadir. Bu pasajla
iligkili olarak, 82. 6l¢tiden itibaren noktali 16’lik ve 32’lik notalardan olusan bir melodi ile
pasaj devam etmektedir. Miiziksel yapisinin degistigi fark edilen 90. 6l¢iide detache
teknigi ile calinan 16’lik notalardan olusan inici ve ¢ikic diziler, farkl tiirdeki riizgarlar
betimleyecek bi¢imde kurgulanmistir. Sonelerde bu pasajlarin “Tatl bir Zefir riizgar1” ve
“Meydan okurcasina bastiran Bora riizgar1” seklinde belirtildigi (Isilay, 2022, s. 65) ve bu
riizgarlarin  yapisinin  tasvirine uygun keman c¢alma tekniklerinin kullanildig:
goriilmektedir. Sakin bir esinti olan Zefir riizgarinin betimlenmesi igin bu pasaj legato
tekniginde ve piano niiansinda yazilmus, siddetli yapidaki Bora riizgar: i¢in ise detache
teknigi ve forte niianst kullanilmistir. Konu ile ilgili 6rnekler Gorsel 12 ve Gorsel 13’te
sunulmustur.
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Gorsel 13. Bora Riizgarlarinin Tasviri (URL 2)

Boliimde 116. dlciiden baslayan ve 154. dlciiye kadar siiren pasajda, yazilmis metne gore
bir ¢ocugun aglamasi betimlenmistir. Metne uygun olarak, farkli tonlarda yazilmis
motiflerin tekrarlarindan olusan hiiziinlii melodiler, solo keman araciligiyla legato
teknigi kullanularak tasvir edilmistir. Eserin ikinci boliimii adagio temposunda olmasina
ragmen solo keman tarafindan calinan melodinin duraksadigi olgiilerde orkestra
esliginin detache tekniginde ve presto temposunda onaltiik notalar: seslendirdigi
goriilmektedir. Ugiincii 6lgiiniin tigiincii zamam ile dordiincii 6lciide, sekizinci dlgiiniin
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tiglincli zaman: ile dokuzuncu oSlgiide, 16. dlgiide ve 19. dl¢iide goriilen bu durum,
metinde de belirtilen gimgeklerin tasviri ve flgilincii bolimde anlatilan firtinanin
hazirlayicist olarak diistiniilebilir. Boliimde sakin bir melodinin hakim oldugu solo
keman partisi ile orkestra esligindeki bu karsitlik, orkestrasyon araciligiyla yapilan
betimlemelere 6rnek teskil etmektedir. Bir firtinay1 ve firtinanin zarar verdigi ekinleri
konu alan eserin tigiincii boliimii, presto temposunda yazildigindan ve genel anlamda
detache yay teknigiyle ¢calindigindan keskin bir ifadeye sahiptir. Tekrar eden notalar,
arpej sesleri ve inici-¢ikici dizilerden olusturulmus pasajlar eser boyunca devam ederek
boltimiin tutarl ve siirekli bir dinamik yapida olmasini saglamistir.

Kongerto No.3 Op.8 “Sonbahar” (L’ Autunno)

Diger kongertolarda da oldugu gibi bu eserde sonbahar mevsiminin 6zellikleri, kongerto
i¢in yazilan sonelerle uyumlu betimlemelerden olusmaktadir. Ekinlerin hasat edildigi
mevsim olmasindan dolay1 koyliilerin sevinglerini, kutlamalarmni, yaz mevsiminin
bunaltic1 sicagindan ve firtinalarindan sonra havanin rahatlatici etkisini konu alan
kongertoda besteci, senlikli bir birinci boliim, dingin bir ikinci béliim ve av sahnesinin
coskusunun tasvir edildigi bir ti¢lincii boliim bestelemistir.

Allegro temposundaki birinci boliim, bereketli bir hasad: dans ve sarkilarla kutlayan
ciftcileri konu alan bir soneyle paralel olarak negeli atmosferi yansitmak amaciyla fa
major tonunda yazilmistir. Boliimiin basinda senlikte dans eden ciftciler betimlendigi igin
geneli sekizlik ve dortlitk notalardan olusan yapidaki dengeli bir orkestrasyona yer
verilmistir. Konu ile ilgili 6rnek Gorsel 14’te sunulmustur.
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Gorsel 14. Dans Eden Ciftcilerin Betimlenmesi (URL 3)

Boliimde uzun bir zaman dengeli ilerleyen miizik, 32. 6l¢iiniin {iglincii zamaninda 16"lik
notalarla baslayan ve 36. Olcliden itibaren 32’lik notalarla devam eden solo keman
partisinde degisken ve dengesiz yapiya doniismektedir. 57. dlgiiye kadar goriilen bu
degisimler, 67. dl¢iiniin {i¢iincii zamaninda yine benzer degisiklerle devam etmektedir.
Eslik eden calgilarin partilerinde de goriilen, 6nceki olgiilere gore diizensizlesen bu
yapinin sebebi ise yine sonelere gore yorumlandiginda anlam kazanmaktadir. Sarhos
anlamina gelen “L’Ubriaco” kelimesinin yazildig1 yerde baslayan diizensiz yapi ile
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senlikte eglenen ciftcilerin eglencenin sonunda yasadiklari sarhosluk miizik yoluyla
tasvir edilmistir. Konu ile ilgili 6rnek Gorsel 15'te sunulmustur.
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Gorsel 15. Ciftcilerin Sarhoslugunun Betimlenmesi (URL 3).

Eserde, sonelerde yazilan sarhos ciftgilerin uykuya dalmasini (Finiscono col Sonno il lor
godere) tasvir etmek amaciyla 89. dlgiiden 105. 6lgiiye kadar temponun larghetto olarak
degistirildigi de goriilmektedir. Orkestrasyonda goriilen ritmik yapi ile beraber boliim
igerisinde gegici olarak temponun degisimiyle anlatim giiclendirilmektedir.

Eserin ikinci boliimiinde, onceki bdéliimde uykuya dalan koyliilerin, sonbaharin
serinliginde devam eden huzurlu uykusu anlatilmaktadir. Bu durumun duraganhiginin
tasviri i¢in ise zaten agir tempodaki boliimiin orkestrasyonunda, uzun siirelere sahip ve
sikca legato tekniginde yazilmis notalara yer verildigi goriilmektedir. Program miizigi
Ogelerinin yansitilmasi amaciyla keman partisinde hi¢bir melodik figiir veya siisleme
kullanmayan besteci, derin uykuyu betimlemek i¢in sade bir miiziksel yapiya yer
vermistir.

Kongertonun son béliimiinde, sonelerde belirtildigi {izere kopeklerle birlikte ¢ikilan bir
av (La caccia) anlatilmaktadir. Av esnasinda yasanan heyecan ve kosusturma, bélimiin
tamaminda hareketli bir dinamik yapi1 kullanilarak betimlenmistir. Ritornello teknigi ile
tekrarlanan motifin melodik yapisi, bakir {iflemeli ¢algilara benzer sekilde kurgulanarak
sonelerde belirtilen av esnasinda kullanilan av borusunu nitelemektedir. Boliimde 82-86
ve 92-96. dlciileri arasinda avcilarin patlayan silah seslerin tasvir edilmistir. (Everett, 1996,
s. 87). Konu ile ilgili 6rnek Gorsel 16’da sunulmustur.
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Gorsel 16. Patlayan Silah Seslerinin Betimlenmesi (URL 3).

Eserde 129-135. olgiiler arasinda, av hayvanin vurularak yarali halde kagmaya calistigt
fakat sonunda oldiigiiniin sonelerde belirtildigi pasaj, hayvanin panigini belirtecek
bicimde yazilmistir. Solo keman partisinde yazilan 32’lik notalar, legato teknigi ile
¢alinan inici dizilerden olusmaktadir. Konu ile ilgili 6rnek Gorsel 17’de sunulmustur.
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Gorsel 17. Vurulan Av Hayvaninin Kagisinin Betimlenmesi (URL 3)
Kongerto No.4 Op.8 “Kis” (L'Inverno)

Kis mevsiminin zorlu kosullarinin, dondurucu sogugun, sert esen riizgarlarin anlatildig:
kongerto, sonelerde yazilan doga olaylarinin miizige yansitildig: bir eserdir. Allegro non
molto baslikli ilk boliimiin orkestrasyonunda ve miizik ciimlelerinde, sonelerde yazan
donma, titreme ve riizgar efektlerinin betimlendigi goriilmektedir. Tk 11 olciide,
sonelerde yazan “soguktan titremenin” tasviri igin staccato teknigi ve ikiser baglh calinan
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hizli notalara, ek olarak solo keman partisinde trill'lere yer verilmistir. Konu ile ilgili

ornek Gorsel 18’de sunulmustur.
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Gorsel 18. Soguktan Titremenin Betimlenmesi (URL 4)

Sonede yazan korkung riizgar, 12 ve 18. 6l¢iiler arasinda solo keman partisinde 32’lik
notalardan olusan pasaji kapsamaktadir. Riizgarin siddetini belirtmek icin keskin bir
ifadenin tiretilmesini amaglayan besteci, solo kemanda detache tekniginde calinan arpej
sesleri ve inici diziden olusan notalara yer vermistir. Konu ile ilgili 6rnek Gorsel 19'da
sunulmustur.
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Gorsel 19. Siddetli Riizgarin Solo Keman Partisinde Betimlenmesi (URL 4)

Eserin 22. 6l¢iistiniin tiglincii zamaninda baslayan pasajda, sonede yazan kosusturmanin
detache tekniginde ¢alinan 32’lik notlarla betimlendigi, 33. dl¢iiniin tiglincli zamaninda
ise 12. 6l¢lideki pasajdan farkli olarak tekrar eden 32’lik notalarla riizgarlarin tasvirinin
yapildig1 goriilmektedir. Sonede yazan tikirdayan dislerin betimlendigi 47 ve 55. 6l¢iiler
arasinda solo kemanda cift sesli tremolo notalar bulunmaktadir. Konu ile ilgili 6rnek
Gorsel 20’de sunulmustur.
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Gorsel 20. Dislerin Tikirdamasinin Tremolo ile Betimlenmesi (URL 4)

Eserin Largo temposundaki ikinci boliimii, iceride ates basinda yasanan huzur ve
disarida yagan yagmurun betimlenmesi ile baslamaktadir. Huzurlu ortami major bir
tonalitede yazilmis melodiyle tasvir eden besteci, yagmur damlalarin ise birinci ve ikinci
kemanda pizzicato ile calinan eslikle anlatmaktadir. Konu ile ilgili 6rnek Gorsel 21'de

sunulmustur.
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Gorsel 21. Ikinci Béliimde Huzur ve Yagmurun Betimlenmesi (URL 4)

Eserin tigiincii boliimiinde, kis mevsiminin getirdigi zorluklar hareketli bir miiziksel yap1
ile anlatmaktadir. Sonelerde yazan buz iizerinde yavas ve temkinli adimlarla yiiriime,
eserin 39. dl¢iisiine kadar geneli legato tekniginde calinan miizikle betimlenmistir. Buz
tizerinde disiisiin betimlendigi 40. dlciide baslayan pasaj, ani ve sert bir miizik ile belli
edilmistir. Boliimiin devaminda eserin sonuna kadar farkl 6zellikteki riizgarlarin farkl
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yapida melodilerle ve orkestrasyonla tasvir edildigi goriilmektedir. Konu ile ilgili 6rnek
Gorsel 22’de sunulmustur.
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Gorsel 22. Buz Uzerinde Diisiisiin Betimlenmesi (URL 4)
Sonug

Arastirmada incelenen Biber’in Mystery Sonatlari’nin her birinde Isa'nin ve Meryem’in
yasadiklar1 dini olaylar anlatilmistir. Bu sonatlar, bi¢imsel olarak 17. yiizyilin sonat
gelenegine bagh kalmakla birlikte, icerik agisndan déneminin Otesinde, anlati ve
sembolizm agisindan zengin bir miiziksel yapiya sahiptir. Yapilan analizlerde, eserlerin
hikayelerinin anlattiminda, yazildigi dénem miizigine kiyasla sira dis1 keman calma
tekniklerinin kullanildigs, en belirgin teknigin ise 14 sonatta kullanilan scordatura teknigi
oldugu tespit edilmistir. Ik sonat diginda tiim eserlerde scordatura tekniginin
uygulandigi, anlatima iliskin her sonatin kendi tematik kurgusuna ait keman akort
diizenine sahip oldugu goriilmektedir. Giles (2018), Biber'in ¢agdaslar1 Johann Heinrich
Schmeltzer ve Georg Muffat'in eserleri de dahil olmak tizere 17. yiizyil solo keman
repertuvarinda bu teknigin genellikle kemanin ses araliginin yeterli olmadig: eserlerde
veya calinmasi miimkiin olmayan baz1 akorlarin seslendirilebilmesi igin kullanildigini
belirtmistir (Giles, 2018, s. 72-73). Kendi déneminde her sonat i¢in farkli keman akort
diizeninin kullanilmasindan dolay1 bu eserin sira dis1 oldugu, ayrica eserin anlatimina
yonelik bu teknigin uygulanmasi sebebiyle eserin program miizigi yaklasimmna sahip
oldugu ¢alismada elde edilen ¢ikarimlardan biridir. Ornek olarak Yedinci Sonat'ta Isa’nin
siituna baglanarak kirbaglandig1 hikayede Isa'nin yasadig1 gerginlik hissinin yasatilmast
ve duygusal igerigin vurgulanmasi icin kemanin tellerinin gerilimi artirilmistir (De
Souza, 2020, s. 4). Ayrica ¢alismada yapilan analize gore scordatura tekniginin disinda
hizli ¢alinan pasajlar, ¢oksesli notalar, yay teknikleri ve hikaye anlatimina yonelik niians
farkliliklar1 gibi eserde kullarulan keman ¢alma teknikleri dolayisiyla eserin virtiidzite
gerektirdigi soylenebilir. Arastirma bulgularina gore bestecinin eserlerde, keman ¢alma
tekniklerinden farkli olarak besteleme teknikleri araciligiyla gorsel tasvirlere de yer
verdigi goriilmektedir. 15. Sonat'in Sarabande bdliimiinde tag seklini elde etmek igin
kullanilan circulatio teknigi ve 11. Sonat’ta tellerin ¢aprazlanarak hag sekli olusturulmasi,
bu tespite yonelik 6rneklerdendir.

Aragtirmada incelenen Vivaldi'ye ait dort kongertoda, program miizigi yaklasimina
dayali anlatinin dinleyiciye aktarilmast igin gesitli yay tekniklerinden ve orkestrasyon
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yapisindaki degisimlerden faydalandig tespit edilmistir. Anlatinin dinleyici tarafindan
anlagilabilmesi i¢in eserlerde besteci tarafindan yazildigi tahmin edilen sonelere yer
verilmesi ise eserin dikkat ceken 6zelliklerindendir. Yazildig1 donemde benzer 6zellige
sahip bir esere rastlanmadigindan bunun alisilmadik bir durum oldugu sdylenebilir
(Kirana, Alberthiene ve Rusdi, 2023, s. 29). Eserde kus sesleri, hafif esen riizgarlar,
firtinalar, dondurucu soguk hava gibi doga olaylarinin yani sira hasat, senlik, sarhogluk
gibi insana 6zgii olaylar da betimlenmistir. Eser ile ilgili yapilan analizlerde bestecinin
hizli pasajlarla firtina, arpej kullanimi ile gok giiriiltiisi, trill ile kus crviltilari, tremoloyla
soguk havada titreme ve pizzicato ile yagmur damlalar1 gibi dogadaki sesleri tasvir ettigi
belirlenmistir. Ayrica orkestrasyonda kullandig1 motiflerdeki ani degisim ve dinamik
kontrastlar araciligiyla havanin ve atmosferin degisimini betimlemistir. Miizik ve
program igerigi arasinda kurulan etkilesimin kongerto tiiriine derinlik kattigin belirten
Melnic ve Ciobanu (2024), keman ve orkestra i¢in yazilan bu eserlerin, bestecilik igin
sagladig1 yenilik ve cesitlilik ile miizikal anlatimi zenginlestirdigi goriisiinii
sunmuglardir (Melnic ve Ciobanu, 2024, s. 7).

Oneriler

Barok Donem bestecilerinin kemanin teknik imkanlarini kullanarak, yazildigr donemde
hentiz tanimlanmamis olsa da program mdiizigi yaklasimina benzer ozelliklere sahip
eserler iirettikleri goriilmektedir. Bu dogrultuda arastirmacilarin, bu dénemde yazilmus,
farkli bestecilere ait ve benzer konulari igeren eserlerin anlati 6zelliklerini bestecilik ve
calgi calma teknikleri bakimindan incelemeleri ve karsilastirmali analizlerini yapmalar1
Onerilebilir. Aragtirmada incelenen eserlerin, Barok Donem’de kemanin bir anlati aract
olarak kullanilabilecegini gostermesi bakimmdan hem dénemine 6nciiliik ettigi hem de
program miizigi kavraminin tarihsel gelisiminde 6nemli rol oynadig: diisiiniilmektedir.
Program miiziginin farkli calgilarda ve eserlerde uygulanma biciminin analizi, bu
yaklasimin ¢alg1 repertuvarlari tizerindeki etkisinin incelenmesi ve farkli dénemlere ait
program miizigi yaklasimi ile bestelenen eserlerin karsilastirmali analizlerinin yapilmasi,
sonraki caligmalar igin arastirmacilara Onerilmektedir. Farkli donemlerde ve farkli
besteciler tarafindan yazilmis, mevsimlerin anlatildig1 eserlerde yer alan tekniklerin
incelenmesi ve Vivaldi'nin Dért Mevsim eseri ile karsilastirmali analizinin yapilmasi,
aragtirmacilara Onerilen konular arasindadir. Benzer bicimde arastirmacilara,
dini/mitolojik konulari isleyen farkli donemde yazilmis ¢algt miizigi eserleri ile Biber'in
arastirmada incelenen eserinin, anlati ifadesi yoniinden, bestecilik ve ¢algi calma
teknikleri bakimindan karsilastirmali olarak analiz edilmesi onerilebilir.
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