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Oz

Nazim Hikmet II. Pehlevi déneminde (1940-1978) Iran’da en ¢ok ilgi
goren Tiirk sairlerin basinda gelmektedir. Bu donemde toplumcu siirin
sekil almasinda batili sairlerin siir ¢evirilerinin yani sira Nazim Hikmet'in
Farscaya aktarilan siir terciimeleri de etkili oldu. Bu baglamda franl sair
Hamid Musaddik’in Abi, Hékesteri, Siydh (Mavi, Gri, Siyah) siirinin Nazim
Hikmet’in Kerem Gibi siirine benzerligi dikkat ¢ekicidir. Toplumcu mesajt
ile 6n plana ¢ikan siirde romantik bir hava hakimdir. Karamsar bir
ortamda asigin siirekli masuka seslendigi siir her ne kadar romantik
duyuslarla sekillense de siirde asil vurgulanan toplumcu mesajidir.
Ulkede hakim olan siyasi ve sosyal olaylarm etkisiyle Iranl sair siiriyle
toplumda bir farkindalik ve direng olusturmaya calist. Nazim Hikmet
Kerem Gibi’"de muhatabini inanci icin Kerem gibi kiil olmaya ¢agirirken
franh sair sirinde farkli kelimelerle fakat ayni anlam diinyasiyla 6zelde
sevgiliyi genel anlamda arkadaglarini, yoldaslarim ve halkini diigmanla
miicadeleye cagirmaktadir. Hamid Musaddik’in siiri 1969 yilinda fran’da
siyasi olaylarm etkisiyle iiniversite 6grencilerinin diline pelesenk oldu ve
siir adeta bir direnisin ifadesi haline geldi. Bu ¢alismada Nazim Hikmet'in
siiri merkeze alinarak Hamid Musaddik’in siiri bi¢im ve icerik agisindan
incelenecek, siirin Nazim Hikmet'in siirine olan benzerlikleri ve
farkhiliklar1 ortaya konulacaktir. Calismada iki siir arasindaki
farkliliklardan ¢ok benzerliklerin oldugu tespit edildi.

Anahtar Kelimeler: Nazim Hikmet, Hamid Musaddik, Kerem Gibi,
karsilagtirmali edebiyat, toplumcu siir.

A Literary Path From Turkish Literature to Persian Literature: Like Kerem

Abstract

Nazim Hikmet was among the most prominent Turkish poets to attract attention in Iran during the
reign of Mohammad Reza Pahlavi (1940-1978). In the shaping of socialist poetry in this period, not
only translations of Western poets but also the Persian translations of Nazim Hikmet's poems played
a significant role. Within this context, the resemblance between the Iranian poet Hamid Musaddiq’s
poem Abi, Hakesteri, Siyah (Blue, Grey, Black) and Nazim Hikmet's poem Like Kerem is particularly
striking. Although Musaddiq’s poem is imbued with a romantic atmosphere, its essential emphasis lies
in its social and political message. Against the backdrop of political and social turbulence in the
country, the poet sought to raise awareness and resistance within society. While Nazim Hikmet calls
upon his addressee to be consumed “Like Kerem” for their faith, Musaddiq, through different words
yet within the same semantic framework, summons his beloved —symbolically extending to friends,
comrades, and the people at large—to struggle against the enemy. In 1969, amid political upheaval,
Musaddiq’s poem became a slogan among Iranian university students and came to serve as a voice of
resistance. This study takes Nazim Hikmet's Like Kerem as its point of departure and examines Hamid
Musaddiq’s poem in terms of form and content, highlighting the similarities and differences between
the two. The findings suggest that the points of resemblance outweigh the divergences.
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GIRIS
Karsilastirmali edebiyatin bir edebiyat yaklagimi olarak ortaya cikis1 19. yiizyihn ilk ceyregidir.
Fransa’da 1816’da Cours de Littérature Comparée (Karsilastirmali Edebiyat Dersleri) adiyla yayimlanan
Fransizca antoloji dizisinin “kargilagtirmali edebiyat” ismini aldig1 yaygin kanidir (Aydin, 2008: 18).
Karsilastirmali edebiyaty, iki ya da daha ¢ok edebiyat arasindaki iliskinin incelenmesi olarak kullananlar
ise 1921 yilinda kurulan Revue de littérature comparée (Karsilastirmali Edebiyat Dergisi) etrafinda

toplanan ve baslarinda en son Fernand Baldensperger’in bulundugu Fransiz karsilastirmali edebiyat
arastirmacilaridir (Tiken, 2014, s. 228).

Karsilastirmali edebiyatin ¢ok sayida tanimi olmasimna karsin gegerliligini koruyan Henry H. H.
Remark’m tanimidir. Remark’a gore kargilastirmali edebiyat, edebiyatin belirli bir tilkenin smirlarimmn
Otesine gecerek incelenmesi ve edebiyat ile giizel sanatla, felsefe, tarih, sosyal bilimler, doga bilimleri,
din gibi diger bilgi ve inang alanlar1 arasindaki iliskilerin arastirilmasidir. Yani bir {ilke edebiyatinin bir
digeriyle veya digerleriyle karsilastirilmas: ve ayni zamanda edebiyatin diger insani ifade alanlariyla
karsilastirilmasidir (Remark’tan akt. Dominguez vd. 2022, s.39).

Rousseau-Pichois ise karsilastirmali edebiyattin analoji, akrabalik ve etkilesim iligkileri tizerinde
durarak edebiyati diger bilgi alanlarmma, zaman ve mekan igerisinde birbirine uzak veya yakin
durumdaki olaylarla edebi metinleri birbirine yaklastirmay1 amaglayan yontemsel bir sanat olarak ifade
etmektedirler (1994, s. 182).

Karsilastirmali edebiyat farkli dilde yazilmus iki eseri ele alabilir. Her iki eserde ifade edilen tema,
diisiince ve bicemi inceleyerek benzer ve farkl yonlerini ortaya koyar. Eserler arasindaki benzerlik ve
farkliliklar {izerine yorumlar getirir. Karsilastirmali edebiyatta es zamanh eserler karsilastirilabildigi
gibi farkli zamanlarda yazilmis eserler de karsilastirilabilir. S6z konusu karsilastirmalar farkl dillerde
kaleme alinan eserlere uygulandiginda kargilastirmah edebiyat bilimine girer (Aytag, 2013, s. 20).
Edebiyat iiriinleri arasindaki iligkiyi ortaya koymak agisindan karsilastirmali edebiyat toplumlar
arasmdaki etkilesimde Snemli bir yere sahiptir. Bir kiiltiiriin bagka bir kiiltiirii tanimasinda edebi
eserlerin onemi inkar edilemez. Farkli dillerden yapilan geviriler erek kiiltiirii etkiledigi gibi ona farkl
bakis agilar1 da kazandirir. Bazen de toplumda hakim olan diisiince ve ideolojilere gii¢ katar. Bu
baglamda karsilastirmali edebiyat arastirmalar1 toplumda hakim olan ortamin da ¢dziimlenmesine
katki saglayabilir.

Emel Kefeli karsilastirmali edebiyatin edebiyat tarihi, sosyal tarih ve kiiltiirel tarihe de 11k
tuttugunu (Kefeli, 2000, s. 332) belirtmektedir. Bu baglamda karsilastirmali edebiyat kiiltiirler arasi
etkilesimin edebi eserlere yansiyan yonlerinin arastirmasini saglar. Kiiltiirleraras: etkilesimin en 6nemli
unsur siiphesiz cevirilerdir. Farkli dillere gevrilen eserler genis okuyucu kitlesine ulasirlar ve boylece
Diinya edebiyatina dahil olurlar. Bir yapitin Diinya edebiyat: igerisine girdiginin en belirgin gostergesi
secilen metnin bu gelenegin igerisinde bulunan baska yapitlarla karsilastirilabilmesidir (Emirkads, 2021,
s. 192).

Bu calismada Tiirkiyeli sair Nazim Hikmet ve Iranli sair Hamid Musaddik'in siirleri
karsilastirilacaktir. Musaddik’in Abi, Hikesteri, Siydh (Mavi, Gri, Siyah) adli siirinin Nazim Hikmet'in
Kerem Gibi siirine benzerligi dikkat gekicidir. Birbirlerine oldukga yakin tarihlerde yazilan siirler tema
ve igerik acisindan da benzerlikler tasimaktadirlar. Calismada Nazim Hikmet'in siiri merkeze alinarak
[ranli sairin Mavi, Gri, Siyah siiri bigem ve igerik olarak incelenecektir. Siirin Kerem Gibi'ye olan
benzerlikleri ve farkliliklar1 ortaya konulacaktir. Cahsmada 6zellikle Nazim Hikmet'in Iranh sair
tizerindeki etkisine deginilecegi icin Tiirkiye’de ve diinyada kayda deger bir sohrete sahip olan Nazim
Hikmet’in yasam hikayesine ve siirinin olusum asamalarina yer verilmeyecektir. Ulkemizde hakkinda
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son derce kisith bilgiye sahip olunan Iranl sairin siirinin olusmasinda etkili olan iilkesinin siyasi
ortamina ve yasam hikayesine yer verilecektir.

II. Pehlevi Doneminde Siyasi Ortam

[ran’da 1953 yilinda yapilan darbe ile halkin sectigi Muhammed Musaddik gorevden alindi ve
Eb(i Fazl Zahidi cumhurbagkanhiina getirildi. Muhammed Riza Sah 1953-1978 yillari arasindaki
iktidarim babasi gibi diktatorliik ile sagladi. Amerika’ya bagimli olan hiikiimetin (Foran, 1386, s. 461)
yaptig1 darbeden fazla zarar gormeden cikan halk kitleleri hiikiimete karsi gizli faaliyetlerini
stirdiirmekteydi. Tudeh Partisi, is¢i smifi ve gelenekg¢i gruplar nispeten bagimsiz bir sekilde hareket
ediyordu. Hatta Tudeh Partisi'nin silahli miicadeleye baglayan ekipleri devlet mekanizmalarina
sizmistl. Ayni yil Tahran Universitesi ogrencileri ti¢ kisinin 6liimiiyle ve bir¢ok kisinin tutuklanmasryla
sonuglanan hiikiimete kars1 gosteri diizenledi. Hiikiimet {ilkedeki karisikliklar sonucunda Amerika'nin
igbirligi ile Savak adinda gizli bir casusluk orgiitii kurdu. CIA ile igbirligi icinde olan Savak darbeden
bir y1l sonra faaliyet gosteren Tudeh Partisi {iyelerini yakalad1 ve yirmi yedi kisiyi idam etti. Bu sekilde
hiikiimete kars1 direnis gosteren gruplar Amerika’nin destegi ile bastirild1 (Lengertidi, 1387, s. 2-5).
Savak’imn iilkede oldukga etkindi. Ulkedeki her tiirlii yayin yakindan takip edilerek sansiirleniyor, isgi
sendikalar1 devlet kontroliinde kuruluyor ve devlet memurlar: 6zellikle 6gretmenler Savak’in tercihine
gore ataniyordu. Rejim kargitlari, siyasi muhalifler, solcu 6grenci gruplar1 ve direniscilere dogrudan
miidahale ediliyor, siiphelenilen kisi ve gruplar1 Savak kimseye hesap vermeden tutuklayabiliyordu.
Gizli bir sekilde sorgulanan zanllarin avukat tutma hakk: yoktu. Siyasi tutuklularn sayismin belli
olmadig1 bu doénemde iskence siradan bir hadiseye doniismiistii. Savak’in uygulamalar1 toplumda
saldirganligi, korku ve giivensizligi artirirken Muhammed Riza $ah’in hiikiimetini gii¢lendirdi (Foran,
1386, s. 466). Hiikiimet ve halk arasindaki gerginlikler hiz kesmeden devam etti.

1940'l1 yillardan itibaren Iran’da sosyalist diisiince tarz1 etkiliydi. Sanatin toplum igin olduguy,
baskici ve diktator yonetimi yikmak i¢in emperyalizme kars: tavir almak gerektigi, savas karsitlig1 ve
baris taraftarlifi giincel konulari arasindaydi Riza Sah donemindeki yiizeysel elestiriler oglu
Muhammed Riza $Sah doneminde biraz daha derinlik kazandi. Sairler yayin organlar1 sayesinde
diinyada ve komsu {ilkelerde neler olup bittigini 6nceki donemlere gore daha iyi kavramislard: (Sefi-i
Kedkeni, 1380, s. 56). Iran’da sairlerin ¢ogu 1953 darbesinden 6nce bu donemde etkin olan Tudeh
Partisi'nin sdylemlerini benimseseler de agik bir sekilde kendilerini belli etmiyorlardi. Sosyalist bir
toplumun kurulmast i¢in sairlere &nemli mesuliyetler yiikleyen parti bu minvalde siir yazmayan sairleri
elestirmekteydi (Lengertidi, 1387, s. 19). Tudeh Partisi biinyesindeki esitlik, adalet, 6zgiirliik gibi
kavramlarla tanisan sairlerin hiikiimete karsi tepkilerini bazen dogrudan bazen de dolayl olarak ifade
etmekteydiler. Ozellikle emperyalizme karsi biitiin diinya insanlarmin esit oldugunu &ngéren
enternasyonalizm anlayisina olan ilgi artmaktaydi. Hiimanizm, Marksizm ve Nihilizmin etkisiyle
sekiiler bir anlayisin sekil aldig1 dénemde Bati’da gelisen modern anlayislarin etkisi barizdir. Biitiin
sanat dallarini etkisi altina alan modernist anlayislar 6zellikle siir, edebi elestiri, roman ve tiyatro
eserlerinde kendini gostermekteydi. Sairler iilkedeki siyasi baskilar sebebiyle karamsarlik ve timitsizlik
icindeydiler. Duygu ve diisiincelerini sembollerle ifade etmekteydiler (Riizbih, 1391, s. 86-87).
Giiniimiizde Iran edebiyat tarihi kitaplarinda bu donem siirleri genel olarak romantik bireysel siirler ve
ya romantik toplumcu- gercekgi siirler (Abbas Abad, 1390, s.146) olarak iki baslik altinda
siiflandirilmaktadir.

Sairler siyasi calkantilar siiresince bazen romantik egilimler gostererek kendi kabuklarina
cekilirken bazen de siyasi tepkiler gostererek goz oniinde olmayi tercih etmekteydiler. Onceleri
romantik egilimi olan sairler yeni siir anlayislariyla tanistikca ve siir anlayislar gelistikce topluma
yonelmekte, etrafindaki gelismeleri dolayli ya da dogrudan siirlerine yansitmaktaydilar. 1950°li y1llarda
romantik siirler yazan bir sairin 60'l1 yillarda toplumcu siirlere meylettigi goriilebilmekteydi. fran’da
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hiikiimetle dogrudan ¢atismaya girildigi donemlerde sairler daha keskin ve hasin bir dil kullanmaktan
cekinmemekteydiler. Sairlerin hayat hikayelerine ve siir seriivenlerine bakildiginda fran’da siir
anlayisinin gelismesinde siyasi ortamin onlar tizerindeki etkisinin oldukca fazla oldugu tespitinde
bulunulabilir. Devlet ve toplum arasindaki kargasanin ve anlasmazliklarin yasandig bir stiregte Hamid
Musaddik herhangi bir siyasi gruba resmen dahil olmasa da, toplumcu ve siyasi igerikli siire yoneldi.
Nima Yasic'in onciiliiglinii yaptigr toplumcu ayni1 zamanda siyasi yonii olan siirlerde sairler vermek
istedikleri mesajlar1 dogrudan degil simgesel ifadeler kullanarak dile getirmekteydiler. Modern Fars
siirinde Pehlevi doneminin baskici devlet yapisinin kis mevsimine, geceye, soguk esen riizgara vb.
unsurlara benzetilmesi, baskic1 yonetimin sona ermesinin ise sabaha benzetilmesi yaygimn sembolik
ifadelerdir.

Pehlevi doneminde toplumsal igerikli siyasi siirin olusmasinda Bati menseli inkilap taraftar:
siirlerin gevirileri etkiliydi. Iranli sairler; Paul Eluard, T.S. Elliot, Charles Baudelaire, Arthur Rimbaud,
Paul Valéry ve Stéphane Mallarmé gibi sembolik siirler yazan sairleri takip etmekteydiler. Nima
YGsic’in basin gektigi toplumun sorunlarina egilen sembolik siirin takipgileri; Ahmed Samlu, Mehdi
Ehavan-i Salis, Furig Ferruhzad, Menticehr Seybani, Ismail Sahradi, Siyaviis Kisrayi, Mentigehr Ateg.i,
Hiseng IbtihAc, Sefi Kedkeni, Tahire Saffarzade, Nimet Mirzade, Ismail Hoyi ve Hamid Musaddik’tir.
Toplumun sorunlarini merkeze alan ve sembolik bir dil kullanan bu sairler 1960-1970’1i yillarda
(Riizbih, 1391, s. 76) edebi bir akim olusturdular.

[ran’da toplumcu siirin yerlesmesinde Batili eserlerin yani sira Nazim Hikmet'in 1940'l1 yillardan
itibaren gazete ve dergilerde yayimlanan siir terciimelerinin de etkili oldugunu séylemek miimkiindiir.
Riza Sah’in yonetimden uzaklastirilarak yerine Muhammed Riza Sah'in getirildigi 1940’tan sonra
[ran’da ortam degisti. Kismi de olsa yasanan &zgiir ortamda yabana sairlerin siir gevirileri ve hayat
hikayeleri dénemin yaymn organlarinda yer almaktaydi. iran gazetelerinde 1953 darbesinden &nce
diinyadaki iinlii siyasi ve inkilap taraftar1 sairlerin yasamlari ve siirleri tanitilmaktaydi (Lengertidj, s.
20-21). Nazmm Hikmet'in de aralarinda bulundugu Louis Aragon, Paul Eluard, Mayakovski, Stephen
Sepender ve Pablo Neruda gibi sairlerin siirlerinin terciimeleri franh sairlerin toplumu ilgilendiren
meseleleri ele alan ve sembolik dili olan siire yonelmelerinde etkili oldu (Lengertidi, 1387, s. 20-21). Sefi-
i Kedkeni (1390, s. 166) 1320hs./ 1941-1332hs./ 1953 yillar1 arasinda ¢ikan Sohen, Merdom, Peydm-i Nov ve
Rilzgar-i Nov gibi dergiler basta olmak iizere yayin organlarinda bircok Batili ve Rus sairle birlikte
Nazim Hikmet'in siirlerinin yayimlandigina dikkatleri cekmektedir. Bu bilgiye dayanarak Kerem Gibi
‘nin dénemin 6nde gelen yaymn organlarinin birinde yayimlanmis olmasi muhtemeldir. Nazim Hikmet
o dénem biitiin Iranli sairler arasinda 6zellikle takip edilen bir sairdir. Ik siir kitab: 1348 hs./1969 yilinda
(Hikmet, 1348) yayimlanan sairin siirleri ilk nce dénemin yayin organlarinda yayimlandi. Modern Iran
siirinin babasi olarak anmilan Nima Yasic'in (1895-1959) (Saveci, 1386, s. 145) ve Sepid siir olarak
adlandirilan siirin mimari Ahmed-i Samli’nun (Hariri, 1385, s. 167-170) Nazim Hikmet'in siir
cevirilerine ©zel bir ilgi duyduklari ve onun siir ¢evirilerini inceleyerek anlamaya calistiklar:
bilinmektedir.

Hamid Musaddik’in Hayat1

Hamid Musaddik 1317 hs./1938 de Isfahan sehrine bagh Sehrza’da diinyaya geldi. ilkégrenimini
dogdugu sehirde tamamlayan Musaddik miireffeh bir ailenin ¢ocuguydu. 1338 hs./1959'da hukuk
fakiiltesine basladi (Ebi Mahbtib, 1380, s. 20-22). Fakiilteyi bitirdikten sonra {iniversitede dersler veren
sair avukatllk meslegini de stirdiirdii (RGzbih, 1391, s. 253). Lise yillarindan itibaren siir yazan
Musaddik’in ilk siir kitab1 1341hs./1962 yilinda yayimladigy obsS (442 (Direfs-i Kaviyan- Kaviyan'm
Bayragy)ydir.  obw isiuSIS i/ (Abi, Hakesteri, Siyah- Mavi, Gri, Siyah) adli kitabiru 1344 hs. /1965
yilinda, 2L _/i%s_ _o (Der Rehgozar-1 Bad — Riizgarin Yoniinde)'1 1347 hs./1968 yilinda, & s i (Ez
Codaytha- Ayriliklar Hakkinda)'yr 1358 hs. /1979 yilinda ve ¢sue sklls (Salha-yi Sabtri- Sabir
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Yillar1)'yi 1369 hs. /1990 yilinda yayimlamustir. 1369 hs. /1990 yilinda biitiin siirleri tek ciltte toplanan
sair 1377 hs. /1998 yilina vefat etmistir (Zergani, 1387, s. 35).

Lirik ve toplumsal igerikli siir sdyleyen Musaddik ilk siir kitabinda epik siire yoneldi. Destans1
anlatim1 olan ve kahramanlik yonii agir basan siirleri ¢ok ilgi gormedi. Disa doniik bir kisilige sahip
olan Musaddik etrafinda olusan edebiyat topluluklarina dahil olmaktaydi. Simin Behbehani ve Ehevan-
i Salis ile olusturduklari edebiyat toplulugu uzun siire devam etti. Onciiliigiinii Ehevan-i Salis’in yapti1
edebi gruba Ydrin-i Umid adim koymuslardi. Ebi Mahbtib (1380, s. 24) Musaddik’in siyasi ve toplumcu
siirler yazma konusunda uzun siire Ehevan-i Salis’in etkisinde kaldigin belirtmektedir.

Musaddik’in dikkat g¢eken en 6nemli toplumcu ve ayni zamanda siyasi igerikli siir kitabr «/
sl o5 usSls (Abi, Hakesterd, Siyah) kitabidir. Mavi, Gri, Siyah diye cevrilebilecek siir kitabinda baslikla
aymu1 adi tastyan siiri en gok begenilen siiridir. Siir, ilk kez 1344 hs. /1965 yilinda yayimlandiginda ilgi
gormese de iilkedeki siyasi miicadelelerin arttig1 1348 hs. /1969 yilinda dikkatleri {izerine cekti. Ikinci
baskisini yapan kitap birden sohret buldu ve 6zellikle {iniversite 6grencileri arasinda yayild: (Ebu
Mahbiib, 1380, s. 81). Akici bir dille yazilan ve donemin siirlerine kiyasla yeni bir sdyleyis tarzina sahip
siir, toplumsal igerikli bir ask siiridir (Rtizbih, 1391, s. 253). Siyasi ve toplumsal boyutu olan siir Hamid
Musaddik’in ismini edebiyat diinyasina duyuran (Zergani, 1387, s. 366) ve admin kalict olmasim
saglayan siiridir. Siirin 6zellikle “sen ayaga kalkarsan/ ben ayaga kalkarsam/ herkes ayaga kalkar”
dizeleri 6grenciler arasinda siyasi bir slogana doniistii (Lengertidi, 1387, s. 281). Musaddik 1350 hs.
/19711i yillarin baslarinda fran’da bircok saire nasip olmayan, en ¢ok satan sairler listesine bu siiri
sayesinde girdi. Iranl aragstirmaci Ahmed Ebi Mahbiib, Musaddik’in bu basariy1 elde etmesinde siirinin
dilindeki zarafet, sadelik ve samimiyetin yan sira o donemde iiniversitelerde hakim olan siyasal ve
toplumsal hareketliligin de katkisina dikkatleri cekmektedir (Eb(t Mahbib, 1380, s. 14-15). Arastirmaci
siirin nakarat kismmin donemin iiniversite 6grencileri arasinda ilgiyle karsilandigini belirterek herkesin
kendinden bir seyler buldugu ve kendi duygu diinyasma gore yorumladig: bu siirin Musaddik’in adimi
[ran edebiyat tarihinde unutulmayacak bir sekilde kazidigim belirtmektedir.

Seyyid Mehdi Zergani, Musaddik’t (Zergani, 1387, s. 640) ask siirleri yazan diger sairlerden
ayiran yoniiniin giirlerinde siyasi ve i¢timai meselelere yer vermesi oldugunu belirtmektedir. Genel
olarak Musaddik’in siirlerinin teknik olarak zayif oldugunu ifade eden arastirmaci sairin siirlerinin
diisiince olarak da derinliginin bulunmadigini belirtmektedir. Sairin siirindeki basarisini ise, diger
arastirmacilar gibi, onun yasadigl donemin ruhunu siirinde yansitmasiyla alakali bulmaktadir.
Musaddik’in siirini 6n plana ¢ikaran husus, Nazim Hikmet'in siirinde oldugu gibi, onun ideolojik
cagrisimin belli bir gruba hitap etmesidir. Bu bakimindan sairin siirini bir tiir ¢agri olarak
degerlendirmek miimkiindiir. Ozellikle siyasi ve toplumsal calkantilarin yogun oldugu dénemlerde bu
tarz siirler topluma yon verecek kadar etkili olabilmektedirler.

Hamid Musaddik'in ¢alismamiza konu olan siir kitabimin 1352 hs./ 1973 yilina ait baskist
elimizdedir. Fakat bu baskida (Musaddik, 1352, s. 12) siirin nakarat kismi ¢ikartilmigtir. Bu durum 1969
yilinda dikkatleri iizerine c¢eken siirin siyasi sOyleminden otiirii sansiirlenerek basildigin
gostermektedir. Calismada siir tahlilleri yapilirken Iranli arastirmact Ahmed Ebti Mahbtib’un sairle
ilgili miistakil ¢alismasinda yer alan siir seckisindeki siirin sanstirsiiz ilk baskis1 dikkate alinacaktur.

Hamid Musaddik’in Siiri
Mavi, Gri ve Siyah’in sekilsel tahlili

Hamid Musaddik siirini Nimai tarzda remel bahri (failatiin- fetilatiin) ile yazdi. Nimai vezin
olarak da bilinen Nimai tarzda, aruz vezni kullanilmasina ragmen beyitler arasinda aruz vezninin egit
olmasi kuralina riayet edilmez. Zira klasik siir {islubunda veznin sonundaki {inlii sesler, uzun okunmasi
gerekirken, vezin geregi kisa okunarak siirde musiki olugturulmaktaydi. Aruz Slciisiinde hecelerin son
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harflerinin {inlii veya iinsiiz olmas, iinliilerin uzun ya da kisa okunmasi siirdeki ritmi ve musikiyi
sekillendirmekteydi (Hanleri, 1366, s. 23). Serbest siire bir gecis asamasi olarak degerlendirilebilecek
Nimai tarzda beyitlerdeki vezin sayilarinin esit olmak zorunda olmayis: sairlerin daha rahat hareket
etmesini saglamaktadir. Bu ytizden Hamid Musaddik (Moderrisi ve Yasini, 1388, s. 304) kelime
seciminde daha rahat hareket etmek ve ayni1 zamanda siirde istedigi musikiyi olusturmak i¢in bu siirde
Nimai veznini tercih etmistir.

Vezin, sairin hayal diinyasm ya da duygularmi ifade etme bicimine sekil vermesinde etkili
unsurlardan biridir (Sefi-i Kedkeni, 1389, s. 49). Sairin hayal ve duygularin ifade etme biciminde tercih
ettii vezin énemlidir. Sairin duygularinin seslere yansimas: olarak da ifade edilen vezin okuyucuyu
etkiler, siirden lezzet alinmasin saglar ve sairin duygularini cagrisim yoluyla okuyucuya intikal ettirir
(EbGt Mahbfib, 1380, s. 203). Aruzla yazilan siirlerde aruz dlgiistinden kaynaklanan bir ahenk vardir. Bu
ahenk kaliptan kaliba degisiklik gosterir. Pek ¢ok arastirmaci ortaya ¢ikan musikinin anlamla iligkisi
tizerine durmustur (Sefi-i Kedkent, 1389, s. 51). Hamid Musaddik’in yasami ve siirini inceleyen Ahmed
Ebu Mahblib (211) sairin siirindeki veznin ve igerigin uyumuna dikkatleri ¢ekmistir. Ona gore
Musaddik remel-i mahb{in bahri ile yazdig1 siirde aslinda hafif olan bu vezni baz taktiklerle
agirlagtirmistir. Boylece siirde kederi, ayrilig1 ve hiiznii bagarili bir sekilde yansitmustir. Kisa ciimlelerin
hakim oldugu siirde yavas ve agir tonlamalarla hiiziinlii bir ortam hakimdir:

Yalnmizligimin kederli gecesinde COlad (Dlad (Bleld Cusd el pe Gl )2
Konusgan gozlerinin kolesiyim Ol Dlad (Dleld ol s St ada ale
Bu karanlikta ben, A GDleld (S Ol A e
Bu karanlik 6mrii tiiketen gecede det P ket baotila ko8 O 2 0o

A i Bleld ol sl s il 5

Saginin karanliginin ziyaretgisiyim.
.(Ebi Mahbtib, 1380, s. 211)

Siirin sekli 6zelliklerini olusturan unsurlardan biri de kafiyedir. Klasik Fars siirinde kafiyenin
yeri sabitti. Belli bir yerde olan kafiye veznin tamamlayicisi konumundaydi. Klasik siirdeki kafiye
anlayisin yikan Nima Y{sic'tir. Kafiyenin siirin hizmetinde olmasi gerektigini ifade eden Nima giinliik
konugma diliyle uyumlu siir yazmak isteyen sairlerin kafiyeyi istedikleri yerlerde kullanabileceklerini
belirtti. Ona gore; siirde konu parga parca islenmisse ve siir kisa climlelerden olusuyorsa siirin kafiyeli
olmasma dahi gerek yoktur. Bazen kafiyenin olmamasi aslinda olmasi gibidir. Aym1 zamanda siirin
konusuyla uyumlu kafiyenin illa da ayn1 harflerden olusmasi gerekmemektedir (Yisic, 1385, 5.155-157).

Kelimeleri metal bir tele benzeten Sefi-i Kedkeni (1389, s. 52) sairin duygu ve diisiincelerini
okuyucuya ileten bu telin i¢inde kafiyenin islevini transformator olarak degerlendirmistir. Kafiye siirin
konusunu giiglendirir ve siirin anlam diinyasim zenginlestirir. Ayni1 zamanda sair siirde olusturdugu
kafiye diizeni ile siirinde ele ald1g1 konuyu siirin her boliimiine yayarak istedigi methumu okuyucunun
zihninde canl tutar.

Hamid Musaddik’in tema olarak klasik donem siirlerinden tamamen uzaklastig1 goriilse de bigim
olarak klasik siir gelenegine yatkinligi oldugunu sdylemek miimkiindiir. O, Nimai tarzi benimseyerek
siirinin misralarmi istedigi gibi uzatip kisaltti. Misra sonlarinda yeri sabit olan ve siirekli tekrar eden
kafiye tislubuna siirekli riayet etmezken kafiye kelimelerinin ses 6zelliklerinden de faydalandz:
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Sadik sabah yakandan o s 5 gl S )
Kanatlanur. Jb s e A e
Benim kirmizi ¢igegimsin Seg L g
Yaseminsin sen ey K 5
Yoksa sen seherin temiz sebnemi misin? T Sh plad lin o

- Hayur, i

Sen ondan da temizsin. -
s ASL )

. (Ebt Mahbb, 1380, s. 286)

Misra sonlarindaki “ &« ler kafiye “ «” ler rediftir. Asagidaki Ornekte ise sair seslerle kafiye
yapmaktadir:

Yagam riiya degildir Canarilys ) (S

Yagam giizelliktir Gy ) (L)

Yukaridaki ornekte Musaddik klasik siir anlayisindan farkli olarak ¢ harfini ¢ye kars:
kullanmistir (Ebu Mahbtib). Klasik siirde kafiye sayilmayacak bu kullanim sekliyle sair musiki

olusturmustur:
Kim ayaga kalkacak? f8 0 S 42
Kim diismanla savacak? 23 ey by S 4a
Kim =S 4a
Algak diismanin yakasimna O (el A Al jddady

yapisacak? REStP

.( Eb Mahbb, 1380, s. 304)

Siirin nakarat bolimiinde yer alan satirlarda 23251 <2 3w <33 2 kelimeleri kafiye kelimeleridirler.
Bu dizelerde sairin sadece kafiye kelimelerine yiiklenmedigi soru zamirlerini de tekrarlayarak dizenin
tamamina yayilan bir ritim olusturdugunu sdylemek miimkiindiir. Asagidaki dizelerde sair misra
sonunda 0l «0hoe kelimelerini ve ilk misranin ortasinda ve ikinci misranin baginda ol <l 2
kelimelerini kafiyeli kullanmigtir:

Agacin yaprak dolu dallarim soyundurdun @S e 1) 088 0 Ly 2L
Ve diinyay1 nefretinin zehiriyle zehirledin G S O g Cfiasandal) Gl o
. (EbGt Mahbtib, 1380, s. 300)
Kafiye kelimelerinin {istlendigi anlami ses benzerlikleri ile pekistiren Musaddik kafiye
kullaniminda serbest hareket etmekte, istedigi dizelerde kafiyeye yer vermektedir. Siki sikiya kafiyeye

bagh olmadig: gibi redif konusunda da serbesttir. Bazen misra baslarinda bazen de misra sonlarinda
sOziin gelisine gore redif kullanmaktadir:
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Kim gorecek, A S da
Sensiz oldugumii? fH s
Oldiim sensiz, 5ldiim. pAe tad e 5 (o

. (Eb Mahbib, 1380, s. 298-299)
Cinas sanatina da yer veren sair siirin bicemini igerigi ile ortiistiirmeye ¢alismaktadir:

Gonliim gece yarisi il Ja o e do

kelebek oldugunun riiyasin goriiyor ITPUPY. PL PRTREn P

.(Ebi Mahbtib, 1380, s. 286)

Goriildugii gibi Musaddik aruz veznini, kafiye ve redifleri serbest bir bicimde kullanmaktadir.
Klasik siirde misra sonunda kuralli ve sirali gelen redifleri de siirin icerigine uygun olarak istedigi
yerlerde getirmektedir. Klasik siirin olanaklarim1 Nimai iislubun olanaklarindan faydalanarak
saglamaktadir.

Hamid Musaddik’in sirinde en ¢ok dikkat ¢eken husus onun ses, kelime, kelime grubu ve misra
tekrarlar ile siirinde kelimelerin ses 6zelliginden faydalanmasidir. Sairin tamamen tekrarlarla siirde
armoni olusturmaya calistigr agiktir. Mudaddik’'in siirinde sesli ve sessiz harf tekrarlari oldukca

fazladir:

Ey gozleri yesil Do Cailadia i )
Bendeki bu hezeyanin yesilligi sendendir. g 3 ol (g e ol e o
Gozlerinin yesilligi beni benden ald1. S8 AT g adia (g hae
Yanmis yapragimin mezrasinin Urini gl ) r,i 1A g de ) e Juals
sendendir. o

580 )
Yasam senden

- Oliimiim sendendir .
Cas g )\ r,S e -

Yesil bakisinin akan seli
Biitiin bedenimin siitununu viran edercesine o o5 e o

kaziyor
WS e GUS A gl adea g Gl Aes

(Ebu Mahbib, 1380, s 288).

Sair sevgilinin gozlerinin betimlendigi dizelerde .+ ve u= sessiz harfleri ile “s” sesini 6n plana
cikarmaktadir. ik musralarda yogun olan “s” sesi son dizeye gelindiginde ii¢ kez tekrarlamaktadir.
Siirin devaminda ise sesli harf olan ! sesinin yogunlukta oldugu goriilmektedir. Medli elifin uzun
okunmasi ile siir ritmini uzadig1 ve agirlastirdigini sdéylemek miimkiindiir. Aym zamanda sevgilinin
masugun penceresini agmasini istedigi dizelerde “a” sesinin uzatarak okunmas: bir yakaris edasi
vermektedir:
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Acarsan pencereyi, dyean S 5h K
Gosterecegim, cala aal s (LS (e
Sana giizellikleri. Do) s
Siislenmekten bezenmekten vazgeg Sl 5 ey o K
Seni evime gotiirecegim Spaal Ao AU LIA L)) 6 e
Ondaki siistin heybetinde sl ¢S s o ja a8
Ne giizel bir dinginlik vardir A aan
Evet onun sadeliginde, (il ) )
Mehtabin geceye sizmas: gibi i g Gl KOs
Sefkat ondan yagiyor ke 0 ) e

.(Ebu Mahbib, 1380, s. 298)

221

Musaddik’in sesli ve sessiz harfleri tekrarlayarak siirinde ritim olusturmaya ¢alisirken igerik ve

bicimin de birbirine uyumunu géz dniinde bulundurmaktadir. Sair estetik bir yap1 saglamak icin sesli

ve sessiz harflerin tinisma 6zellikle nem gostermekte, siirinde uygulamaya ¢alismaktadir ( Moderrisi

ve Yasini, 1388, s. 309).

Musaddik’'in siirinde ses tekrarlarmin yani sira kelime tekrarlar1 da oldukga fazladir. Sefi-i

Kedkeni kelime tekrarlarinin siirde 6l¢ili, denge ve uyum olusturdugunu belirtmektedir (Msiki-i Siir

99). Sair okuyucunun zihninde yaratti$1 cagrisimlar: tekrarladig1 kelimelerle diri tutmaktadir. Sair

ornekte verilen dizelerde X (sag) kelimesi sevgilinin saglarini ifade etmektedir. Sair diisiincelerinin

karmasikligim sevgilinin dagimik ve ayn1 zamanda sonsuz bir gece gibi siyah olan sevgilinin saglar ile

ortligtiirmektedir. Ormanlar gibi giizel kokulu saglarin kivrimi hayal denizinin dalgalaridar:

Saglarin diistincelerimden daha dagmik, (e Al ) 3l 88 o)) sl
L o i g

Saglarin sonsuz gece. ORI S0 {“"S
35l ylae JSaa

Glizel kokulu orman 055 5y oS
Saglarinin kivrimy, dod bz se
L (e A 3,55 b IS

Hayal denizinin dalgas. 055 2150 (5 3 ]
Keske gecenin diislince kayigi ile, P8 0 SR Ese A e ) A

ol ) L O s
Dalgal1 saglarinin nehrinde, ben ol . > u»
PIS (o0 Jhu e dad

Optictikler kondurarak her dalgaya gecip gitseydim (Ebu Mahbiib, 1380, s .274)

Keske bu siyah dalgali nehirde
Bir 6miir boyu yolculuk yapsaydim

Dizelerde sag¢ kelimesinin yan sira 'S (kegke), ve Lad (nehir) kelimeleri ikiser kez tekrar etmis,

Arapga olan z s (dalga) kelimesi tekil ve ¢ogul olmak {izere dort kez tekrar etmistir. Siirde kelime
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gruplarinin da tekrar1 s6z konusudur. Asagidaki dizelerde sair “)» S« )" (5liim haberimi) iki kez
tekrar etmisgtir:

Bazen diigiiniiyorum, caddil e o8
Oliim haberimi sana kim soyleyecek? fuf e S aagil) wf ey
Oliim haberimi birilerinden I e Ky paal glay of
Duydugun zaman, yiiziinii 1) 560 (sl oo (oS )
Keske gorebilseydim AN (e (SSS

.(Ebu Mahbtib, 1380, s. 299)

Oliim haberine vurgu yaparak iki kez tekrarlayan sairin 6nceki musralarda da defaten
tekrarladig1 “kegske” kelimesini yenileyerek hasret duygusunu pekistirdigini sdylemek miimkiindiir.
Misra tekrari da gairin siirinde sik¢a kargilagilan tekrarlardandir. incelemeye tabi tutulan bu siirde sairin
en ¢ok tekrarladigi misra “1_ 2 si ¢S S dir:

Ag pencereyi Iy ais oS 5b
Gotiirecegim seni, Gyl $ioe
Bebeklerinin diigiiniine Bl S e (s e 4
Kiz kardesimin ¢ocugunun . (Ebu Mahbfib, 1380, s. 289) « s )i Sas
Ag pencereyi, Iy ais oS 5b
Gotiirecegim seni, Gyl $ioe
Hayatin kiikreyen irmagina el lig A 29 yud

.(Ebu Mahbitib, 1380, s. 286)
Ag pencereyi
.(Ebu Mahbitib, 1380, 5.303) 1,y s s> S b

Son olarak da siirde iki kez tekrar eden nakarattan bahsedilebilir:
e S (e
s R 5

. (Ebu Mahbiib, 1380, s. 304) 23 (oo s 4et

e Rl e
swn Kl 5

. (Ebu Mahbiib, 1380, 5.306) 235 e »4ar
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[ranlh sair genisleterek yeni bir form verdigi siirde nakarat bdliimiine adeta bir én hazirlik
icerisindedir. Bir taraftan anlamu gliclendirmek bir taraftan da ses uyumunu yakalamaya ¢alismaktadar:

Sana dogru donersem 2R o s ssm Kl (s

Elim bos degildir. Wt A e

Ben biz olmazsak, yalnizim e carsiile R (e

Sen biz olmazsan, sl R g
Kendinsin i A

. (Ebu Mahbtib 1380, s. 302-303)

Yukarida verilen 6rneklerde de goriildiigii gibi Musaddik’in siirinde toplumcu y6niin en giiglii
yansidig1 dizeler, Nazim Hikmet'in siirinde oldugu gibi, sartli climlelerden olugsmaktadir. Ayr
zamanda temelde ayni mesaji vermektedir. Musaddik’in siirinde sarth ciimleler oldukca fazladir.
Nazim Hikmet'in siiri kisa olmasina karsin daha etkileyicidir ve ¢agrisimlar: derinliklidir:

Ben yanmasam

sen yanmasan

biz yanmasak,

nasil

cikar

karan-

-liklar
aydin-
-liga.. ( Hikmet, 2011, s. 2054-2055).

Mavi, Gri, Siyah’in icerik tahlili

Mavi, Gri, Siyah dertli bir asigin sevgilisinin onu terk edip gitmesi {izerine yazilmis son derece
duygusal bir siirdir (Lengertdi, 1387, s. 279). Asigin beklenti ve arzularmi dile getiren ilk dizelerde tek
bir yildizin ve ay 1s1§min olmadig karanlik bir gece betimlenmektedir. Agik, sevgilinin geceden daha
karanlk ve daginik saglarmin tutsagidir. Her an vuslat arzusuyla kavrulmakta, gri bulutlarla kaph
gecede unutulmusluklarin riiyasmi gormektedir. Riiyasinda unutulmusluklar devletinde {imit
cigceklerinin ac¢tigini goren asiga gece zifiri karanlik olsa da seherin yakin oldugu nida edilmektedir.
Mavi gokytliziinde kanat a¢ctigini goren asig1 dogmakta olan glines uyandirmaktadar:

Gonliim, gece yarisi @l Ja e do
Kelebek oldugunun riiyasin goriiyor PP PE PR TR FEQ
Glines sabah vakti elinde orak e 4 ald ledasia 33 jes
Uykumun harmanin deriyor A el ye Gl e A
Gokytlizii mavi I e
Sadakat kuslarinin kanatlar1 mavidir s o Claa (e e -
Go6z sabahin aynasinda seni goriiyor Ny el 5 pa dil )3 ean

.(Ebu Mahbtib, 1380, s. 286-287)
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Romantik bir duyusla baslayan siirde giinesin sabah vakti elinde orakla sairin uyku harmaninm
deriyor olmasi ideolojik bir gonderme olabilir. Sair karanligin hakim oldugu iilkesinde bir giin sabahin
olacagl timidini elinde orak olan giines ile sembolize etmektedir. Duygusal yakariglarin yogunlukta
oldugu siirde asik siirekli masuka onu dinlemesi i¢in yalvarmaktadir. Onu ¢ocuklarin diinyas: kadar
temiz, maln miilkiin bir 6neminin olmadigi, herkesin mutlu oldugu ve yasamin bir rmak gibi
kiitkredigi diyara gotiirecegini vadediyor. Asik, riiyasinda masukun agzindan cikan sozlerle biitiin
olumsuzluklara karsin hayata tutunmaktadir:

“Yagam riiya degil. a3 (K
Yagam giizelliktir. RUIVR BT SV
Olabilir, O
Meyvesi olmayan bir agac asilanabilir. s ) bl el SR Ly
Bu kuru ve bos tarlaya tohum sagilabilir. ) SN o8 s SR Ae ) he Gl DB 1 UL S o
Olabilir, O
Aradaki mesafeler kaldirilabilir. il )y la Alald e iy
Gonlimiiz, 55 dy
Gonliimiiz bu mesafelerden yorgun” (Ebu «ads alald o) ) )l 3 53 8 o

.Mahbtib, 1380, s.291)

Ictimai ve siyasi duyuslarin hissedildigi dizelerde sair iilkesini kurak bir tarlaya benzetmektedir.
Kurak bir tarla ya da meyvesiz bir agac gibi iirlin vermesi beklenmeyen {ilkede sair biitiin
olumsuzluklara ragmen timidini canl tutmaktadir. Siirde toplumsal mesajlar1 olan dizelerden sonra
tekrar asiklik iligkisi ele alinmakta, asik ve masuk arasindaki mesafelerin kaldirilmasi arzusu dile
getirilmektedir. Sair, kirlangiglar1 tiinedikleri daldan kaldmp gokyiiziiniin ugsuz bucaksiz
maviliklerine ugurmanin, kanaryalar1 soguk kafesten kurtarmanin hayalini kurmaktadir. Sembolik
ifadelerle halkini 6zgiirlestirmenin hayalini kuran sair baharin cogskunlugunu ve sadakatini/ {ilkesinin
Ozgiir ve mutlu giinlere kavusmasin isterken kendisini kisin soguklugu ve acimasizligy/ iilkesindeki
tutsakligin ve baskilarin ac1 gercekligi icinde bulur. Insanlarin kalplerinin katilagtig1 boyle bir iilkede
yasamuinin tiikendigini hissetmektedir:

Nasil bilebilirdim, (il e 4x (1
Herkesin bir yiireginin olmadigim G Ja oS50
Kalplerinin demirden ve tastan oldugunu Kaw gl Hda 8
Kalplerinin duygudan yoksun oldugunu af aghle ) A e QB

.(Ebu Mahbtib, 1380, s.293)

Sairin bu dizelerde halkina karsi merhamet duygusundan yoksun kesimi elestirdigini diistinmek
miimkiindiir. Ulkede yasanilanlara duyarsiz olan bu kesimin tutumu sairi sagirtmakta, iginde
bulundugu bu olumsuz duygulardan masuka sigmmmaktadir. Ona olan umudu sayesinde hayata
tutunmaya ¢alismaktadir. Masukun ellerinin kendisine hayat bagislayacak giicii sahip oldugu inancim
hig yitirmeyen sair onsuz soguk bir kiilden bagka bir sey degildir. Insanlarin kalplerinin bu denli
katilagtiklar1 yerde asik, karamsarlik ve timit arasinda gidip gelmektedir:
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Sensiz hayatin kiymeti yok, ey (2 (R ) 3 ge pebasal 58 (2
Ve bu donemde zuliimler her an o s Kol ey 90 0l Il g
Eksilmekte, S
Azaltmakta, ol
Eritmekte ruhumu, ala pialS
Azar <
Azar oS

.(Ebu Mahbtib, 1380, s. 297)

Hayatin acilarim sevgilinin varhig: ile dindiren sair, her tiirlii zulmiin arttig1 haksizliklarla dolu
bir donemde hayatin degersiz oldugu hissine kapilmaktadir. Her gecen giin dmrii azalmakta, sabr1
tiikenmektedir. Sair, igerigini bi¢imiyle ortiistiirmeye calistig1 siirde sevgilinin caninin/ruhunun veya
omriiniin titkenmisligini kelimeleri merdiven basamag: seklinde ayri1 ayri1 ve alt alta yazarak
gostermektedir. Hayata kars1 direncinin azaldigim kelimelerin sayisim azaltarak resmetmektedir. franl
sairin Kerem Gibi’deki bu yapiy1 iyi miisahede ettigini soylemek miimkiindiir. Nazim Hikmet Kerem
Gibi’de Tiirk siirindeki serbest miistezati Rus fiitiirizminden gelen miistezatla birlestirmektedir.
Misralar1 ve bazen de kelimeleri ortadan bolmiis, kirtk misralarla siiri sekillendirmistir. Bu sekilde
merdiven basamaklarimi animsatan bir sekil olusturmustur. Klasik siir gelenegindeki sekilsel
ozelliklerden belirgin olarak ayrisan bu tarz tercihlerle sair yeni bir ritim olusturmustur (Giirsel, 1992,
s. 77). Tiirkiye’de de o donem yeni bir kullanim sekli olan basamak siirin Nazim Hikmet'in siiriyle
[ran’da dikkatleri {izerine gektigini ifade etmek yanlis olmaz.

Siirin devaminda sairin ruh diinyasina hakim olan olumsuz duygular doga betimlemeleri ile
ifade edilmektedir. Riizgar yesil yaprakli agaglari soyundurmakta, zehirli nefesiyle cihani viran
etmekte, dizginsiz bir at gibi nallariyla toprag1 dévmektedir. Riizgarin sadik sabah ile konustugunu
hatirlayan asik birden karamsarhigini tizerinden atarak baharin geldigini, kirlangi¢larm kanatlarini nur
¢esmesinde yikadig1 miijdesini masuka vermektedir. Olumsuz ruh halinin aniden dagildig asik iginde
baharm cogkusunu hissetmektedir. Umudun verdigi coskunlukla sevgiliye cam goniilden seslenerek
ona, yapayalniz c¢iktigi yolculuk maceralarini, gezdigi ve gordiigii diyarlarin hikayesini anlatmak
istemektedir.

Bazen karamsar ve hiiziinlii bazen de umut dolu romantik hava icerisinde betimlenen siir giderek
toplumcu bir havaya biiriinmektedir. Siirin sonlarma dogru Iranh sairin Nazim Hikmet'in siirindeki
“karanliklarin aydmliga ¢ikmasi igin muhatabina birlikte yanip kiil olmay1” 6nerdigi can alic1 dizelere
gelmeden 6nce bir 6n hazirlik yaptig1 izlenimi vermektedir:

Kim istiyor 20 A e ouS 4n
Sen ve ben biz olmayalim msiile 5 500
Yikilsin evil 1aL Ol g Ul s

Ben biz olmazsak, yalnizim
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Sen biz olmazsan
-kendinsin

Neden ben ve sen

Doguda birligin heyecanin

Yeniden yagsatmayalm ki

Neden ben ve sen

Rezillerin yalaninm ifsa etmeyelim ki

Ben ayaga kalkarsam
Sen ayaga kalkarsan

Herkes ayaga kalkar

Ben oturursam

Sen oturursan

Kim ayaga kalkar

Kim diismanla savasir

Kim

Asagilik diismanin yakasma

- yapisir

plei carsdile Rl (e
(siile S g

e A
S oSl )
b 1 S s

aSa b ok

Sy aSlas )

AESS ) ) gy i

e Rl (e
swn K5

audiy Kl (g
PER
A g S An

A el b S A

032 Oadd A daly dad
33 ql-

.(Ebu Mahbtib, 1380, s. 304)

Sarth climlelerle baglayan siir dizelerindeki ciimle yapis1 ve temanin Nazim Hikmet'in siiri ile
birebir benzerlik i¢inde oldugunu sdylemek miimkiindiir. Musaddik'in Nazim Hikmet'tin ifade
bicimine ve anlam diinyasma yakinlagmaya gayret ettigi hissedilmektedir. Sarth ciimlelerin hakim
oldugu dizelerde “birlikte olma, bir olma” mesaji vurgulanmaktadir. Ayni zamanda sairin sevgilisine
“Neden ben ve sen/ Doguda birligin heyecanini/ Yeniden yasatmayalim ki” diye sevgiliye seslendigi
dizelerde halk: yalanlariyla oyalayan yoneticilere kars: bir direng gostermeye cagirmaktadir. Sadece
kendi tilke halkini degil Dogulu halklar: da bu direnise dahil etmesi sairin Batil1 devletlerin somiirge
faaliyetlerine karsi da bir tavir aldifinin gostergesidir. O halde sairin kendi iilkesinde ve komsu
devletlerde somiirgeci giiclerle is birligi yapan biitiin hiikiimetlere karsi bir durus sergiledigini
diisiinmek miimkiindiir. Dogu toplumlarimi tutsak eden yerli ve dis unsurlarin desiselerine karsi sesiz
kaliInmamasmi 6neren sair Dogu toplumlarmi bu ¢tkmazdan kurtarma sorumlulugunu 6zelde masuka
genel anlamda ise o {ilkelerin halklarina yiiklemektedir. Boylece sair sadece {ilkesini degil dogu
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iilkelerini de saran somdiirgecilige karsi bir durus sergileyerek sosyalizmin iilke smirlarim agsan
boyutunu siirine tasimaya ¢alismaktadir.

Siirin devaminda Nazim Hikmet'in iinlii dizelerinin mesajin1 yiiklenen benzer ciimle yapilariyla

siir yapilandirilmaktadir:

Coller adin soyler
Daglar siirimi okur
Dag olup kalmak gerek

Irmak olup akmak gerek

S e 5 e
A (e ) e jadilea S
e g ad oS
o) salalbag)

A A g ad Al il

Col olup okumak gerek
?&L\uﬁ‘}a}ﬁ\éjl;uﬁ\w‘)é
?gﬁ-ﬁ#&d&\ﬁﬁ
Bendeki bu {iziintiiniin cilvesi nedendir? O Glaae Aad ) e 52
€ an 4S5l (63 el 5 0
Sendeki bu sakinmanin hikayesi nedendir? ) '
Bendeki isyan atesine istek,

Sendeki sonbahar soguklugu nedendir?

foabl, s
1€ a1 350
Konugmak gerek! TR g0t e J .
J\ (P
Derdi sdylemek gerek! ) S g A oDl
Mesele benim muhabbetim senin umursamazligin 28 3 sm Dl g e
degil.
Mesele
Dostlugun zedelenmesi,
Mubabbetin mutluluk verdigi diisiincesinin abes
bulunmasi o
PR Al Ge
s R
Ben ayaga kalkarsam o
DA e M Aad

Sen ayaga kalkarsan R
. (Ebu Mahbib, 1380, s. 305-306)

Herkes ayaga kalkar

franli sair zelde sevgiliyi genelde Iran halkini ve hatta dogu halkini miicadeleye davet
etmektedir. Siirde ayaga kalkmak seklinde aktarilan “(iw 52 »” fiili oturur ve ya yatar durumdan ayaga
kalkmak, bir ise baslamak, bir olayin gerceklesmesi, kars: durmak, isyan etmek, direnmek, kiyam etmek
(Enveri, 1382, s. 323) gibi anlamlara sahiptir. Calismada ayaga kalkarsan seklindeki aktarimi direnmek
anlamini da kargilamaktadir.

Her iki siirin genel havasi karsilastirildiginda da Farsca siirin atmosferinin Kererm Gibinin
atmosferi ile benzer oldugu goriilmektedir. Nazim Hikmet siirinin ilk dizesinde havanin agirligim
kursuna benzeterek ¢ok kisa ama anlam yiiklii bir atmosfer olusturmaktadir:
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Hava kursun gibi agir!!

Bagir
bagir
bagir
bagiriyorum.
Kosun
kursun
erit-
-mege
cagirryorum... (Hikmet, 2011, s. 204).

Nazmm Hikmet siire hakim ortami agir ve aymi zamanda gri renkli olan kursun ile
“"_rn 7 ‘"

betimlemektedir. Dizelere hakim olan “a” sesinin yanm sira “Agir”, “Bagiriyorum”, “Cagirryorum”
kelimeleri ile ortamin agirhigim biitiin dizelerde hissettirmektedir:

O diyor ki bana:
— Sen kendi sesinle kiil olursun ey!
Kerem
gibi
yana
yana...

Kursunun hacim olarak agir ve renginin gri olmasi okuyucuda gri ve yagmur yiiklii bulutlar
cagrishirmaktadir. Tiirk sairin kisa ama anlam yiiklii dizelerinde olusturdugu ortamin ¢agrisimlarinn
[ranh sairin siirinde genisleyerek yer buldugunu séylemek miimkiindiir. Bu baglamda ilk dikkat ceken
Farsca siirin bashgidir. Bashik kelimelerinden biri S yani gri renktir. Gri renk hareketsizligi,
tarafsizlig1 ve ciddiyti temsil eden olumlu 6zelliklere sahip olsa da bu hareketsizligin icinde sakl bir
timitsizligi de ifade etmektedir (Sivri, 2008, s.53). Sair, siirinin ilk kitalarinda havayr yagmur
emarelerinin olmadig1 gri bulutlarla betimlemektedir. Kurak bir {ilkede yasayan sair i¢in yagmur
bereket ve umudun semboliidiir. Bu yilizden ortamin karamsarlifimi yagmurdan yoksunluk olarak
betimlemektedir. Siirde kelimenin isim hali Sl (kiil) de birkag¢ kez tekrarlanmaktadir. Masugun
olmadig1 bir hayatta kendini sonmiis soguk bir kiile benzeten sair karamsarhgini kelimeyi farkl
dizelerde tekrarlayarak belirtmektedir. Iranl sairin siirinde Nazim Hikmet'in siirini animsatan bir diger
unsur ise siirinde kullandig1 “kursun” kavramidir. Bu kavrami “, 2 m Glasl/Sails a8l 3 jus (5553 (0 7
(Gokytizli kursuni/ Ben soguk odamdaki kafesin iginde sikkin) seklinde niteleme sifati olarak
kullanmistir.

Nazim Hikmet fiitiiriizm ve serbest miistezat ile zenginlestirdigi yapiyla etkileyici bir bigcimde
muhatabini kursun eritmeye ¢agirmaktadir. Nazim Hikmet'in bu davetinin farkli bir yansimast Iranl
sairin siirinde romantik bir baglamda tezahiir etmektedir. Sair siirin farkl yerlerinde defeaten sevgiliye
“ai) = lua (W7 (sesleniyorum, c¢agiriyorum) seslenerek onu kendisini dinlemeye ¢agirmaktadir. Tiirk
sairin siirinde kelime diizeyinde olan bu tekrar [ranl sairin siirinde misra diizeyinde olmustur.

Nazim Hikmet yeni Tiirk siirinde bir devrim yapan, bunu yaparken de eski gelenegi gozlerini
kapatmamustir. Klasik siir geleneginden derlediklerini sasirtic1 bir bicimde tazelikle yeni siire katmistir
(Fuat, 2001, s. 348). Kerem Gibi’de Tiirk siir geleneginden ve halk edebiyatinin zengin kiiltiirii ile yeniden
yorumladig1 dizelerinde geleneksel bakis agisini ideolojisinin hizmetine sokarak (Giirsel, 1992, s. 82 )
siirine metinlerarasilik baglaminda yeni bir bakis acis1 kazandirmistir. Nazim Hikmet'in siirinde yer
alan Kerem, Tiirk edebiyatiin yazihi ve sozlii kaynaklari arasinda yer alan Kerem ile Aslhmmn
hikayesinde masukuna kavusamayan ask hikayesinin (Alptekin, 2015, s. 235-238) kahramanidir. Nazim
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Hikmet bu hikayeyi siiri igerisinde doniistiirerek halk kiiltiiriinii kendi ideolojisi baglaminda yeniden
liretmistir. Fars siirinde de metinlerarasilik benzer sekilde kullanilmaktadir. Fars sairler genellikle milli
destanlar1 olarak addettikleri Sahnime’'de yer alan efsanevi karakterlere toplumcu siirin yiikiini
ylklemektedirler. Hamid Musaddik’mn Direfs-i Kdviydn adli siir kitabr metinlerarasihik baglaminda
degerlendirilebilecek bir eserdir. S6z konusu siir kitabinda (Musaddik, 1340, s. 12 ) Irangehirde mazlum
halka zuliim yapan zalimler ve onlara kars1 miicadele eden kahramanlar Sahnime’ deki karakterlerle
sembolize edilmistir. incelemeye tabi tuttugumuz Mavi, Gri, Siyah siirinde metinlerarasi bir iliski tespit
edilmemistir.

Kerem Gibi’yi Nazim Hikmet'in toplum karsisinda duydugu sorumlulugunun idealist bir tavirla
dile gelisi olarak ifade etmek miimkiindiir. Sairin giristigi siyasi faaliyetlerde ileri gittigini ifade eden
arkadaglarma cevap niteligindeki siirinde ideolojisi ugruna agikca miicadeleyi 6n gérmektedir. Sairin
bu tavrinda hayat: boyunca yasadig: olaylarda ifrat derecesindeki karsi durusunun yani sira toplum
adina duydugu kaygilar ve bir seyler yapma arzusu yatmaktadir (Ozarslan, 2013, s. 780). Sair ask
siirinin en 6nemli temsillerinden olan Kerem karakterini politik bir yapiya biirtindtirmektedir. Kerem
siirde bireysel talepleri icin degil, bagimsizlik arzusunun bir temsili olarak varlik gostermektedir
(Topraktas, 2024, s. 183). Ayn1 zamanda romantik bir tavrinda giiglii bir sekilde hissedildigi siirde
yaganan olaylar karsisinda pasif tavir alinmasina direng gostermektedir:

O diyor ki bana:
— Sen kendi sesinle kiil olursun ey!
Kerem
gibi
yana
yana...

Ben yanmasam

sen yanmasan

biz yanmasak,

nasil

cikar

karan-

-liklar
aydin-
-liga.. ( Hikmet, 2011, s. 2054-2055).

Nazim Hikmet bu dizeleri ideolojik ugraglarinin kendisini tehlikeye atmaktan bagka bir fayda
saglamayacagin soyleyen arkadaslarina cevaben yazdig (Giirsel, 1999, s. 81; Cicek, 2016, s. 101 2016)
bilinmektedir. Insanin dogru bildigi yolda miicadele vermesi gerektigi gerekirse camndan
vazge¢mesini 6n goren bu dizelerde “kiil olmak” kavrami Iranh sairin siirinde klasik Fars siirlerdeki
yaygmn olan masukun askindan yamp kiil olma seklinde degil, masukun olmadig1 bir yasama
dayanamayp kiil olma seklinde kullailmistir. Iranli sairin asil merkezine aldig1 ve Farscaya uyarladigi
kisim “sen yanmazsan/ ben yanmazsam... dizeleridir:

Ben ayaga kalkarsam SIS
Sen ayaga kalkarsan s R 5
Herkes ayaga kalkar A (o0 At
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Ben oturursam pudi R e

Sen oturursan iy K g

Kim ayaga kalkar Ut~ 4n

Kim diismanla savagir i padia by (S 4n

Kim S ax

Asagilik diismanin yakasina Usd (el o dady pd4ady
- yapisir )

Ben ayaga kalkarsam

Sen ayaga kalkarsan SIS
Herkes ayaga kalkar s R 5
L oo 0 At

.( Musaddik 304- 306)

[ranl sair iilkesinde yasanan baski ve zulme karsi direnisi ayaga kalkarak, karsi durarak ve
yagananlara isyan ederek ¢oziim bulmaktadir. Bireysel bir hareket olarak baglayacak direnis eyleminin
topluma yayilacagi umudunu tasimaktadir. Nazim Hikmet'in karanliklardan aydinliga ¢ikmak igin kiil
olmayi, canindan vaz ge¢meyi onerdigi dizeler Hamid Musaddik’in siirinde ayaga kalkip diismanla
miicadele etmeye davet seklinde degismistir.

SONUC

Nazim Hikmet'in 1930 yilinda yazdig1 Kerem Gibi'nin Iran’da 1940'li yillardan itibaren ¢ikan
edebiyat dergilerinden birinde yayimlandigi ve yirmi yedi yasindaki Iranli sairlere ilham oldugu
muhtemeldir. Hamid Musaddik’in Abi, Hakesters, Siydh adl siiri incelendiginde bu benzerlik giin
yliziine gtkmaktadir. Sairin herhangi bir roportajinda ya da yazisinda Nazim Hikmet’e ve onun siirine
dair bir agiklamada bulunduguna dair bir bilgiye rastlanmamaktadir. Farsca kaynaklarda da franlh
sairin Tirk sairinden etkilendigine dair bir bilgi ile karsilasilmamaktadir.

Hamid Musaddik, Nazim Hikmet'in kisa fakat anlam yiiklii siirini romantik bir yapiya
biuriindiirerek, gece ve sevgili betimlemeleri ile genigleterek yeni bir baglamda ele almig
goziikmektedir. Bigcim olarak Nimai aruz veznini kullansa da kisa ctimlelerle yapilandirdig: siirinde
Nazim Hikmet gibi ses tekrarlarini kullanarak siirinde armoni olusturmaktadir. Ses, kelime, kelime
grubu, misra ve nakarat tekrarlari ile anlamlarin g¢agrisimlarmi gliclendirmektedir. Basamak
goriiniimlii dizelerde sekil ve anlam uyumunu saglamaya ¢alismaktadir. 1960’11 yillarda iilkesinde ilgi
goren romantik duyuslarla siirinin hayal diinyasiu genigletirken toplumcu mesajm 6n plana
cikarmaktadir. Romantik duyus ile agigmn siirekli masuka seslendigi bir yakaris ile kurguladig: siirde
ashinda sairin varmak istedigi yer Tiirk sairin siirindeki mesajidir. Nazim Hikmet ve Hamid
Musaddik’in siirleri karsilastirmal bir yaklasimla ele alindiginda toplumcu yonii agir basan izleksel
belirtiler; kars1 durus, devrim, isyan gibi bashklarla belirginlik kazandig1 goriilmektedir. Sair siirin
basindan itibaren kurguladigi asik- masuk iliskisini betimlerken ara misralarda siyasi ve ictimai
mesajlara yer vererek adeta siirin sonundaki asli mesaja 6n hazirlik yapmaktadir.

Abi, Hikesteri, Siyih adli siiri yirmi yedi yasinda kaleme alan sairin birkag siir kitab1 olsa da asil
{iniinii bu siirle elde etmistir. Iranli arastirmacilar sairin siirinin toplumda karsilik bulmasini 6zellikle
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donemin siyasi ve toplumsal hareketliligi ile iliskilendirmektedirler. Bu durum toplumsal hareketlerin
yogun oldugu Inkilap 6ncesi dénemde yazilan siirin Iran halki {izerindeki etkisini anlamli kilmaktadir.
Nazim Hikmet'in siirini toplumu doniistiirme arzusu olan, islevi olan bir cagr1 siiri olarak
degerlendirmek miimkiindiir. Hamid Musaddik, Nazim Hikmet'in siirinin bu 6zelligini o doénem
iilkesinde hakim olan romantik siir anlayisi ile harmanlayarak kendi siirine tasimis goziikmektedir. Bu
baglamda Musaddik'in siirini de islevselligi olan bir gagr1 siiri olarak gérmek miimkiindiir. iranli sairin
Nazim Hikmet'in siirindeki potansiyel hitap giiciiniin farkinda olarak bu potansiyeli siirine tagidig:
goriilmektedir.

SUMMARY

From the 1940s onward, socialist thought gained a significant foothold in Iran. The conviction
that art should serve society, the necessity of opposing imperialism to overthrow oppressive and
dictatorial regimes, pacifism, and the advocacy of peace were among the central themes of the time.
While criticism in the reign of Reza Shah had remained largely superficial, under his son Mohammad
Reza Shah it acquired greater depth. Owing to publishing outlets, poets were able to follow global and
regional developments more closely than in earlier periods. Although many Iranian poets of the pre-
1953 coup era adopted the rhetoric of the Tudeh Party, they generally refrained from explicitly revealing
their stance. Having encountered concepts such as equality, justice, and freedom within the framework
of the Tudeh Party, these poets expressed their opposition to the government either directly or
indirectly. Notably, interest in the doctrine of internationalism, which envisioned the equality of all
people in the struggle against imperialism, grew considerably.

In a period shaped by humanism, Marxism, and nihilism, secular perspectives took root, and the
influence of modern Western literary currents became increasingly apparent. During the Pahlavi era,
the emergence of socially engaged political poetry was facilitated not only by translations of
revolutionary Western poets but also by the works of Nazim Hikmet. In Iranian periodicals published
prior to the 1953 coup, the lives and works of prominent revolutionary poets worldwide were
introduced, thereby acquainting modern Iranian literature with new intellectual horizons. Alongside
Western poets, Nazim Hikmet, who was followed with keen interest internationally owing to his life
and ideological orientation, also gained substantial attention in Iran. His poetry and ideology were
carefully examined by Iranian poets, making him a crucial figure whose traces should be investigated
in comparative literary studies concerning socialist-realist poetry in Iran.

This study centers on Nazim Hikmet’s poem Like Kerem and examines Hamid Musaddiq’s Blue,
Grey, Black in terms of form and content. The similarities and differences between the two works are
identified, with particular emphasis on the possible influence of Nazim Hikmet on Musaddiq. The
analysis reveals that while thematic and formal overlaps are abundant, the divergences are relatively
limited. Musaddiq, in his lengthy poem composed within a romantic framework, conveys a clear
ideological and socio-political message. He presents resistance against the adverse conditions
pervading society and appeals to a weary and passive public. Employing metaphors such as his
homeland as a barren field or a fruitless tree, he insists that, despite apparent impossibilities, hope must
be sustained, seeds must continue to be sown, and life’s inherent beauty must be defended.

The most conspicuous parallel with Nazim Hikmet’s poem lies in Musaddiq's lines: If I rise/if you
rise/everyone will rise. This closely mirrors Nazim Hikmet's: If I do not burn/if you do not burn/if we do not
burn/how will/darknesses/turn into light? While Nazim Hikmet calls for sacrifice as a path to illumination,
Musaddiq extends the appeal further by urging: If I sit/if you sit/who will rise/who will fight the enemy/who
will seize/the despicable foe? In both poems, the conditional clause structure underscores a collective
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responsibility. Likewise, Nazim Hikmet's lines Shout/shout/shout/I am shouting/come, I call you/to smelt the
bullets resonate with Musaddiq's repeated invocations to his beloved for unity and solidarity.

When analyzed through a comparative lens, both poems reveal thematic emphases on resistance,
revolution, and rebellion. Musaddiq, while constructing an imagery of lover and beloved throughout
his poem, interweaves political and social messages in the intervening verses, thus paving the way for
the culminating ideological call. Thematically overlapping and formally convergent, Musaddiq
employs the step-verse technique favored by Nazim Hikmet, thereby aligning form with meaning.
Through repetition of sounds, words, sentences, and verses, he establishes a rhythmic harmony that
strengthens the poem’s overall effect.

Hamid Musaddiq appears to have reinterpreted Nazim Hikmet'’s brief yet meaning-laden poem
within a new context by giving it a romantic structure and expanding it through depictions of night and
the beloved. While widening the imaginative world of his poem with the romantic sensibilities that
gained popularity in his country during the 1960s, he simultaneously foregrounds his social message.
In the poem, which he constructs around a romantic tone and the lover’s continuous supplication to the
beloved, the poet’s real aim is, in fact, to highlight the message embedded in the Turkish poet’s work.
When the poems of Nazim Hikmet and Hamid Musaddiq are examined comparatively, it becomes
evident that the thematic elements rooted in social engagement—such as opposition, revolution, and
rebellion—come to the forefront.

From the very beginning of the poem, the poet describes the relationship between the lover and
the beloved, while in the intervening lines, he incorporates political and social messages, seemingly
preparing the reader for the core message revealed at the end of the poem.

Although the poet wrote his poem Abi, Hikestari, Siyiah at the age of twenty-seven and published
several collections, it is this poem that brought him widespread recognition. Iranian scholars relate the
poem’s resonance in society particularly to the political and social dynamism of the period. This
connection renders the poem’s impact on the Iranian public significant, especially considering it was
written during the pre-Revolution era marked by intense social movements. Nazim Hikmet's poem may
be regarded as a call to action—one that seeks to transform society and possesses a clear function.
Hamid Musaddiq appears to have integrated this very feature of Nazim Hikmet’s poetry into his own
work by blending it with the romantic poetic sensibility prevalent in his country at the time. In this
context, Musaddiq's poem may also be viewed as a functional call to action. It is evident that the Iranian
poet recognized the potential rhetorical power in Nazim Hikmet's poem and carried this potential into
his own poetic expression.
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