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Oz

Fin-de-siécle Viyanasi, modernizmin merkezi olarak kabul edilir ve
bu kimligini biiyiik dl¢iide Viyana Sezesyon hareketi ile 6ne ¢ikan
Gustav Klimt'e borcludur. Klimt'in goz alici resimleri sanat
diinyasinda silinmez bir iz birakirken, sanat¢inin i¢ine kapanik
dogasi, yaratict motivasyonlarina dair dogrudan bilgilerden bizi
mahrum etmistir. Dogu ve Bati Avrupa arasindaki cografi
konumuyla geg 19. yiizyil Viyanasi'nin sosyo-politik manzarasi ve
siyasi calkantilardaki rolii, Klimt'in eserlerinin akademik analizini
daha da karmagik hale getirmistir. Sehrin kozmopolit yapas,
degisen sinurlar, Fransiz Devrimi sonrasi yiikselen milliyetgilik ve
Sanayi Devrimi'nin getirdigi modernitenin etkisiyle olusan
kiiltiire] doku bu karmasikligir artirmaktadir. Klimt'in sanatini
analiz etmek, bu cesitli tarihsel ve kiltiirel unsurlarin etkilesimini
ele almay1 gerektirir. Donemin 6nde gelen filozoflar1 Schopenhauer
ve Nietzsche'nin etkileri acik¢a goriilmektedir; Ozellikle
Nietzsche’'nin tragedya ve diialite kavramlar1 6ne g¢ikmaktadir.
Nietzsche antik Yunan tragedyasimi Apolloncu diizen ile
Dionysoscu kaosu harmanlayan en tiistiin sanatsal ifade bicimi
olarak gormiistiir. Klimt'in mimetik sanattan uzaklasmasi ve antik
temalara Nietzscheci  diisiinceyle bir
sergilemektedir. Kompozisyon, renk ve malzeme kullanimiyla
gerceklestirdigi yenilik¢i yaklasim, bu felsefi etkinin altim
cizmektedir. Empresyonizm, Sembolizm ve Japon sanatinin

yonelmesi uyum

etkilerine ragmen, Klimt'in benzersiz bicimsel dili, en iyi sekilde
Dionysoscu diinya gortisii izerinden anlasilabilir.

Anahtar Kelimeler: Klimt, Nietzsche, Schopenhauer, Viyana
Sezesyonu, tragedya.

Klimt and Nietzsche: The Intersection of Art and Philosophy in Fin-de-Siécle

Abstract

Vienna

Fin-de-siécle Vienna is considered the center of modernism and owes this identity largely to Gustav
Klimt, who rose to prominence with the Vienna Secession movement. While Klimt’s dazzling paintings
left an indelible mark on the art world, the artist’s introverted nature has deprived us of direct insights
into his creative motivations. The socio-political landscape of late 19th-century Vienna, with its
geographic position between Eastern and Western Europe, and its role in political upheavals, has
further complicated the academic analysis of Klimt's work. The city’s cosmopolitan structure, shifting
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borders, the rise of nationalism after the French Revolution, and the cultural fabric formed by the
influence of modernity brought about by the Industrial Revolution add to this complexity. Analyzing
Klimt’s art requires addressing the interaction of these various historical and cultural elements. The
influences of the leading philosophers of the period, Schopenhauer and Nietzsche, are clearly visible;
Nietzsche’s concepts of tragedy and duality are particularly prominent. Nietzsche viewed ancient
Greek tragedy as the supreme form of artistic expression, blending the Apollonian order with
Dionysian chaos. Klimt’s departure from mimetic art and his turn to ancient themes show an affinity
with Nietzschean thought. His innovative approach to composition, color, and material underscores
this philosophical influence. Despite the influences of Impressionism, Symbolism, and Japanese art,
Klimt’s unique formal language can best be understood through the Dionysian worldview.

Keywords: Klimt, Nietzsche, Schopenhauer, Vienna Secession, tragedia.
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GIRIS

Gustav Klimt ve Klimt'in dénemine goz atmak isteyen bir arastirmact muhtemelen ic¢inden

¢ikilmasi zor bir literatiirle karsilasacaktir. Donemin iyi tutulmus arsivleri tarihsel baglami anlamak igin
yardimar olsa da sanat¢ginin kendine has ketumlugu ve yazi yazmaktan ve goriis bildirmekten
hazzetmeyisi, sanati hakkinda spekiilasyon ve ihtimaller {izerinden yiiriiyen bir tartismanin olusmasina
neden olmustur. Cesitli kategoriler igerisinde boliinmiis ve sanatginin dénemleri olarak tabir edilen
resimlerindeki {islup-materyal cesitliligi sanat¢inin yol gostericiligi olmadan, dénem kosullar1 ve
¢ikarimlar yolu ile onlar1 degerlendirmeye mecbur birakmistir. Klimt'in az sayidaki agiklamalarindan
biri de bu konu hakkindadir: “Eger birisi bir sanat¢i olarak hakkimda bir kisi olarak deZerlendirilmeye deger
bir sey goriirse, o zaman resimlerime iyice bakmali ve onlardan benim kim oldugumu ve niyetimin ne oldugunu
ogrenmeye calismalidir”(Fliedl, 1997, s.10).

Bu durumda ustanin tavsiyesine uyarak resimleri tizerinden kendisini anlama ve yorumlama
¢abasia giren ilk kisiler biz degiliz. Ancak bu tavsiyeyi Klimt'in kendi ¢agdaslar1 olan hemserilerine
verdigini de unutmamak gerekir. 1900 yilinda Viyana'da yasayan bir entelektiiel veya sanatsever
Klimt'in eserini elbette ki ¢ok daha isabetli bir sekilde yorumlayacaktir. Bu durumda sadece eser
tizerinden anlama avantajina sahip olmayan bizler tarihsel baglam iizerine tekrar donmek
durumundayiz.

Giinlimiizde Viyana Modernizmi olarak da sikca bahsedilen dénemin popiilerlesmesi 1960’11
yillara dayanmaktadir (Beller, 2011, s.47). Bu donemin daha iyi anlasilmasina yonelik tarihsel
arastirmalar ve Gustav Klimt, Egon Schiele, Oskar Kokoschka gibi sanat¢ilarla 6zdeslesmis olan Viyana
Sezesyonu'nun genis tamimirhigina ulasmasma dair kiilliyat giliniimiizde bazi elestirilere tabi
tutulmaktadr.

Iki diinya savaginin da gobeginde bulunan Viyana'min kiiltiirel ve politik ortaminin
giinlimiizdeki anlatimmin 6zellikle II. Diinya Savasi'nda Yahudi toplumuna yonelik zulmiin karartici
etkisinden uzak tutulmaya galisilan bir yeni/yetersiz hikaye olusturulmus olduguna dair bir itiraz
mevcuttur. Donemin kiiltiir ortaminin hamisi olan Yahudi sosyetesine yeterli vurgu yapilmadigina dair
serzenisler one ¢ikmaktadir (Beller, 2011, s.55). Diger yandan fin-de-siécle Viyanasi'nin bir zorlama
kurgu oldugunu ima eden elestiriler de mevcuttur (Beller, 2016, s.262). Giiniimiize siis ve sasaaya odakli
dekoratif ve litks arzusu tizerinden pazarlanan ve doneminde de toplumsal gercege aym sekilde
duyarsizlasmis bir kiiltiir ortam1 olduguna dair bazi goriisler de mevcuttur (Heller, 1977) Bir diger
mesele de donemin kozmopolit yapisi ve biiyiik savaslar, endiistrilesme, dagilan imparatorluklar ve
tiim bu kaosun getirdigi hem bunalim hem de yer yer cosku duygularinin getirdigi psikolojik ortamin
tahlilini yapma meselesidir. Kaybolmaya yiiz tutmus ancak bir o kadar da degerli ama ayn1 anda tarihin
yozlastirma etkisiyle biktirmis gelenek, diger tarafta ise belirsiz ve temelsiz, yabanci kiiltiirlerin tasidigi
egzotizmin heyecani ile parlayan ama yine de tekinsiz bir yeninin ¢atismasini yagayan kiiltiir-sanat
ortaminin dinamiklerini belki de ancak tahayyiil edebiliriz. Hal boyleyken arastirmamizi Friedrich
Nietzsche’nin Dionysoscu ve Apolloncu olarak ontolojik bir ayrima gittigi kiiltiir tezinin izlerini
Klimt'in eserlerinde aramakla sinirlandirmakla yetinmekteyiz.

Calkantili bir yiizyil gegiren Avusturya’da 1857 yilinda Imparator Franz Josef, imparatorlugun
gliciinii ve biiylikliigiinti gostermek i¢in Viyana'min mimari yapisini degistirmeye karar vermis,
Ringstrasse adini alan bolgedeki eski yapilar1 kaldirtarak parlamento, opera, kiitiiphane ve miize
binalar1 insa ettirmistir. “Ringstrasse altyap: projesi, belirli bir binanin amacryla tanmimlanan tarihi donemi
cagristiran binalarin ingasim gordii: parlamento icin Yunan antik ¢ag, belediye binast icin Orta Cag ve tiniversite
icin Ronesans ve digerleri”(Meinel, 2019, s.72). Bu eklektik yapilanmanin yeni karma bir kimlik
bulma/insa etme ¢alismas: oldugu diisiiniilebilir. Kendi kaotik tarihsel siirecini yasayan fin-de-siecle
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Viyanasi'ndaki bu yeniden yapilanmanin sanatgilari etkilemis oldugu ve sanatcilara yeni imkanlar
taniyarak hareketli ve paradoksal olarak yenilik¢i bir sanat anlayisina yol acti1 gozlemlenebilir.
Paradoks; eski, hatta antik donemlerin izini takip eden bu yo6nelimin, eski/antik yollardan yeni bir
sanata varilmasindaki roliidiir.

Bu paradoks goriintiisiinii asmak donemin felsefe diinyasmi da anlamaya g¢alismaktan
gecmektedir: sanatg ve entelektiielleri en ¢ok etkileyen isimlerden biri olan Nietzsche ve Nietzsche'yi
etkileyen diisiin ve sanat diinyasi. Nietzscheci fikirler s6z konusu oldugunda, Arthur Schopenhauer ve
Richard Wagner'den de bahsetme gerekliligi dogmaktadir. Burada bizi bekleyen giicliiklerden ilki
felsefe, miizik, miizik felsefesi, mitoloji ve kiiltiir tarihi gibi farkli disiplinlere ait fikirlere ve jargonlara
ilk elden hakim olmanin zorluguysa, ikincisi de bu kiilliyatin Almanca kaleme alinmis olmasidir. Bu
biiyiik zihinlerden ¢ikan fikirleri ilk kaynaktan okumak bile siradan kisiler i¢in oldukga zordur. Ikincil
kaynaklar ve diger dillere cevirilerde aracilik yapan yazarlarin yorumlarini benimseme durumunda
kalmak da kaginilmazdir. Bu ihtimali de akilda tutarak Nietzsche ve onun 6zellikle tragedya iizerine
yazdiklarina bir géz atmak, Viyana sokaklarinda bugiin gezen biri icin, gorecegi antik Yunan esintisine
biraz anlam katabilir.

Tragedyadan Modernizme

Nietzsche, antik Yunan sanatinin ve toplumunun olusumunda oynadig: belirleyici rolii ortaya
koyarak, oncelikle Almanca konusulan bolgede, arkaik Yunanistan’a yeni bir ilgi uyandirmustir.
Tragedyamin Dogusunda Nietzsche, “sanki tragedyanin dogusuyla, gizemleriyle, Pytagoras’t ve
Herakleitos'uyla bir altinci yiizydl hi¢ var olmamg gibi; sanki biiyiik donemin sanat eserleri yokmug
gibi...”(Nietzsche, 2019 b, s.71) sozleriyle klasik oncesi olanin Hristiyan ideolojisi tarafindan Helen
kiiltiirti hakkinda carpik bir izlenim biraktigini savunur. Daha sonra Nietzsche Ecce Homo’'da
Tragedyamin Dogusu ile ilgili kisimda sOyle yazar: “Kitapta Hiristiyanlik iistiine derin, diigmanca bir susku
bastanbaga; ciinkii o ne Apollonca, ne de Dionysoscadir; Tragedyammn Dogusunda taninan biricik degerlerin,
estetik degerlerin hepsini yadsir: En agsivi anlamyla nihilisttiv Hiristiyanlik”(Nietzsche, 2019a, s.54). Yazar
“bitkin ve hazin bir 1ssizlik iginde”(Nietzsche, 2019b) oldugunu diisiindiigii Alman kiiltiiriintin
geleceginin Helen antikcag1 vizyonuyla kurtulacagini diisiiniir: “Hi¢ kimse, Helen Antik Cagi’nin heniiz
gelecekteki bir yeniden dogusuna duydugumuz inanct zedelemeye ¢alismasin; ¢iinkii bir tek bu inanctadir, Alman
tininin miizigin ates biiyiisiiyle yenilenmesi ve arinmas: umudumuz”(Nietzsche, 2019b, s.123).

Nietzsche’'nin Tragedyanin Dogusu'ndaki temel tezi, antik Yunan tragedyasimin iki estetik diirtii
tarafindan yonlendirildigidir: diizen ve kisitlama ile karakterize edilen Apolloncu durum ve en eski
Dionysos festivallerine egemen olan esriklik ve kendinden ge¢meye yonelik irrasyonel Dionysoscu
durum (Nietzsche, 2019b, s.74). Nietzsche, Apollon ve Dionysos mitlerini yeniden gézden gecirerek,
cagdas Almanlarin kendi modern kiiltiirel ikilemleri hakkinda daha derin bir anlayis kazanmalarina
yardimci olmay1 ummustur. “Nietzsche nin goriisiine gore, mitoloji tam da bir biitiin olarak insanlik hakkinda
temel, zamansiz gercekleri, ulusunun siyasi birlesme ve bilimsel ilerleme telas: arasinda ¢ok kolay g0z ard: edilen
veya unutulan gercekleri somutlastirdig1 icin modern diinyayla ilgiliydi - aslimda onun icin gerekliydi”(Karnes,
2009, 5.685).

Nietzsche igin, Apolloncu diirtii miikemmel ifadesini klasik Yunan heykelinde bulmustur
(Nietzsche, 2019b, s.17). Apolloncu evren diislerin, diisiincenin, diizenin hakim oldugu bir evrendir.
Isik tanrisi formun olusmasinda ve kesinliginde kendini gosterir. Akilcilig1 Apollon’da bulabiliriz. Ayni
sekilde resim sanati da formlarla calistig1 icin Apolloncudur. Ote yandan imgesi olmayan miizik ise
Dionysoscu olmalidir. Formu kestirilemeyen, tarife uymayan miizikle Apolloncu heykel;

[...] cogu kez birbiriyle agik bir uyusmazlik icinde ve birbirlerini karsilikli olarak siirekli yeni daha

giliclii dogumlara uyarirlar, o karsithgin, ortak ‘sanat’ sozciigiiniin ancak goriiniigte Orttiigii kavgasini
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yeni bastan baglatmak icin; ta ki sonunda Helen ‘istenci’nin metafizik harika bir edimiyle, birbiriyle
ciftlenmis goriinceye ve bu ciftlenmede Attika tragedyasinin hem Dionysoscu hem de Apolloncu sanat

yapitint iiretinceye kadar (Nietzsche, 2019b, s.17).

Tragedyamin Dogusu'mda Nietzsche, tragedyanin erdemlerini, yalnizca Apollonculuk ve
Dionysosculugun basarilh bir birlesimi olarak degil, ayni zamanda Onemli bir “trajik diinya
goriisii”(Nietzsche, 2019b, s.103) olarak tanimlar. Buna gore ac1 ve 1stirap, zevk ve mutlulukla birlikte,
yasamin bir pargasi olarak kucaklanmalidir.

Nietzsche'nin ciiriiyen ve dekadan bir “Iskenderiye” analiz kiiltiirii ve naif akilcilik olarak gordiigii
seyin iistesinden gelmek, hayatin “harikaligimin” béylesine kucaklayici, coskulu ve g6zii kara bir sekilde
kabul edilmesini gerektiriyordu. Bunun ardindan, “yasamn dolulugu”, yilmaz bir yiicelik kavramyla
birlikte, yiizyilin basinda, her zaman tragedya kavramyla baglantili olan ve akademik (“Iskenderiye”)

tarihselcilige karst yonelen modernitenin bir tiir slogami haline gelebilirdi (Meinel, 2019, s.76).

Nietzsche o donemde tragedya ile ilgilenmek i¢in ana referans noktas: olsa da, tek degildi ve “her
haliikarda  Nietzscheci kavramlar diger on dokuzuncu yiizyil Schopenhauerci diisiincesiyle kolayca
harmanland:”(Meinel, 2019, s.76). Ozellikle miizik konusunda Schopenhauer’in yol gosterici bir rolii
vardu. Isteme ve Tasarim Olarak Diinya’da Schopenhauer miizik igin sunlar1 diyor:

O Vbiitiin baska sanatlardan kopuk, tek basina durur. Miizikte diinyadaki yaratiklarin ideasinin
taklidini, yeniden iiretimini saptamayiz. O, biiyiik, parlak bir sanattir. Mliizigin insanin en derin dogast
iizerindeki etkisi ¢ok ¢ok giicliidiir. Yetkin, evrensel bir dil olarak, insanin en derin bilincinde
derinlemesine, tam olarak anlasilir. Oyle ki onun agikligr algilanir diinyamn kendisini bile gecer
(Schopenhauer, 2005, s.191).

Dionysoscu formsuzluk miizik i¢in kaginilmazdir. Miizik bir ideay:r taklit edemedigi igin
ontolojik olarak goriiniim ve formdan mahrumdur:

Miizik, idealar: dikkate almadi§indan goriingii diinyasindan biisbiitiin bagimsizdir. Miizik goriingii
diinyasini bastan sona gormezden gelir. O, bir yere kadar, diinya hi¢ olmasayd: da var olabilirdi. Bu,
baska sanatlar icin soylenemez. Diinyamn kendisi gibi, cogaltilan belirmeleriyle bireysel seyler
diinyasini kuran idealar gibi, miizik de istemenin tiimiiniin dogrudan nesnelesmesi, dogrudan
kopyasidir. Dolayisiyla miizik (baska sanatlar gibi) idealarin kopyast degil, istemenin kendisinin
kopyasidir. Istemenin nesnelesmesi idealardir. Miizigin etkisinin Gteki sanatlardan daha giiclii
olmastnin, onun insanin icine islemesinin nedeni budur. Ciinkii onlar olsa olsa golgeden soz eder, oysa
miizik 6zii soyler. Su da var ki, her birinde iyiden iyiye degisik bir bicimde olsa da kendini hem idealarda
hem de miizikte nesnelestiren ayni istemedir. Bundan 6tiirii, ortaya ¢ikisi, coklugunda, eksikliginde
goriiniir diinya olan idealar ile miizik arasinda dogrudan bir benzerlik degil ama bir kosutluk, bir
analoji olsa gerek. Bu analojinin izlenmesi, bu agiklamanin daha kolay kavranabilmesi icin bir 6rnek
olarak hizmet edecektir. Ciinkii konunun bulamkhg: bunu agklamay: giiclestirmis bulunuyor
(Schopenhauer, 2005, 5.193).

Miizikle bu kadar i¢ ice bir sanat, form ve kiiltiir tartismasmnin siiregeldigi bu ortamda {inlii
besteci Wagner de entelektiiel kimligiyle 6nemli bir rol oynamaktadir. Wagner'in Ludwig van
Beethoven'in yiiziincii yilin1 anmak i¢in kaleme aldig1 Beethoven denemesi, Wagner’in Schopenhauerci
inanci olarak kabul edilir. “Gergekten de, Wagner'in denemelerinin ¢ogu, neredeyse yalnizca miizikoloji
literatiiriinde tartisilan kissmlar da ddhil olmak iizere, Schopenhauer’in saf ve basit yorumlaridir”(Karnes, 2009,
5.660). Beethoven’'da Wagner, filozofa defalarca atifta bulunur ve Isteme ve Tasarum Olarak Diinya’dan
kapsaml bir sekilde alinti yapar. Tipki Schopenhauer'mn yaptig1 gibi, miizigin sanatlar arasinda
benzersiz oldugunu savunur. Diger tiim sanatlar, bireysel temsillerin sonsuz cesitliliginin ardindaki
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‘Idea’y1 ya da ortak tiirii betimlerken miizik, temsili olmayan karakteri nedeniyle, iradenin 6ziinii
ortaya ¢ikarmak igin en evrensel idealar1 bile asar. Wagner miizigin zaferini soyle miijdelemistir:

Tipk: Hiristiyanliin evrensel Roma uygarli§inda ortaya ¢ikmas: gibi, miizik de artik modern
uygarligin kaosundan doguyor. Her ikisi de sunu ilan ediyor: ‘bizim kralli§imiz bu diinyaya ait degil’.
Yani: biz iceriden geliyoruz, siz disaridan; biz varliktan tiirerken, siz ise seylerin goriiniimiinden
tiirediniz (Allen, 2014, s.179).

Nietzsche, Wagner ve ondan ¢nce Schopenhauer’in yaptig1 ayrim, sanatin tamami ve miizik
arasinda olmaktan ¢ok, goriiniimlerin benzerligine dayanan ikonik temsil ile nesnel olmayan ve
dolayistyla icgiidiisel olan bir sembolik ifade bi¢imi arasindadir. Bu diisiiniirler arasindaki énemli
farkliliklar bir yana, ti¢li i¢in de nihai metafizik gerceklik ile salt temsil arasindaki ayrim temeldir.
Schopenhauer’da bu ayrim, Wagner’in 1870’te yayimlanan Beethoven makalesinde ele aldig1 “Irade” ve
“Temsil” ayrimidir; Nietzsche'nin iki yil sonra yayimlanan Tragedyanin Dogusunda, “Dionysoscu” ve
“Apolloncu”ya doniisiir ve en 6nemlisi, ikisinin basarili bir sekilde kaynasmasimin (yaratic1 diirtiiler
olarak) en iyi 6rnegi olarak Yunan tragedyasiyla yakindan baglantili hale gelir. Burada dikkat ¢eken iki
husus daha mevcuttur:

Birincisi, Wagner metafizik hakikat ve temsil arasindaki ayrim bilingalt: ve biling arasindaki ayrimla
eslestirdigi icin (Beethoven’da riiyalar 6nemli bir rol oynar), Freudcu diisiince bir dereceye kadar ayni
(Schopenhauerct) gelenegin baska bir versiyonu olarak goriilebilir. Ikincisi ve mevcut baglamda daha
dnemlisi, Nietzsche'nin biiyiik popiilaritesinin ardindan Schopenhauerc: diisiince tragedya fikriyle ve
‘modernite’yle iligkilendirilmeye basland: (Meinel, 2019, 5.76).

Nietzsche tarafindan cizilen arkaik Yunanistanin entelektiiel resminin, bundan kisa bir siire
sonra, on dokuzuncu yiizyilin sonlarindaki biiyiik arkeolojik kesiflerle doldurulmasi, belki de tarihin
talihli tesadiiflerinden biridir. Wagner, Nietzsche ve Schopenhauer i¢in mitolojiler insan fikrini ortaya
koyar: Bunlar insan dogasinin temel, zamansiz ifadeleridir. On dokuzuncu yiizyilin son yillarinda,
tragedya Viyana’'daki bir¢ok insanin giindemindedir. Yunan tragedyasinin, 6zellikle Nietzsche'nin
ardindan, degisim ve kiiltiirel “yeniden dogus” vaadine kulak verildigini en belirgin sekilde tiyatroda
gormek sasirtict degildir.

1880’lerin bagindan itibaren Burgtheater, diizenli olarak Yunan tragedyasina yer verdi. Bu yeni odagin
baglangici, Franz wvon Dingelstedt’in  Burgtheater'in miidiirii oldugu 1881’de Sophocles’in
Antigone’sinin (yogun gsekilde elestirilen) yapumyla belirlendi. Ayni yil Adolf von Wilbrandt
yonetmen olarak gorevi devraldi. 1860'lardan bu yana Yunan tragedyasinin gevirmeniydi ve onun
himayesi altinda (Wilbrandt'm kendi cevirilerini kullanarak) ii¢ Sophocles tragedyas: daha iiretildi ve
biiyiik olciide biiyiik bir bagar elde etti: Elektra (1882), Oedipus Tyrannus (1886-87) ve Oedipus
Colonus’ta (1887). Entelektiiel cevrelerde de ozellikle 1890'lara dogru, tragedya ve tragedya iizerine
diisiinceler popiilerlik kazandz...1890’larin ortalarinda trajik katarsis kavramina olan ilginin yeniden
canlandigr goriildii. Ozellikle, 1897 de Viyanali bilim adami Theodor Gomperz, Aristoteles’in Poetics
adli eserinin, yazar ve filozof (ve daha sonra Burgtheater’in yoneticisi) Alfred von Berger'in trajik
katarsisin Freud'dan etkilenmis tibbi bir aciklamasini sunan bir makalesini iceren yeni bir cevirisini
yaynlad: (Meinel, 2019, s.74).

Sanat ¢evresi igin 6nemli bir aktor olan Adolf von Wilbrandt’a gore tragedya formunun modern
zamana uygun hale gelmesi ve ¢agdaslar1 i¢in vaadedilen birlestirici unsur olarak yerini alabilmesi icin
bazi modifikasyonlara ihtiyaci vardi: Wilbrandt'a gore;

Yunan tragedyasi, c¢agdaslart icin anlamli olabilecek zamansiz bir ‘rub’a (‘eylemin enerjisi’ ve

‘karakterlerin giiclii gelisimi’) sahipti; ancak bu, yalnizca gegmis ile bugiin arasindaki 6nemli “tarihsel
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mesafe’nin, Yunan tragedyasumn farkli tezahiir bicimlerinin degistirilmesiyle kapatilmas: durumunda
miimkiin olabilirdi. Ona gore bu tiir bir degisiklik, potansiyel olarak yabancilastirici iislup
ozelliklerinin (trajik 6lgiiler gibi) yumusatilmasi, efsanevi ‘tarihdncesi’ ne yapilan gondermelerin
silinmesi ve hatta her seyden once, modern duyarliliklar icin fazla ‘egzotik” olan koronun kaldirilmas:
anlamina geliyordu (Meinel, 2019, s.74).

Kisacast Wilbrandt, fazla arkaik oldugunu diisiindiigii her seyi ¢ikarmaisti.

Nietzsche’ye tekrar goziimiizii ¢evirirsek, bu ¢cabadan beklenileni daha iyi anlayabiliriz: “Ancak,
bitkin kiiltiiviimiiziin yukarida boyle hazin betimlenen 1ssizlig1, nasil da degisebilir birdenbire, Dionysoscu
biiyiiyle temas ettiginde! Bir kasirga alyp gotiiriir 6lmiis, ¢iiriimiis, kirilmig, kotiiriimlesmis ne varsa, kizil bir toz
bulutu icinde cevirerek saklar ve bir akbaba gibi yiikseklere kaldirir onu”(Nietzsche, 2019b, s.123). Viyanal1 fin-
de-siecle sanatcilar1 ve entelektiielleri igin tragedya ile baglantili bu kiiltiirel yenilenme kavrami ¢ok
onemliydi.

Bu noktada ornekleri ¢ogaltmak miimkiindiir ancak Nietzscheci tragedya formiiliiniin kiiltiir-
sanat ortaminda genel olarak benimsendigine dair daha fazla kanit koyarak ilerlemek dikkatimizi asil
konudan uzaklastirabilir. Tragedyanin en azindan bigimsel yorumunu Dionysos-Apollon karsithg:
iizerinden yapmak, isin tabiati itibariyle, en kolay sekilde tragedya, miizikli oyun, opera gibi sahne i¢in
tiretilmis eserler i¢in gorece daha kolaydir. Trajik igerik, akla, vicdana, tarihe vb. ihtiya¢ duyulan
temalara uygun formel yaklasim ve ruha, 6ze, duygulara hitap eden uygun miizigin birlesimi
Nietzscheci sanat anlayisinin ilk basamagina tirmanmak icin yeterlidir. Ancak s6z konusu resim sanati
oldugunda bu formiiliin islemesi imkansiz goriinmektedir. Nihayetinde resmin bir forma sahip olmasi
ve formun Platoncu bir gozle bakarsak 6niinde sonunda bir ideanin yansimasi olarak bir temsil olmasi
daha ilk bakista resim sanatini Apolloncu bir durumda birakir ki Dionysoscu 6genin eksikligi onu
Nietzscheci bir mitkemmel sanat alani olmaktan alikoyar.

Klimt'in Sanatinda Trajik Yansimalar

Bu noktada Klimt'in bu bariyeri astigini iddia ederek devam edecegiz ancak buraya bazi
cekinceleri not etmekte fayda vardir: Sadece Klimt i¢in degil, belki de tiim sanatgilar i¢in igerik-bigim
baglaminda bazi ¢ikarimlarda bulunmak tarihsel baglami gozetmeksizin basarilabilecek bir siireg
degildir. Klimt 6zelinde de sanat¢ginin dogrudan kendisinden olmasa da sanati, kisiligi ve yasami
hakkinda elimizde olan pek ¢ok kaynak mevcut. Klimt'in sanatin1 sadece diisiinsel bir atmosferin iziyle
yorumlamak indirgeyici bir tutuma varabilir. Bu tuzaga diismemek icin Nietzscheci izleri takip ederken
Klimt hakkinda pek ¢ok bilgiyi de aklimizda tutmamiz gerektigini unutmamaliyiz. Klimt'in kisi olarak
gelisiminin 6nemli bilesenleri olan aile, arkadas, kiiltiir ortam1 ve politik atmosfer elbette gozden
kagirlmamalidir. Ozellikle, neredeyse Klimt'le 6zdeslesmis olan Viyana Sezesyonu ve bu hareketin
dogusunu gerektiren etmenler olduk¢a onemlidir. Sanat¢inin kisisel tarihinde de gesitli donemlerde
uniiniin zirvesinin tadim ¢ikardigl, hemen akabinde onu bunalima sokacak kadar elestirildigi, ¢ok
giiclii ve ¢ok gligsiiz oldugu zamanlar olmustur. Tiim bu faktorlerin ve fazlasinin sanat¢inin yaptigi
resimlere etkisi olmadigini savunmak elbette miimkiin degildir.

Klimt'in sanatinin olusumunda bize 1s1k tutacak onemli baz1 noktalar1 siralamak istesek de
Klimt'in “gelisiminin” kesinlikle dogrusal olmadig1 bastan kabul edilmelidir. Uzun yillar boyunca
karmasik bir sorun {iizerinde yiiriitiilen herhangi bir ¢alismada oldugu gibi, ilerleme, patronlarn
talepleri ve diger cikarlarin her zaman araya girmesiyle kimi zaman belirli bir yoldan giderken geri
doniisler veya ileriye sigramalar gibi durumlarla karsilasmak olagandir.

Miicevherci bir ailenin alti ¢ocugundan biri olarak 1862’de dogan Klimt ilk egitimini giizel
sanatlar akademisi yerine oOncelikle ticari ve uygulamali sanatlar igin bir okul olan
Kunstgewerbeschule’de aldi. Daha sonrasinda kardesi Ernst ve bagka bir 6grenci arkadasi Franz Matsch
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ile birlikte kurdugu Kiinstlercompagnie (Karnes, 2009, s.651) sirketi {izerinden, yeni insa edilen
Ringstrasse binalarinin dekorasyonu igin bazi prestijli siparisler aldi. Bunlardan ilki Viyana’'daki
Burgtheater’in tavan dekorasyonu igindi. Siparis tiyatronun tarihini, antik ¢agdaki kokenlerinden
Shakespeare ve Moliere’in on yedinci yiizyil performanslarina kadar anlatan on bir resimden olusan bir
dizi resmi igeriyordu. “Burgtheater'in repertuar: ve tavammin dekoratif programi, resmin yapidigr sirada
tiyatronun sanat yonetmeni olan Adolf von Wilbrandt tarafindan tasarland:” (Florman, 1990, s.315). Bu
resimlerden altisi, antik Yunan’dan konulara ayrilmisti. Bu resimlerden doérdii Apollon ve Dionysos
sunaklarini igeriyordu. Konularin se¢iminde biiyiik tragedyalar: sahnelemeyi tercih eden tiyatronun
ideolojik tutumu elbette gz ard: edilemez. Bu tarihsel yiiriiyiisiin bilincinde olan kisi i¢in, Klimt'in
eserlerini incelerken daha sonra deginecegimiz dekoratif dgenin ve trajik igerigin Klimt'in sanat
hayatinda kendinden menkul bir sekilde belirdigini iddia etmek elbette ki naif bir tutum olmaya
mahkiimdur. Bu resimlerin bigim-igerik iliskisinin daha sonra yapilacak olan resimlere gore daha
mimetik bir diizeyde kaldig1 ve bigimin igerigi gorsellestirir nitelikte oldugu sdylenebilir. Bu anlamda,
Nietzscheci bir perspektiften bakildiginda, resimlerde Apolloncu bicimsel diizenin belirleyici oldugu,
Dionysos temasimin ise bu yapiin icinde yer almakla birlikte ikincil konumda kaldig1 soylenebilir.
Tragedyanin varsayilan devrimci ve modern kigkirtic etkisi ‘form’un tuzagina diismiis gibidir. Bunun
bir siparis olmasinin etkisiyle sanat¢inin karsilamas: gereken taleplerin niteliginin ideolojik yapisina
sanatginin tepkisini kestirmek miimkiin degildir. Bu ¢alismada {izerinde yogunlasmayacagimiz bu
eserlerin sanat¢inin ouvre’una katkisini goz ardi etmeden buradaki etmeni de not etmek faydalidir.

Klimt 1880’ler ve 1890’lar boyunca ge¢mis (hem klasik antik ¢agin tarihsel ge¢misini hem de
sanatsal ve tarihsel olarak Viyana'min ozelinde Avrupa'min gelenekleri baglaminda olan “klasik
gecmis”) tizerine calisip ve son on yilda daha 6nceki ¢alismalarini yeniden gézden gecirdi. Bu on yil
icinde aldig1 siparisler zamanin ruhuna uygun olacak sekilde genel olarak antik Yunan konulu
resimlerdir. 1890’larda ise Klimt'in bu on yillik tecriibesinin meyvelerini 6zellikle Viyana’daki
Kunsthistorisches Miizesi i¢in yapilan resimler ile aldigini gorebiliriz.

Bu arada Sezesyon’un 1897’deki kurulusu siirecinin Klimt'in sanati {izerine gorece dzgiirlestirici
bir etki yapma olasilig1 da hayli muhtemeldir. Bu siireci ka¢inilmaz kilan kusak gatismasi ve sanatsal
goris ayriliklar (Eipeldauer vd., 2019, s.23) bash basina bir arastirma konusudur. Ozetlemek gerekirse,
her avant-garde hareket gibi, onceki sanatin “akademiklesmis” durumundan sikayet eden bir tonla
gelenekten kopus arzusu bu olusumun motivasyonunu olusturur. Ancak zaman igerisinde,
kendilerinin mevcut sanat ve akademi ortamma yaptig1 elestirilerin benzerleri ile karsilasacaklardir:
“Sanatin piyasa tarafindan yonetilmemesi gerektigi gerekcesiyle akademiden (Kiinstlerhaus) ayrilan Sezesyon
grubu (“Kiinstlerhaus sadece bir pazar yeri, bir carsidir - tiiccarlar mallarini oraya koysunlar”) simdi tam olarak
bu terimlerle elestiriliyordu - sanat fuari pazarimin yerini i¢ dekorasyon pazari aldi”(Colomina, 2010, s.72).

Bu donemde Klimt ayrica sik stk Yunan antik ¢caginin gereglerini dogrudan Greko-Romen temali
olmayan eserlere de entegre etmistir. Bunlar arasinda piyanist Josef Pembaur (1890) ve aktor Joseph
Lewinsky'nin (1895) portreleri bulunur. Bu noktada Klimt'in -eger bdyle bir ihtimal mevcutsa-
Nietzsche'nin tragedya evrenindeki diialite {izerine ciddi olarak egilmeye basladigini iddia edecegiz.
Her ne kadar Apolloncu formal anlayistan tam bir kopus gerceklesmemis olsa da Dionysoscu igerigin
sembolleri forma (ironik olsa da) yansimaya baslamistir. Tam da bu noktada belirtmek gerekir ki
Klimt'in ne Schopenhauer, ne Nietzsche ne de Wagneri okuduguna dair herhangi bir belge
bulunmaktadir. Bu noktada, Klimt {istadin salik verdigi sekilde, eserlerine yakindan ve dikkatle bakma
yontemiyle bu ¢ikarimlar1 yapmak durumundayiz.

Josef Pembaur ve Joseph Lewinskynin portrelerinde gérmeye basladigimiz imgeler Apollon, lir,
tragedyaya has maskeler gibi, antik Yunan kiiltiiriinden esinlenen, igerige dair sembollerdir. Her ne
kadar klasik resim/tuval smirlarin1 bozan bir tutumla karsilasiyor olsak da imgenin temsil edilme
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yontemleri hala mimetik Ozelliklerin belirginligiyle Apolloncu 6zellikleri 6ne ¢ikarir. Ancak yakin
tarihlerde yapilmis olan ve sonradan Miizik I ve Miizik I1I (Gorsel 1, Gorsel 2) olarak adlandirilan
resimlere baktigimizda bigim ve igerigin daha cesur bir eslesme iddiasini gorebiliriz. Figiirlerin,
enstriitmanlarin, sfenks ve maskelerin temsillerinin yaninda, miizik kavraminin ait oldugu mistik alanin
temsilinin soyutlasmasi, bir nevi tarif edilemezligi bigimsel agidan miizige has Dionysoscu tavrin
belirginlestigine delalettir.

Miizik I ve Miizik II'nin konusu dogrudan Dionysoscu alanla ilgilidir. Miizigin o formsuzlugu,
herhangi bir ideanin goriintiisiine kavusmazligin resminin yapilmast sorunu Klimt'in karsisindadir.
Daha once Burgtheater icin yaptig1 Dionysos Sunag: resminde bir Dionysos biistii bulunur. Bu biist
acikca arkaik doneme referans verir. Bu, Klimt'in Dionysos kiiltiiniin Apollon kiiltiinden daha eski
olduguna dair teoriyi bildigi anlamina gelir. Resimde biist seklinde de olsa Dionysos’un bir imgesini
goriiriiz ancak Miizik I ve II'de Dionysos figiir olarak bulunmaz. Klimt'in miizik paneli hem fikir hem
de icra agisindan oldukga farkhidir. Klimt bu resimleri arkeolojik kalintilar olarak hayatta kalabilecek,
gercekei bicimde sunulmus arkaik sembollerle doldurur. “Sanat anlayisi ve onu iletmek icin kullandig:
semboller, Klimt'in rasyonalizmin fin de siécle (yiizyil sonu) krizinde onemli rol oynayan... iki diisiiniire olan
borcunu gozler éniine serer: Schopenhauer ve Nietzsche”(Schorske, 1982, 5.33). Resimlerdeki semboller,
Nietzsche’'nin Tragedyamn Dogusu eserinde kullandiklaridir: sarkicinin ¢algisi Apollon’a ait bir
kitharadir, ancak sarkismnun icerigi Dionysos’a ait gibidir. Onun arkasinda, tag mezarin iizerinde iki figtir
yer alir: biri,

Nietzsche'nin ‘doganin cinsel her seye kadirliginin sembolii’ ve ‘tanrimin acilarimin yoldagt” olarak
adlandirdig, Dionysosun yoldas: Silenos tur. Diger figiir ise, insan yiyen anne, hayvan ile insanin,
dehget ile disil giizelligin metamorfoz siirecini bedenlestiren Sfenks’tir. Béylece Silenos ve Sfenks,
Apolloncu nekromansgimin zamanin mezarmdan sarkiyla cagiracagr gomiilii i¢giidiisel giicleri temsil
eder gibi goriinmektedir (Schorske, 1982, 5.33).

Gorsel 1. Gustav Klimt, Miizik I, tuval {izerine yagliboya, 1895, Bavyera Eyalet Resim Koleksiyonlari, Miinih,
Almanya
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Gorsel 2. Gustav Klimt, Miizik II, tuval tizerine yagliboya, 1898, eser giiniimiize ulasmamustir.

Bu resimlerde miizigin alegorisi olarak kadin figiirlerinin kullanildig1 sdylenemez. Heykel gibi
Apolloncu evrene ait formlar her ne kadar Dionysos esrikligi ve akildisilig1 (sfenks figiirii) temsil etse
de yine de temsiliyet anlaminda Nietzscheci bir bakisla sanat eserindeki akilc1 pozisyonunu alir.
Resimde olmayan Dionysos figiirii ise temsil edilemezligiyle resmin her yerine bulasmistir. Miizik
icrasinin enstriimanlar {iglincii boyutunu kaybetmis, “gercek” dedigimiz algilanabilir diinyadan
uzaklasmaya baslamistir. Dionysos senliklerinin olmazsa olmazi sarabi, oradan da Dionysosu
sembolize eden asma yapraklari bile formunu kaybetmis, mekanda erimeye baslamistir. Miizik ise tarif
edilemezligiyle her yerde dolanirken kadin figiirleri sadece bu iki ilkeye maruz kalan veya ondan
istifade eden insan olarak kendini temsil eder.

Gorsel 3. Gustav Klimt, Pallas Athena, tuval tizerine yagliboya, 1898, Viyana Miizesi, Viyana
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1885'te Akropolis'te Pers istilasi sirasinda tahrip edilmis ve daha sonra Atinalilar tarafindan
gomiilmiis bir heykel deposu kesfedildi. Bu yipranmamis pargalar, en azindan Arkaik donem
heykelinin boyandigina dair inkar edilemez kanitlar saglamistir (Jenkins & Middleton, 1988, s.183). Bu
gelisme daha 6nce heykellerin boyanmis olma olasilig: {izerine ¢alismalar yapan kisiler i¢in heyecan
verici olmustur. Bir yandan da antik Yunan kiiltiiriiyle bu kadar hasir nesir olan Viyana sanatgilari icin
ufuk acgia etkisi oldugu yadsinamaz. Antik Yunan heykelinin klasik ve soguk yiizii yeni bir boyut
kazanmis, aslinda hayata ve yasamin renklerine daha duyarhh bir sanatin varlig1 olasiligt dénem
sanatgilarinin bi¢im diinyasina katkida bulunmus olabilir. Bu kesiften bir yil sonra yapimi baslayan,
bugiin parlamento binasinin 6niinde duran Karl Kundmann'in Athena ¢esmesinde bu gelismenin
izlerini bulabiliriz. Parthenos Athenasi’mi temsil eden bu heykelin bi¢gimi ve altin yaldizi i¢in antik
kaynaklara basvurulmak zorunda kalinmustir. “Parthenos’un kendisi artik dogrudan taklit icin mevcut
olmasa da karakterinin bir kismi sonraki heykellerde ve birkag eski edebi kayitta korummustu. Bunlar,
Kundmann’mn heykeli icin dogrudan kaynak olarak hizmet etti” (Florman, 1990, 5.312). Yunan orijinallerinin
Roma kopyalar tipik olarak bu tiir renkli siislemelerden yoksundu; bunun sonucunda Rénesans’tan bu
yana sanatcilar, Yunan orijinallerini bilingli olarak taklit ederek siissiiz beyaz mermerden yapilmis
heykeller {iretiyorlardi. Antik Yunan'in sade, beyaz ve giliclii imgesine giren renk ve sasaa alisilagelmis
agirbashiligindan uzaklasiliyordu.

Klimt'in 1898 tarihli Pallas Athena’s1 (Gorsel 3) ise tanriganin neredeyse tamamen ¢agdas bir
imgesidir. Klimt, Pallas Athena figiiriine altinin tamamen hakim olmasina izin vermis ve onu “asil
sadelik”ten (Winckelmann, 2006) veya alisilagelmis “sessiz ihtisam”dan (Winckelmann, 2006)
uzaklastirmistir. Biit{iniinii gormeye alistigimiz tanrigcayla daha yakindan muhatap oluyoruz resimde.
Athena figiiriiniin hemen 6n plana yerlestirilerek ona anitsal duyguyu verecek bedeninin radikal bir
sekilde kesilmesi, metalik, Gorgon siislemeli zirhinin tuvalin tam {igte birini kaplamasma olanak
tanimaktadir. Gorgon motifinin Selinus’taki Tapmak C’nin metoplarindan birindeki kafas1 kesilen
Medusa'dan (Gorsel 4) alindigimi goriiyoruz. Bu Arkaik Gorgon'un sasi gozleri ve yiiz ifadesi,
Athena’nin Homeros tarafindan anlatilan zirhina benziyor:

[...] zirh ile gogsiinii sardi... Bu zirlun on sirast koyu mavi yilan derisiyle kapli, on ikisi altindan,
yirmisi kalaydandi... Omuzlarima kilicin atti: Altin ivileri piril piril isildiyordu; kini ise giimiistendi
ve sirma kayisla baglantyordu. Ondan sonra kalkanini, kendisini boyunca koruyan, sanatla iglenmis
kalkamint aldi: On tung cemberle cevrelenmis, ortast kalaydan yirmi beyaz bezekle siislenmisti, en
ortadaki koyu mavi idi. Onda, Gorgon, tiiyleri iirperten yiizii, alev sacan bakiglart ile bir tag seklini
alwyor, Bozgun ve Korku ile cevriliyordu. Sallaniyordu (Homeros, 2022, 5.99).
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Gorsel 4. Perseus ve Gorgon, Selinus C Tapinagi Metopu, yaklasik MO 550, Selinus

Athena’nin arkasinda arka planda Herakles'in Triton’a kargi miicadelesinin bir tasviri vardir.
Arkaik siyah figiirlii bir hidradan aslina uygun sekilde kopyalanmistir. Balik kuyruklu Triton'un altin
cerceveli pullari, Athena'nin zirhinin pullariyla bi¢cimsel olarak ortiismektedir.

Ilging bir mantiksizlik Pallas Athena’ya hakimdir. Bu sadece altinin uygulanmasinda agikga
goriilmekle kalmiyor, ayn1 zamanda askeri zaferden ¢ok cinsel 6zgiirliigii andiran ¢iplak Nike/Nuda
Veritas figiirii acikea kisilestiriliyor. Bir heykelcik olarak bulunan figiir kanli canli bir insandir. Athena
da zihinlerde uzak bir ge¢misin anilarini hatirlatan bir heykelden gergek bir insana doniismdiistiir. Antik
¢ag gliniimiizde de yasamaktadir. Gliciin erilligi ortadan kalkmus, iki yasayan kadin figiiriinde giig
kisilestirilmistir. Bir yandan da Athena’nin basindaki dar agiklikli metal migfer, yiiziiniin asagidaki
Gorgon’a benzer sekilde maskeli ve rahatsiz edici goriinmesine neden olmaktadir. Gorgon, Athena'nin
boynundan birlestirilmis ve sa¢inin bukleleriyle ¢ercevelenmis halde, ikisi siirekli olarak birbirleriyle
benzesmektedir. Bu ¢agrisimlar klasik diizen ve uyum kavramini tamamen yok etmektedir.

Klimt'in bir yil sonra yaptigr Nuda Veritas (Gorsel 5) isimli resimle sanat¢inin agikca yoniinii
belirlemis oldugunu gorebiliriz. Klimt bu resimde “modern” insanin hakikate olan bagliligini
simgeleyen bir kadin figiirii boyar. Ilk olarak ver Sacrum igin yaptig1 iki boyutlu bir cizimde ortaya
¢ikmistir. Daha sonra, Hermann Bahr i¢in, onu viicuda biiriindiirerek, etten kemikten bir versiyonunu
tretmistir; “bu da onun erotik yasami sanatsal olarak kesfetmesinin bir semboliidiir”(Schorske, 1982, s.32).
Geleneksel Nike, yani kanatl zafer figiirii, artik Athena’nin elinde degildir. Onun yerini, modern insana
aynasini tutan Nuda Veritas almistir, ates kirmizisi saglariyla bastan ¢ikarici bir kadina dontismdiistiir.
Burada, eski bir kiiltiirden yenisinin dogusuna isaret eden kritik bir doniim noktas: bulunmaktadar.

Klimt, antik ikonografiyi gercekten altiist edici bir sekilde bozmustur: Athena—bakire tanriga,
Avusturya’mn anayasal kentinin ve diizenleyici bilgelik anlayisinin sembolii—artik kiiresinin

iizerinde, modern insanin aynasini tastyan bastan ¢ikarict bir figiirii bulundurmaktadir. Béylece Klimt,
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hem miras alinan sembollerin doniisiimiine girismis hem de sanatin desiiblimasyonunu
gerceklestirmistir (Schorske, 1982, s.32).

Nuda Veritas, genellikle erdemi alegorilestiren Italyan Ronesans’t sanatinda iyi bilinen bir
kisilestirmedir. Klimt bu geleneksel kisilestirmeyi asimile etmis ve ona kisisel sembolizm
kazandirmustir.

Geleneksel olarak, Nike kanathidir ve Athena’nin niteliklerinden biri olan bilgeligi belirtir (Erhat,
2019, s.237). Klimt, Nike’yi erotik bir pozda, kanatsiz ve izleyiciye gercegin aynasin tutarak islemistir.
“Klimt'in figiiriiniin erotik karakteri ve ortaya ¢ikti1§1 baglam g6z oniine alindiginda, Evos’un bir bilgi bigcimi
oldugunu ve bilginin de bir eros bicimi oldugunu one siiriiyor gibi goriiniiyor” (Marlowe-Storkovich, 2003,
5.243).

Merkezdeki kadin figiirii neredeyse resim yiizeyini kaplar, gozleri izleyicinin {izerindedir ve bir
aynay1 tutmaktadir. Resimde figiiriin yorumlamasi oldukga sadedir, derinlik ve perspektif duygusunu
olusturacak Ogeler yoktur. Mekan soyutlanmis, basin arkasinda yilankavi motifler kullanilmistir.
Resmin alt kismindan ¢igekler ¢ikmaktadir. “Ayaklarimin dibinde cicekler yetisiyor, yeni dogmakta olan bir
‘kutsal baharin’ (ver sacrum) isaretleri, Sezesyon iiyelerinin tasavvur ettikleri Avusturya sanat kiiltiiriiniin
yeniden dogusunu tanimladiklar: metafor” (Karnes, 2009, s.652). Resmin tist kisminda Alman sair Friedrich
Schiller’e ait su s6z yer alir: “Eger eylemlerin ve sanatinla herkesi memnun edemezsen, bunu az sayida
kisiye uygun hale getir; ¢linkii ¢cogunluga hos goriinmek kotiidiir.” Bu s0z, sanat¢ginin popiiler
beklentilere boyun egmemesi gerektigini ve gercek sanatsal diiriistliigiin azmhk tarafindan
anlasilabilecek olsa bile degerli oldugunu vurgular.

Nuda Veritas'in Dbilindik yorumu, kadin (figlirliniin insanliga bir ayna tuttugunu ve
“Schopenhauerci kavrayisa giden ice doniik bir yol gosterdigini” (Meinel, 2019, 5.86) One siirer ve bu sayede
Hakikat’i ve onun isleyisini, onun en igteki (bilingalt) girintilerimizdeki yansimasini inceleyerek taniriz.
“Nuda Veritas'n aynasi, izleyicinin bir provokasyonu oldugu kadar, Sezesyon sanatgisimin “insanliin gercek
yiliziinii” arama niyetinin bir beyanidir”(Meinel, 2019, s.81).
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Gorsel 5. Gustav Klimt, Nuda Veritas, tuval {izerine yagliboya, 1899, Tiyatro Miizesi, Viyana

1900'1i1 yillara girildiginde aslinda sanat¢inin kariyerinde ¢ok olumlu bir déniim noktas: olmast
gereken bir meselenin tamamen bir kirilma noktasina evrildigi goriiliir: 1894’te Avusturya Kiiltiir ve
Egitim Bakanligi, Gustav Klimt ve ortag1 Franz Matsch’a Viyana Universitesindeki fakiilteleri alegorik
temsillerle betimleyecek anitsal resimler {iretmeleri igin siparis verir. Resimler, yeni {iniversitedeki
mezuniyet salonunun tavanina yerlestirilmek iizere istenmistir. Fakiilte yetkilileri ve Kiiltiir Bakanlig;,
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tavan resimleri i¢in Aydinlanma gelenegi ruhuna uygun olarak merkezi bir tema belirlemisti: Isigin
Karanliga Kars1 Zaferi (Schorske, 1982, 5.34). Klimt'in dort fakiilteden {i¢liniin —Felsefe, Tip ve Hukuk—
alegorik temsillerini {iretmesi istenmisti. “Universitenin Akademik Senatosu, yeni resimlerin, 1755-56'da
Gregorio Guglielmi tarafindan yiiriitillen eski Universitenin Mezuniyet Salonu’ndaki tavan fresklerinin
gilincellenmis bir versiyonu olacagini varsaydi”(Marlowe-Storkovich, 2003, s.231).

Gorsel 6. Gustav Klimt, Felsefe, tuval {izerine yagliboya, 1907, eser giiniimiize ulasmamustir.

“Felsefe resminde, Klimt kendisini hld teatral bir kiiltiiviin cocugu olarak gdsterir”(Schorske, 1982, 5.34).
Klimt bu resminde (Gorsel 6) diinyays, bir tiyatro sahnesine bakan bir izleyici gibi sunar. Ancak burada
yerylizii adeta kaybolmus, duyular 6tesi ve diisiinsel diizlemin kaynastig1 bir form haline gelmistir. Aci
¢eken insan bedenleri, amagsizca, yogun bir bosluk icinde siiziilerek ge¢mektedir. Kozmik karanligin
icinden —uzaklardaki yildizlarin ardinda—goérmeyen gozleriyle agir, uykulu bir sfenks yiikselir; o da
yalmizca atomize olmus mekanin bir yogunlasmas: gibidir. Resmin alt kismindaki tek bir yiiz, 1s1ldayan
varligryla bilingli bir zihnin mevcudiyetini ima eder. “Das Wissen (Bilgi) olarak adlandirilan bu figiir, sahne
siklarimin aydinlattigy noktaya yerlestirilmistir; bir suflor gibi, ancak seyircilere donerek, bizleri bu kozmik
dramaya dihil etmeye ¢alistyor gibidir”(Schorske, 1982, s.34). Bu resimde biraz ¢ekingen de olsa tarif
edilemezin soyut bir anlatimla resimde yer buldugunu gorebiliriz. Her ne kadar Apolloncu mimetik
temsil yogunlugu resimdeki figiirlerle kendini gosterse de Dionysoscu 6genin boslukta ve Sfenks
figlirtinde insani 6zelliklere ulasamayan biiytikliigiinde resmin biitiiniinden rol caldigini gorebiliriz. Bu
vizyonun Viyana Universitesi tarafindan paylasilmadig1 asikardir. “Klimt, karanlik Nietzscheci vizyonuyla
akademik yapimn sinir uclarina dokundu” (Schorske, 1982, 5.43). Bir grup akademisyen, Klimt'in eserinin
reddedilmesi icin bir kampanya baslatt1.
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Gorsel 7. Gustav Klimt, Tip, 1900-1907, tuval {izerine yagliboya, eser giiniimiize ulagsmamustir.

Ertesi yil, 1901'de, Klimt baska bir cephede daha muhalefetle karsilasti: Ayni ruhla yaptig: ikinci
Universite tablosu Tip (Gorsel 7) da tepki gordii. “Bu kez kampanyay: yiiriitenler, konuyu parlamentoya
tastyan Yeni Sagin Hristiyan antisemitleriydi” (Schorske, 1982, s.43). Tip, bir insanin dogumdan ve
oliimden kurtulma miicadelesinin tarukligidir — yasamin igindeki aciya, 6liimiin kaginilmazhigina ve
her dogumun nihayetinde bir 6liim cezas1 oldugu fikrini kabullenme konusundaki isteksizlige dair bir
kayit niteligindedir. “Tiwp Fakiiltesi'ndeki akademik cevrenin Klimt'in imgesine verdigi tepki histerik olmaktan
bagka bir sey degildi; zira bu profesirler, pozitivist bir hakikatin pesindeydi ve Klimt, bu imgede bilimin insan
istirabr igin her derde deva olmadigimi gozler Oniine serdi”(Marlowe-Storkovich, 2003, s.231). Bu resmin
orijinal versiyonuna hakim olamasak da temsil edilebilen ve edilemeyenin ayni anda sunuldugunu
tespit edebiliriz. Act dolu bir yasamin tragedyaya 6zgii kabullenisi tiim resmi ele gecirmistir. Tiptan
beklentimiz saglikli bir yasamin getirecegi mutluluk olsa bile yasam tiim ac1 ve mutsuzlugu da
kapsayan bir biitiinddir.
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Gorsel 8. Gustav Klimt, Hukuk, tuval tizerine yagliboya, 1900-1907, eser giiniimiize ulagsmamustir.

Uciincii Universite tablosu Hukuk'ta (Gorsel 8), Klimt kendisine yOneltilen elestirilere kars: tim
Ofkesini ortaya koydu. Liberal ideolojinin degerlerine gore en kutsal olan sey, hukukun tiistiinliigiiydii.
Klimt'in Hukuk i¢in 1898’ de yaptig1 6n calismalarda, “yasanin kesin iistiinliigiinii, adaleti simgeleyen idealize
edilmis bir figiiriin sugun canavarini kilictyla 6ldiirmeye hazirlandig bir sahneyle ifade etmisti”(Schorske, 1982,
s.44). Ancak Felsefe ve Tip tablolarina yonelik saldirilarin etkisiyle 1901’de nihai versiyonunu yeniden
tasarladiginda, Klimt'in odag1 adaletten adaletin kurbanina kaydi. Suglu-kurban, bos bir denizalti
evrenine, kanunlarin insanliktan uzaklasmis Erinyelerinin insan avini gerceklestirdigi bir bosluga
mahkiim edilmistir. Yiikseklerde ise yargiclar otururlar. Adalet, Hakikat ve Hukuk figiirleri yalmizca
dekoratif bir unsur olarak yer almaktadir ve temsil ettikleri acilarla hicbir baglantilar1 yoktur. Son
olarak, bu kasvetli sahnede cezalandirma cinsellikle iliskilendirilmistir: erkek kurban, bir rahim
bi¢cimindeki ahtapot tarafindan yutulmakta ve sarmal kadin saglariyla dolu bir su diinyasinda yok
olmaktadir. Boylece Klimt, “Hukuk nosyonunda yalnizca kamu otoritesine duydugu dfkeyi degil, aym zamanda
onun karsisinda kurban roliindeki kendi ¢aresizligini de ifade etmistir”(Schorske, 1982, s.44).

Bu resimlerin yarattig1 biiyiik sansasyondan sonra Klimt aldig: {icreti geri 6deyerek resimlerini
almistir. Klimt'in {iniiniin dorugunda yasadigi bu biiyiik elestirilerin kendisine olumsuz etkileri
oldugunu diistinmek zor degildir. Yine de bu tatsiz mesele Klimt'i diialiteyi benimsedigi bigimsel
diinyasindan uzaklastirmamuistir. Mitolojiden aldig1 konular disinda da 6zellikle kadin portrelerinde ve
aldigr diger kurumsal olmayan siparislerinde Nietzscheci diye yorumlamaya bizi gotiirebilecek
tslubunu stirdiirmiistiir.
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SONUC

19. yiizyilin sonlarinda, anlamin dogrudan temsile dayali olmayan formlar araciligiyla ifade

edilebilecegi ve hatta en iyi sekilde bu yolla aktarilabilecegi diisiincesi Alman sanat cevrelerinde
yayginlik kazanmaya baslamistir. Goriinen ile hissedilen arasindaki boslugu nasil dolduracag: sorunu,
Klimt'in resimlerinde sanatsal bir ¢6ziim olarak ortaya konmustur. Bu estetik yaklasimin Klimt’te nasil
sekillendigini anlamak i¢in, donemin 6nde gelen filozoflar1 Nietzsche ve Schopenhauer’in fikirleri temel
bir referans noktasi olusturmaktadir. Nietzsche'nin Tragedyanin Dogusu (1872) adli eserinde ortaya
koydugu Apolloncu diizen ve rasyonalite ile Dionysoscu taskinlik ve cogskunun sanatta ideal uyumu
sagladigr diisiincesi, Klimt'in sanatsal anlayisiyla Ortiismektedir. Nietzsche'ye gore Yunan
tragedyasinda, metafizigi kucaklayan ve ‘ilksel birligin’ coskusunu yansitan unsur Dionysos’tur. Ancak
Dionysos’un sanatta anlam kazanmasi, Apollon’un bi¢gimsel diizeni araciligiyla miimkiin olmustur.

Klimt'in bu felsefi meseleyi bilingli bir sekilde ele aldigina dair dogrudan bir kanit bulunmasa
da, kariyerinin erken doneminde kamu binalar1 ve Ozellikle tiyatro yapilari igin gergeklestirdigi
resimlerde antik Yunan mitolojisini konu edinmesi, bu diistinsel baglam1 anlamak agisindan dikkate
degerdir. Tlk dénem eserlerinde anlatiya dayali bir yaklagim benimsemis olsa da, zamanla bigimsel
anlatimin1 Nietzsche'nin ikilik ilkesine uygun sekilde gelistirdigi gozlemlenmektedir. Erken donem
eserlerinde siklikla goriilen figiiratif ve mitolojik 6geler, sonraki siirecte yerini daha soyut ve dekoratif
kompozisyonlara birakmis; Apolloncu mimetik unsurlar ile Dionysoscu bigimsel belirsizlik ustalikla
harmanlanarak Klimt'in sanatsal mirasinda énemli bir yer edinmistir.

Bu déniisiim siirecinde Klimt, Nietzsche’nin savundugu Dionysoscu coskuyu eserlerine giderek
daha fazla dahil etmeye baslamistir. Sanat¢inin sonraki donem eserlerinde, bicimsel netlik yerini bilingli
bir belirsizlige birakirken, gercek¢i unsurlar daha soyut ve dekoratif bir anlatim anlayisina evrilmistir.

Sanat tarihinde biiyiik dontisiimler genellikle risk almay: gerektirir. Klimt de bu anlamda,
donemi icin radikal kabul edilebilecek estetik tercihler yaparak akademik sanat gevrelerinden gelen
elestirileri goze almistir. Ozellikle 1900 yilinda Viyana Universitesi icin yaptig1 Felsefe, Tip ve Hukuk adlt
ucli eser, donemin akademik cevreleri tarafindan sert bir sekilde elestirilmistir. Geleneksel anlati
kaliplarini terk eden Klimt, soyut ve alegorik bir anlatim gelistirerek Ozellikle Tip eserinde insan
bedenini ¢arpict ve dogrudan bir sekilde betimlemis, boylece sanatin yalnizca giizellik iiretmekle sinirl
kalmadigini, ayn1 zamanda derin diisiinsel ve varolussal sorular ortaya koyabilecegini gostermistir.

Bu noktada, Klimt’in sanatsal tercihlerinde Nietzsche'nin sanata yiikledigi islevin izlerini gormek
miimkiindiir. Nietzsche’ye gore sanat, yalnizca bir taklit veya estetik haz araci degildir; aksine, insanin
varolugsal gercekligiyle yiizlesmesini saglayan, onu doniistiiren bir glictiir. Bu baglamda, Klimt'in
akademik sanat anlayisina kars: gelistirdigi alternatif estetik dili, Nietzscheci diisiinceyle Ortiisen bir
tavir sergilemektedir.

Klimt'in sanatsal evrimi, yalnizca bireysel bir degisim siireci degil, aym1 zamanda déneminin
sanatsal ve entelektiiel atmosferini yansitan onemli bir gostergedir. Sanatc¢inin bicimsel yenilikleri,
Nietzsche’nin sanata dair diisiincelerini gorsel olarak somutlastiran bir estetik anlayis ortaya
koymustur.

Klimt'in sanatsal doniislimiinii anlamak i¢in donemin felsefi arka planmni goz Oniinde
bulundurmak gereklidir. Apolloncu diizen ve Dionysoscu cogskunun sentezlenmesi, Klimt'in sanatsal
anlayisinin temel taslarindan biri olmus, bu sentez sanat¢inin eserlerinde farkli bicimlerde kendini
gostermistir. Glinlimiizde Klimt'in eserleri, yalnizca estetik birer nesne olarak degil, ayn1 zamanda
sanatin insan varolusuna dair derin sorular sormasmi saglayan giiglii ifadeler olarak
degerlendirilmektedir.
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SUMMARY

Fin-de-siécle Vienna is often described as the capital of modernism. The city hosted the Vienna
Secession, arguably one of the most influential avant-garde art movements, and owes much of its
contemporary fame to Gustav Klimt. As dazzling and conspicuous as his paintings are, Klimt himself
was introverted and reserved. Despite his profound influence on his era and the present day, direct
insights from Klimt about his art are lacking. Moreover, our understanding of the socio-political
conditions of his time is often obscured by contemporary political perspectives.

Positioned at the crossroads of Eastern and Western Europe, Vienna played a pivotal role in the
political turmoil of late 19th-century Europe and its repercussions in the 20th century. Tracing the
cultural, artistic, and political milieu of this era and its reflections in Klimt’s works is a challenging task
for contemporary scholars. The literature on Vienna is vast and complex. The city’s history is marked
by shifting borders, nationalist sentiments spurred by the French Revolution, the modern lifestyle
ushered in by the Industrial Revolution, and a pervasive sense of individualism woven through the
social fabric.

One of the main challenges in analyzing the artistic sensibilities of the period is the presence of
so many significant dynamics at once. Additionally, Vienna’s cultural atmosphere was heavily
influenced by two towering intellectual figures whose impact extended beyond the German-speaking
world: Schopenhauer and Nietzsche. Any attempt to understand the period's essence would be
incomplete without acknowledging their influence. Another major cultural figure, Richard Wagner, also
directly impacted the arts.

Given all these factors, Klimt’s positioning remains open to debate. His profound influence on
his era and striking legacy on global art compel us to engage with and contemplate his work. Born into
a family of six children, Klimt opted to attend the School of Applied Arts instead of the Academy, partly
due to financial considerations. How did he transform from an initial career as a decorator into a
globally recognized phenomenon? While there may be many answers, this study focuses on the
dynamics that shaped Klimt’s distinctive formal style, which captivated audiences worldwide. Notably,
he departed from his highly skilled mimetic representation. We argue that one of the most crucial of
these dynamics is Nietzsche’s thesis on tragedy.

From a Nietzschean perspective, the only guiding light for contemporary German culture was
Ancient Greek culture, whose inherent dynamics were encapsulated in its tragedies. The dualities of
reason and soul, mind and body, and thought and emotion—which permeated the cults of Apollo and
Dionysus—found harmony in the struggle between these elements, which was manifested in tragedy.
As the most perfect art form, tragedy inspired the German nation to revive itself by embracing the
magnificent culture of ancient Greece.

Although it is difficult to determine the extent to which Klimt was influenced by Nietzsche’s
artistic connections and the political implications of these art forms, there is sufficient reason to believe
that Nietzsche’s Dionysian attributes, often associated with music, are also evident in Klimt's paintings.
Klimt's works reveal an engagement with ancient Greece, both thematically and conceptually. The
period’s fascination with antiquity inevitably drew the artist to these themes. However, despite this
inevitability, Klimt transcended the classical, increasingly anonymous artistic conventions of his time.
He elevated his art to a new level through a novel formal approach. This transformation is evident in
his subject matter, compositions, color palette, and choice of materials, as well as in his departure from
naturalism toward stylization.

Even when considering the influence of Impressionism and Symbolism, as well as the popularity
of Japanese art in Europe, these factors alone are insufficient to explain Klimt's unique transformation.
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One plausible key influence shaping Klimt's formal world was the Dionysian worldview. The impact

of the dualistic nature of human existence on his artistic forms, especially the challenges of

representation, and his continued formal experimentation, even in portraits unrelated to antiquity,

serve as evidence that Klimt internalized this Nietzschean concept and used it as an artistic tool.
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