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Carkifelek ikonografisinde Yilan
Motifinin ihtiva Ettigi Dogum ve Oliim
Dongusiinuin Disiligi Ustline

On The Feminine Nature of The Cycle of Birth and
Death in The Serpent Motif in The Iconography of
The Wheel of Fortune

oz

Tirk Sanatinda siklikla bagvurulan 6nemli stislemelerden biri olan Carkifelek motifi, Orta Asya me-
zar buluntularindan Anadolu cografyasina kadar her yere yayilmis ve kendine pek ¢ok kullanim alani
bulmustur. Cami kubbelerinden, dis cephe slislemelerine, mezar taglarindan minyatirlere ve hatta
saman davullarina kadar kendini gosteren bu sembol farkli arastirmacilar tarafindan gok gesitli yo-
rumlara tabii tutulmustur. Bizse bu ¢alismamizda Carkifelek simgesini kendisini gevreleyen yilan/
ejder-evren motifi ile beraber ele alacagiz. Kolektif bilingte yer alan yilan simgesinin igerdigi do-
ntslim, yenilenme basliklarinin anaerkil dénemle paralelligini gerek Tirk gerek diinya mitlerinden
alintilarla destekleyecegiz. Tasvirlerde evrenin disiligini arayarak, bilhassa dogum/olim, mevsim,
menstruasyon gibi dongtilere odaklanarak toprak ana kiiltd ile kozmolojik manada su ikonografisini
ve biitiin bu inanglarin carkifelekle baglantisini kesfetmeye calisacagiz. insanoglunun savastigi en
blylk canavar olan 6limu sonsuzluk masallariyla nasil alt ettiklerini ve bu sonsuzlugu da dogada ve
dogumda bulduklarini gérecegiz. Bu baglamda Carkifelek simgesinin su ve yilanla iliskili oldugunu
ve bu iligkinin de disiligi sembolize ettigi sonucuna varmayi hedefliyoruz.

Calismada ele aldigimiz Carkifelek ikonunu mitlerden yola gikarak tanimlamaya galigirken aslin-
da asil hedefimiz bilincimizde nasil bir doga tahayyl ediyoruz ya da dlinyaya ne sekillerde, hangi
semalarla bakiyoruz sorusuna cevap aramak olacak. Biligsel devrimden bu yana insanlar topluluk
halinde yasamanin yolunu, inanabilecekleri ortak bir hikaye olusturarak bulmuslardir ve arastirma-
mizin amaci bu hikayeyi Carkifelek simgesi temelinde yeniden yorumlamaktir.

Anahtar Kelimeler: Carkifelek, ikonografi, yilan motifi, Anne Arketipi

ABSTRACT

The Wheel of Fortune pattern, which is one of the important and frequently used ornaments in the
Turkish Art, has been spread from Middle Asia’s tomb residuals to Anatolian geography and has found
many areas of utilization for itself. This symbol, which manifests itself from mosque domes to exte-
rior decorations, from tombstones to miniatures and even Shamans’ drums, has been subjected to
various interpretations from different researchers. However in this study, we are going to discuss the
symbol of the Wheel of Fortune with the snake/dragon universe pattern that surrounds itself. We are
going to support the parallelism of the transformation and renewal titles contained in the snake sym-
bol that takes place in the collective consciousness with the matriarchal period with quotations from
both Turkish and world’s myths. Looking for the femininity of the universe in the depictions, focusing
especially on cycles such as birth/death, seasons and menstruation, we are going to try to discover
the culture of mother earth with the cosmological water iconography and the connection of Wheel of
Fortune with all these beliefs. We are going to see how they overcame death, the greatest monster
mankind has ever fought with tales of eternity, and how they found this eternity in nature and birth.
In this context, we aim to conclude that the Wheel of Fortune symbol is in fact related to water and
snakes and that this relationship also symbolizes femininity. While trying to apprehend the Wheel of
Fortune icon that we discussed in the study based on myths, our main goal will be to seek an answer
to the question of what kind of nature do we imagine in our consciousness, or in what ways and in
which schemes we look at the world. Ever since the cognitive revolution, people have found the way
to live as a community by creating a common story that they can believe in and the purpose of our
research is to reinterpret this story on the basis of the Wheel of Fortune symbol.
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Girig

Semboller, bir mesaj ileten ve kendisinden baska bir seyi temsil
eden isaretlerdir. islevleri, ait olduklari toplumda iki unsur arasin-
daki bagdi stirdlirmektir (Keser, 2009, s. 314). Metaforlar kullanici-
larinin diistince ve yasam tarzlarini yansitir. Her ne kadar amaglari
bu olmasa da semboller, bir entelekttiel iklim yaratir ve 6zgin bir
bellek bigimi olustururlar (Draaisma, 2021, s. 21). insanlik bu yara-
tim yetisini, 70.000 yil dnceki biligsel devrimle kazanmig; kurgular
Uretme ve bunlari kolektif bicimde paylagsma becerisi, kimliklerin
olusumunu ve donlisimind mimkin kilmistir (Harari, 2020, s.
39; Saydam, 2019, s. 11).

Sanatin semboller aracilidiyla kendini ifade ettigini kabul edersek,
eserlerin arka plan hikayelerini aragtirmak kaginilmaz hale gelir. Bu
arayis, kokenini yerel ve “ilkel” diye adlandirilan kiltirlerden alma-
lidir. Tam bu noktada Claude Lévi-Strauss’un (2020, s. 12) “ilkel”
terimine yonelik elestirisi 6nemlidir; ona gore, mitleri yaratan bu
insanlar, bizim kaybettigimiz sezgilere sahipti ve onlari “ilkel” yeri-
ne “yazisiz” olarak tanimlamak daha saygih bir yaklagimdir. Sonug
olarak ister yazisiz ister uygar toplumlar olsun, tim insanlarin im-
geleri kavrayisinda ortak bir 6z bulundugu gergegiyle karsilagiriz
(Saydam, 2019, s. 13). Robert A. Johnson'in (2022, s. 9) vurguladigi
gibi, bu ortak 6z bize, mitlerin hala bilincimizde ne kadar canli ol-
dugunu gosterir.

Gorsel 1.
Sirnak Cizre mezarliginda bulunan carkifelek detayli sahide

Anadolu sanatinda, diger islam bélgelerinde gériilmeyen élgiide
figlirlG ve ikonografik stisleme one ¢ikar (Ocak, 2018). Bu baglam-
da sikga kullanilan Carkifelek sembollind, yukarida belirttigimiz
nedenlerle ikonografik yontemle ele alacagiz. Bu yontem, analiz-
den ¢ok senteze odaklanir; motifin iligkili oldugu imgeleri, mitleri
ve alegorileri ¢ozlimlemeyi amaglar (Panofsky, 2012, ss. 28-29).
Boylece sanat tarihgisi eseri yalnizca bigimsel ozellikleriyle degil,
anlam katmanlariyla da yorumlama olanagi bulur.

Erken donem Tirk sanatinda, dzellikle garkifelek bezemelerin-
de yilan motifine sikga rastlanir. Zamanla bu ikon iginde yalnizca
merkezdeki formun kaldidi, yilan figlriinin ise silindigi gdzlem-
lenmistir. Bu degisimde, Islam’in canli tasvirlere mesafesi ve yilana
yUklenen olumsuz anlam etkili olmus olmalidir. Ancak carkifeledin
anlamini ¢oziimlemede yilan motifini merkeze almak hala anlam-
hdir.
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Yoéntem

Bu calismada tarihsel arastirma yontemi kullanilarak, Tirk sanat
tarihi ve mitolojisiyle ilgili temel kaynaklar, makaleler ve tezler in-
celenmistir. ilk asamada, ikonlarin Tiirk kiiltiiri ve sanatindaki ola-
st anlamlari belirlenmeye calisiimis; yorumlar nesnel ve detayl bir
yaklagimla ele alinmustir.

Ozellikle Orta Asya Tiirk sanatina odaklanilmis, plastik sanatlar
disinda genel sanat tarihi baglami da dikkate alinmistir. Disiplinler
arasi bir bakigla, psikoloji ve felsefeden de yararlaniimistir. Arag-
tirmada anahtar kelimelerle bir yol haritasi olusturulmus, parca-
dan butlne bir analiz ydntemi izlenmistir. Semboller, deskriptif ve
ikonografik yontemlerle incelenmis, bu sayede ikonlarin anlamlari
lzerine 6zglin bir yorum gelistirilmigtir.

Kozmik Yilan Motifi ve Su imgesi

Ejder anlamindaki “evren” kelimesi, koken olarak “eviren” fiilinden
tlremistir (Duman, 2019, s. 488). Kaynaklarda yilan, ejderha ve ev-
ren gogunlukla es anlamli olarak kullaniimistir. Yusuf Has Hacip,
Kutadgu Bilig’'de zaman garkini déndirenin bir ejder oldugunu
belirtmis (Esin, 2001, s. 74); ejderha da sikga bir glic semboli ola-
rak anilmistir (Kogak ve Girgay, 2017, s. 41). S6zcugun farkl Turk
lehgelerindeki bigimleri Tirkmence'de ajderha, Kirgizca'da ajidaar,
Nogayca'da azdaa, Tatarcada azdaha seklindedir (Beydili, 2015,
s. 192). DivanU Ligati't-Turk'te ise bu varlik yilblke olarak geger
(Mahmud, 2005, s. 201). 12 hayvanl Turk takviminde ejderha, be-
reketli yillarin simgesidir (Boratav, 2012, ss. 66-67) ve Hun sehir-
lerinin bazilarinda “ejder kenti” ya da “yatan ejderin beldesi” gibi
adlandirmalara rastlanir (Eberhard, 1996, s. 77).

Yilan motifi, pek ¢ok diinya inancinda merkezi bir yer tutar. Hin-
duizm ve Budizm'de yari tanri bir kozmik varlik olan Naga, ayni
zamanda sularin hakimi sayilmistir (Sivri ve Akbaba, 2018, s. 55).
Hindistan'da, diinyanin bir yilanin Gzerine kurulu oldudu inanci
yaygindir (Eliade, 2020, s. 32). Cin'de ise kadinlarin ejder dodurabi-
lecegine inanilir; “long” s6zctgu ejderha ve annelikle iligkilendiri-
len yer adlarinda sikga yer alir. Anadolu’'da ise Sahmeran resimleri,
ozellikle geng kadinlarin yatak odalarina ugur getirmesi amaciyla
asllmistir (Aydin, 2013, s. 11).

Gorsel 2.
Ankara Etnografya Mlzesinde yer alan ¢ift ejder bagl alem

Altay Turk efsanelerinde yilan, suyun koruyucusu olarak geger; kut-
sal sularin gevresindeki yilanlar 6ldirdlirse, sularin kuruyacagina
inanilir (Yamaeva ve Sinjin, 1994, akt. Sayhan, 2018, s. 89). Kutsal
kabul edilen su, sonsuzluk, yenilenme ve iyilesmeyi simgeler; ayni
zamanda ddnisiilecek ilk 6zii temsil eder (Su, TDV islam Ansik-



lopedisi). Dede Korkut'ta ise suyun, Hak ytzint gordigu belirtilir
(Gokyay, 1971, s. 68). Gelecegi gormek amaciyla suya bakilarak ya-
pilan fal inanglarinin da bu diistinceden kaynaklandigi sdylenebilir.

Gorsel 3.
Bordeaux miizesinde sergilenen Laussel Venusi

Eski Turk mitolojisinde ejder, bulutlar arasinda yagmur yagdiran
bir varlik olarak yer alir ve bu imge astrolojiyle baglantili bigim-
de islam inancinda da izlerini siirdiiriir (And, 2020, ss. 322-327).
Kur'an'da her canlinin sudan yaratildidi bildirilirken (Enbiya 30-33),
SUmer mitolojisinde her seyin ugsuz bucaksiz sularla bagladigi ve
bu sularin Tanriga Nammu oldugu anlatilir (Cig, 2021, s. 45). Altay
VYaratilis Destan’'nda da Ak Ana’nin emriyle Ulgen’in sular tizerin-
de ucarak evreni yarattigi goriiliir (Ogel, 2014, s. 465). Benzer bir
yapl, Babil mitolojisinde Tanri Marduk’un, derin denizlerde yasayan
blyuk bir disi canavar olan Tiamat'i oldlrerek onun bedeninden
gokylzl ve yerylzinU yaratmasi mitinde de gorulir. Bu anlat,
Sahmeran’in 6limuyle ortaya ¢ikan sifalanma temasina benzer
bicimde, yikimin ayni zamanda bir yaratilis anina déntstiguna
gosterir. Altay mitolojisinde sulardan gikan Ak Ana gibi sahneler,
dogurganlikla iligkilendirilen disil varliklarin doga ile bittinlesmis
yaratici gucler olarak kurgulandigini gosterir. Marduk’un gatalli dilli
ejderha bigimindeki tasviri de yilan/ejder imgelerinin kiltlrlerara-
st ortakhiini disindrr.

Tarihten ©ncesi donemden itibaren su ve kadin arasinda
bir bag kurulmus ve suyun hareketleri ile de ay donidmleri
iliskilendirilmistir. Laussel Venilsi’'niin sag elinde bulunan bizon
boynuzunda on g ¢entik bulunmaktadir ve bu sayi ilk hilalle do-
lunay arasindaki gecelerin sayisina isaret etmistir. Figlrin diger
elinin karninin Ustlinde olmasinin da adet donglstine isaret ettigi
dUsindlmektedir (Campbell, 2020, s. 44).

Yilan ile su arasindaki evrensel bag, farkli kiltirel 6rneklerle ¢cogdal-
tilabilir. insan yapimi suyla iliskili araglarda yilan figriinin ézellik-
le tercih edilmesi (Berkli, 2014, s. 72), bu sembolizmin bilingli bir
sekilde paralel zemine oturtuldugunu gosterir. Havuz, ¢orten, su
kemeri, koprd, suluk ve gesmelerde ejder ya da yilan bigimli figlr-
lere sikga rastlanmasi da bu anlayisin izlerini tasir (Oktay Cerezci,
2020, s. 207).

Su, hemen her inang sisteminde arinmanin semboll olmus; tu-

fan anlatilarindaki sel felaketlerinden, islam’daki abdest, Yahudi ve
Hristiyan inanclarindaki vaftiz ritlellerine kadar kotullkten, kirden
ve glnahkarliktan arinmayi temsil etmistir. Suyla iliskilendirilen
magaralar, dereler ve gukurlarin gorsel ve sembolik olarak kadin
dodum organlarini ¢agristirmasi, suyun dogurganlhkla kurdugu
derin bagin bir bagka gostergesidir. Fallus bigimindeki imgelerin
disil olan tarafindan yutulmasi, bu baglamda hem karsitlarin birli-
gine hem de disil olanin yaratici glicline isaret eder. Altay mitoloji-
sinde sularin ruhani sahibi sayilan ve deniz kabuguyla simgelenen
Tanriga Umay, “stit goli”nlin sahibi olarak samanin ruhunu arindi-
ran bir figlirdlr (Sagalaev, 2020, ss. 64-68).

Gorsel 4.
Midyatta Ezidi kdylndeki mezar anitinin éniinde yer alan siyah yilan
bezemesi

Yezidilerdeki vyaratilis anlatilarindan birinde, tufan sirasinda
Nuh’'un Gemisi zarar gordiglinde siyah bir yilan gemideki catla-
ga kendini siper ederek suyun igeri girmesini engeller. Bu mitosta
yilan yalnizca fiziksel bir kurtarici degil, ayni zamanda kozmik di-
zenin yeniden kurulmasina aracilik eden bir varlik olarak one ¢ikar.
Yilanin burada Ustlendigi rol, onun yaratici ve koruyucu yoninu
vurgularken, yikimin icinden dogan yasam temasini bir kez daha
gorandr kilar.

Su, bereket ve dogumla iliskilendirilmis; halk inanglarinda gtgla
bicimde var olmustur. Cocugu olmayan kadinlarin kuru caylara
su salmalari ve pinar baslarinda gecelemeleri, bu sembolik iligkiyi
yansitir (Kalafat, 20086, s. 121). Ardahan’da dogum sonrasi aglama-
yan ya da baygin dodan bebeklerin caninin plasentada kaldigina
inanilir; bunla beraber su,plesanta ve gébek bagiyla ilgili pek cok
uygulamaya da rastlanmistir (Saltas, 2016). Bu tlr uygulamalar,
suyun icindeki yasam gicinden yardim alma disincesiyle te-
mellenir (Baysal, 2020, s. 1115). Kazak ve Tuva Turklerinde ¢ocugu
olmayan kadinlar pinar baglarinda gesitli ayinlere katilarak geceyi
orada gegirir; Tatar Turklerinde ise gobek baginin kondugu suyu
ictikleri goralr (Yesil, 2014, s. 121; Kayabasl, 2013, ss. 41-45). Ka-
zak, Gagavuz, Karakalpak, Tomks Tatarlari, Anadolu ve Azerbaycan
Turklerinde bebegin kirk banyosu sirasinda yikandigi suya altin,
glmuUs gibi degerli madenlerin yani sira tahillar da atilarak suya
bereket ylklenir (Baysal, 2020, s. 1119).

Su kiltd, ¢cocuk oyunlarinda da yer bulmustur. 1929-1930 yilla-
rinda Anadolu'da kaydedilen ¢ocuk oyunlarinda, yagmur tilsimi
amaclyla oynanan “g¢émgce gelin”, “kepge kadin” ya da “gelin gogk”
gibi oyunlar goriliirken, ayni gelenek Suriye Araplarinda “Gmmu’l
gays” yani “yagmur anasi” adiyla devam ettirilmistir. Starina’nin
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1894'te aktardidina gore, 1811 tarihli bir raporda Kafkasya'daki Rus
koylulerin kuraklik donemlerinde yasli kadinlari suya attiklarindan
sikayet edildigi yazilidir (inan, 2020, s. 168). Diizce yéresinde ise
halk inaniglarina gore, uzun siren kuraklik donemlerinde son gare
olarak bir yilan yakildigina dair rivayetler vardir. Bu uygulama, yila-
nin doga guglerinin dizenleyicisi, yagmurun gagiricisi ya da koz-
mik dengenin sembolik anahtari olarak goriilmeye devam ettigini
gosterir.

Yilanin zit kavramlarla iligkilendirilmesi, onun anne arketipiyle or-
tlsmesini saglar (Jung, 2020, s. 23). Benzer sekilde, su da zithklari
icinde barindiran bir sembolddr. Bir yandan saflik ve temizlenmeyi
simgelerken, diger yandan kirli su, bilingaltr igin kotiligin ve bo-
zulmanin 6zidur (Bachelard, 20086, ss. 156-157). Su, tatli ile aci gibi
karsitliklari bir arada bulundurur hem bereketli hem de bogucu bir
ozellik tasir. Bu zithklar, suyun dogasindaki cok yonliligi ve insan
Uzerindeki etkisini agikga ortaya koyar. Evolution teorisinin baslica
savunucularindan Augustus Pitt Rivers, ruhun evrensel bir nitelik
tasidigina dair kuramlar gelistirmistir (Kafesoglu, 2020, s. 18). Say-
dam (2019, s. 12) ise insani dogadan ayiran seyin dodanin kendisi
degil, insanin bu dodayla olan iliskisi oldugunu savunur. Bu goris-
ler, su ve yilanfevren motiflerinin igerdikleri dogum, yenilenme ve
dontsim temalariyla birlikte, mutlak disil karakterlerini anlama-
miza olanak saglar.

Bu baglamda, su ve yilan sembollerinin kiltirimizde nasil
sekillendigini ve bu sembollerin ne denli derin bir yer tuttugunu
aragstirmamiz gerekmektedir. Her iki sembol de, kiltirel mitlerde
ve ritlellerde hem evrensel hem de kiltirel olarak disil gliciin ve
yasam dongUsindn birer temsili olarak kargimiza gikar.

Anne Arketipi

Orijinal/eski ilk model anlamina gelen arketip kelimesine anne
odaginda baktigimizda ilk karsimiza gikan temel nokta dalizm
olacaktir. Cember ve mandalalar dahil tiim simgeler bir yoniyle
iclerinde iyi ve kotd iki karsit unsuru beraber barindirirlar. Anne ar-
ketipi bakip blyltmesi, bereket ve besin saglamasiile iyi ve bastan
cikaran, zehirleyen yonulyle kotuligu simgeler. Ama bu noktalarin
hepsindeki asil nokta annenin kaginilmaz olmasidir. Anne arketipi
bu yonleriyle dogay! simgeler ve ayni onun gibi dngoriilemez ve
tehlikelidir. Anne her dogumunda diinyaya bir yandan da 6lecek bir
varlk getirdigiicin bir dogum ve 6lim donglsini baslatir. Ve tim
bu tekrar, anne ile dodayi es kilar.

Hayvanlar diginda ilk tapinma sembollerinden biri kadindir (Cam-
pbell, 2020, s. 45). Yaratiligin ilksel sulardan geldigine inanan Turk-
ler hamile kadini da ilksel sulara benzemektedir (Baysal, 2020, s.
1113). Jung’un anne arketipi Turklerin atlari ve bebekleri koruyan
Tanrica Umay anlatilarina benzerdir, Hakaslarda kadinin gebe-
lik donemindeki kurallara riayet edilmezse bebek anne denilen
Umay’in sifatlarindan biri yeryliziine inip bebegdi gobek bagiyla
bodabilirdi (Sagalaev, 2020, s. 78). Yasar Coruhlu da (2020, s. 57)
benzer ifadelere kitabinda yer vermistir, Umay bir yaniyla bebekleri
kagiran ve atlari bogan kotl ruh Al Karisi da olabilirdi. Dogum tan-
rigas! Ayzit (Gokalp, 2019, s. 183), Umay Kiltinln yakut varyanti
olup bu tanrigayla ilgili yapilan bereket rittellerine yalniz kadinlar
katildigi gozlemlenmistir (Bayat, 2020b, s. 133). Umay gibi Ayzit
da hem dogumu koruyan hem de dogumda yasanan problemlerin
nedeni olarak gorilmustlr (Bayat, 202043, s. 164).

Elazi§ yoresinde yilanla kargilagsmanin insanin nefsini gérmesi an-
lamina geldigine inanilir. Bu sdylem, yilanin bireyin kendi i¢ benli-
giyle ylzlesmesinin, yani simgesel bir i¢sel aynanin temsili oldu-
gunu godsterir. Ozellikle masal ve destanlarda ejderhayla girilen
micadele kisinin kendi golge yanina isaret eder ve karsisindaki
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yine kendisidir. Yine yoredeki anlatilanlara gore, yavrularina zarar
veren kisilerden intikam almak amaciyla sutleri zehirleyen yilanlar,
eder ortada bir haksizlik yoksa, sltl geri doker. Bu anlati yilanin
yalnizca 6fke degil, ayni zamanda adalet duygusuyla hareket eden
bir varlik olarak da tahayydl edildigini gosterir.
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Gorsel 6.
Hz. Ali'nin Ejderha ile miicadelesi

Turklerde 6limU agirlama hususunda da sulara bagvuruluyordu.
ibn-i Fadlan seyahatnamelerinde Hazar kaganinin Volga nehrine
yonlendirilmis mezar yapisindan bahseder. Bunla beraber bazi
arastirmacilar cenazelerin suya birakilmasini Hun gelenegi telak-
ki etmis ve Attila’nin da Lisa ya da Adiga Irmagirna gomuldiuguna
savunmuglardir (Tryjarski, 2012, s. 271). Baykal bolgesinde Glazkov
devri mezarlarinin nehirlere dogru yonlendiriimesinde &lindn,
olller Ulkesine bu yolla génderilecegi diislincesi hakimdir (Coruh-
lu, 2019, s. 69). Oguz menkibelerinde de Korkut Ata'nin Seyhun
Nehrinde 6limu bekledigi yazar.

Simyanin en blyik hedefi 6limi yenmekti, ab-1 hayata birgok ka-
dim anlatida rastlaniyordu. Oyle ki bilinen ilk destan olan Gilgamig
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Destani’nda (2021) Kral Gilgamis'in 6limsUzlik adina birgok ma-
cera yasadigina tanik oluruz. Genglik otunu nihayet kazandiginda
da otu yolunun Usttindeki biryilana kaptirir ve deri degistirerek ye-
nilenmeyi yilan kazanir. Cogu disi memelide rastladigimiz mens-
triasyon donemleri de bu yenilenmeyi sembolik olarak ifade eder.
Hem varlik hem yokluk bdylece bu dogma hadisesi iginde yerini
bulur (Sivrivd., 2018, s. 63). Kaos ve kozmos bodylece disinin iginde
yer alir.

Gorsel 7.
Mevlana Miizesi Mescidinde yer alan garkifelek biciminde kubbe bezemesi
detayi

Gegmisten glinimize anneligin yalniz bakici, doyurucu yonlerine
olan asiri atif kadini yalniz anne rolliyle tamamlanmis hissettiril-
mekle alakasi oldugu gibi bu anneligin de mutlak ideallestirilmesi
icinde bir korkuyu barindirir. ideallestirme, gizli bigimde ideallesti-
rilen varligin glicinden korkmanin simgesidir (Jung, 2015, s. 147).
Anne ideali aslinda digiye bu yontiyle bir cerceve gizer ve bu gerge-
venin igi yalniz doganin comert yanlariyla doldurulur.

Bicimsel Anlamda Carkifelek; Daire ve Svastika (Gamali Hag) ile
Hakimiyet Mefhumu

Suyun ve yilanin disilik sembolleri oldugunu ve bu sembollerin
de iclerinde mitik zitliklar barindirdigini yukaridaki bagliklarda
acgikladik. Bunun yaninda daire ve svastika (gamali hag) formunda
farkh carkifeleklere rastliyoruz. Bunlardan gamali ha¢ formu
merkezi vurgulayan dort ana yonle beraber merkezi simgelerken,
daire formunda olan carkifelekler de yine paralel olarak merkez
sembolizmine ve dénglye odaklanmaktadir.

Gorsel 8.
Kubad Abad Sarayi duvar ¢inilerinden ejder detayi

Zaman dongulsuni tekrarlayan her sey, dairesel olarak tahayydl
edilmistir (Sagalaev, 2020, s. 116). Mevlana’'nin eserlerinde de in-
san ruhunun 6lmeyip durmadan dondigu ve devrettigi inanisi
hakim olmustur. Yine kendisi akli agiklarken de benzer ifadelere
basvurmus ve degdirmeni dondiren su metaforunu kullanmistir.
Ona gore degirmen tagi diinyada var olan biitlin hareket ve olayla-
ri, degirmen tasini dondlren su ise ilahi akli temsil etmistir (Catak,
2015, s. 57). Tasavvuf inaniginda insan bedenini olusturan dort un-
sur geliserek madenlerde, bitkilerde insan ve hayvanlarda dolasip
ardindan tanrinin vicudu mutlagina karistigi goriltr. Bu donls
dairevi bir hareket izlemektedir (Glltepe, 2019, ss. 3736-3737).
Bu algilama bigiminde her canli tanriya ulasmak Uzere gesitli do-
nusler kivrilmalar kdseler esliginde kader yolunu izlemis ve bazen
basladigi noktaya tekrar yeniden varmis ya da o daire Uizerinde su-
rekli dontp durmustur (Milayim, 2018, s. 207). Edward F. Edinger
da arastirmalari sonucu ilk insanin platonik mitlere gore seklinin
mandala gibi yuvarlak hayal edildigi sonucuna varmistir (Demir,
2019, s. 37). Gordliyor ki semah, sema, tavaf gibi dini ritellerin
¢ogunda da gorilen bu dairevi hareketlerin timi kozmogonik 6zi
tekrarlama niyetidir.

Gorsel 9.
Sirnak Cizrede bulunan glilbezek ve yilan bezemeli tag kapi detayi

Anadolu Selguklu ve beylikler donemi mimari slslemelerinde
sikhkla kargimiza gikan kire ve rozetler bu kozmolojik ifadeyi be-
zemelerle yeniden yakalar (Saman Dogdan ve Yazar, 2013, s. 241).
Ejder motifinin yaninda genelde goérinen sekiller iginde iki kizil
renkte daire de vardir, bu simge sonradan Osmanli metinlerinde
hidkimdarlik isareti kizil elma ile birlesmistir. Avrasya gelenegdin-
de sikhkla kullanilan ejder motifi alpligi simgelemis ve bu evrenler
“s” ve “0” bigimlerinde tasvir edilmislerdir (Esin, 1969, s. 173). Sabit
bir noktaya esit uzakliktaki noktalar kiimesinin olusturdugu daire
formu, islam ile beraber bu defa da devleti, Allah’, merkezi temsil
etmistir. Bu formda merkezcil ve merkezkag hareketler beraber
bulunup ayni anda hem hareket hem denge olmasi esastir (Cayci,
2017,s. 231).

“n “«,n

Gamali hag formunda olan garkifelekte ise merkezde “x” ya da “+
seklini goririz. Bu motif birbirini merkezde gapraz kesen, esit
dort kola sahiptir ve Tengri Han ile Umay Ana’nin semboli olarak
degerlendiriimektedir. Seklin dort kolu, Tanrinin dort yone hik-
minl sembolize etmektedir (Qurbanov, 2013, s. 30). X sembolii
zithgr belirtirken bu sembolden tiiretilen sonsuz ériintiiler islam
sanatinin da &z olan birlik ve goklugu temsil etmektedir (Cak-
makoglu Kuru, 2020, 2281). Mevlevi tarikatinda da semanin kollar

wn

kavusturulup kendi etrafinda dondlerek yapilmasi hem “x” sim-
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geciligini, iki elden birinin yeri digerinin goégu gostermesi Orhun
Yenisey yazitlarinda da gegen “lize kdk tengri asra yagiz yir” ifade-
lerine benzerlik gosterir (Bayat, 2018, s. 39). Bu ilahi dansin kendi
etrafindaki dénme hareketi de ebedi donust ifade etmistir.

Turk islam mimarisinde 4 eyvanli acik ya da kapali farkli yapi tiir-
lerinde de 4 anaydn sembolizmi siklikla kullaniimigtir ve bu yapilar
evrenin merkezini olusturma egilimindedirler (Yazar, 2004, s. 353).
Tirk sembolizminde 6nemli yer tutan 4 ana yonden sark, Gok Ej-
derhanin idaresindedir ve hayirli yagmurlar yagdirir (Gokalp, 2020,
s. 37). Bu anayodnlerle beraber ejder ve suyun da merkezi 6neminin
olmasi, evren prototiplerinde kadinin biyolojik ve tinsel merkezi
konumda olmasiyla ayni dogrultudadir. Tirk mitolojik sisteminde
erkek olarak tasavvur edilen Ulgen, gék ruhlari ve Erlik baslangig-
ta kadin olarak tasarlanmis ve hakimiyet sembolleri disi olarak
tasavvur edilmistir (Bayat, 2020b, s. 75). iskandinav mitolojisinde
yer alan Loki karakteri, bu tir cinsiyetler-Ustu figlrlerin dnemli bir
ornegidir. Loki’'nin dogum yapabilmesi, bir yilan dogurmasi ve do-
gurdugu varhgi beslemesi, onun androjen yapisini ve yaratici-ka-
ranlik glglerin birlestigi bir figlir oldugunu ortaya koyar. Kadim
anlatilarda seytani ya da kaotik varliklarin siklikla digil formlarla
iliskilendirilmesi gibi, Loki’nin basta kadin olduguna dair inang da
bu mitolojik yapr iginde okunabilir.

Son olarak her savin kendi karsisindaki savla degerli olacagi ka-
nisinda oldugumuzdan arastirmamizi bir alintiyla sonlandirmak
istiyoruz: “Yazih kayitlara sahip olmayan toplumlarda seylerin an-
lamlari sabit degildir ve elbette zaman iginde degdisecektir, bu yiz-
den tarihdncesi bir motifin veya resmin ‘anlam’ini kesfetmek igin
yapilan her tesebblis sadece imkansiz degil ayni zamanda absird
bir gabadir” (Bahn, 2009, Akt., Hoppal, 2021, s. 79).

Sonug

Kabara, rozet, carkifelek gibi dairesel motifler bir yandan sonsuz
donglyd, zamani ve yaraticlyr simgelerken, 6te yandan disil ener-
jiye, dogurganliga ve yasamin déngusel ritmine gdénderme yapar.
Bu baglamda, garkifelek yalnizca kozmik diizenin bir temsili degil,
ayni zamanda arkaik disilik kiltlerinin ve doga merkezli inang sis-
temlerinin de izlerini tasir. Ana Tanriga inanci, dogurganlik toren-
leri ve yagsam-0liim-yeniden dogus déngtisl, bu sembollerin kat-
manli yapisinda sessiz ama glicli bigimde varlik gosterir.

Boylece carkifelek ikonografisi; bicimsel glizelliginin 6tesinde, disil
ilkeye ve evrensel donglye atifta bulunan gok katmanli bir simge
olarak kargimiza gikar. Estetik ile metafizigin, kozmos ile bedenin,
gecmis ile simdi arasinda kurulan bu sembolik baglar, sanatin ka-
dim gliclinl ve inang sistemlerinin derin izlerini birlikte tasir.
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