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OZET

Bu makale, Andreas Vesalius’un De Humani Corporis Fabrica (1543) adli basyapitinda yer alan “diislinen
iskelet” figiiriinii ¢ok katmanli bir bakis agistyla incelemekte; bu figiiriin sanat, bilim ve felsefe eksenindeki
anlamlarii tarihsel baglamda degerlendirmektedir. Vesalius’un, anatomi egitimini otopsi deneyimi ve
dogrudan gozleme dayandirarak Galen'in metin merkezli otoritesini sorgulamasi, bilimsel devrim siirecinde
merkezi bir rol oynamistir. Diigiinen iskelet, yalnizca anatomik yapinin detayli sunumu agisindan degil; ayni
zamanda insan bedenine yiiklenen ontolojik, epistemolojik ve estetik anlamlar bakimindan da ¢igir agict bir
temsil sunar. Iskeletin diisiiniir pozisyonunda tasviri, Descartes éncesi donemde bile beden-zihin dualizmine
dair felsefi bir Onsezinin izlerini tasirken, figiir {izerindeki harf ve numaralandirma sistemi ise anatomik
yapinin kataloglastirilmis oldugunu, bilimsel bir diizen iginde incelendigini gosterir. Figlir hem &gretici bir
model olarak hem de sanatsal bir ikon olarak konumlandirilmis; boylece diseksiyon pratigi yalnizca biyolojik
bir ¢oziimleme degil, ayn1 zamanda bilgi iiretiminin gorsel ve kavramsal temsiline doniismiistiir. Makale,
Vesalius’un illiistrasyonlarinda yer alan topografik dogruluk, anatomo grafik stilizasyon, graviir teknigi,
kadavranin teatral kompozisyonu gibi unsurlar1 da analiz ederek, erken modern donemde gorsel bilginin tibbi
temsil giiciinii irdelemektedir. Ayrica bu figiiriin, anatomi tarihinde yalnizca pedagojik bir ara¢ olmadigini ayni
zamanda insanin varolugsal kirilganligina ve bilme arzusuna isaret eden sembolik bir esik oldugunu ortaya
koymaktadir. Diisiinen iskelet, bilimin ¢izgiyle konustugu, sanatin 6lii kemikler iizerinden yasami ve bilgiyi
sorguladigi bir esikte durur; bu figiir, yalnizca bir bedenin anatomik haritasi degil, ayn1 zamanda diisiincenin
kemige kazinmis sessiz bir resmidir.

Anahtar Kelimeler: Andreas Vesalius, diisiinen iskelet, anatomi, sanat ve bilim

ABSTRACT

This article examines the "thinking skeleton" figure featured in Andreas Vesalius' masterpiece De Humani
Corporis Fabrica (1543) through a multilayered perspective, evaluating its meanings across the intersecting
domains of art, science, and philosophy within their historical context. Vesalius’ approach, anchoring
anatomical education in autopsy practice and direct observation rather than relying on the text-based authority
of Galen, played a pivotal role in the process of the Scientific Revolution. The thinking skeleton offers not
only a detailed presentation of anatomical structure but also a groundbreaking representation imbued with
ontological, epistemological, and aesthetic significance. The portrayal of the skeleton in a meditative pose
reveals traces of a philosophical intuition regarding mind-body dualism that predates Descartes, while the
alphanumeric system of letters and numbers inscribed on the figure demonstrates the methodical, systematized
study of anatomical structures. Positioned simultaneously as an instructional model and an artistic icon, the
figure transforms dissection practice from mere biological analysis into a visual and conceptual representation
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of knowledge production. This study analyzes elements such as topographical precision, anatomographic
stylization, engraving techniques, and the theatrical composition of the cadaver in Vesalius' illustrations,
exploring how visual knowledge functioned as a powerful medium for medical representation in the early
modern period. Furthermore, the figure emerges not only as a pedagogical tool in anatomical history but also
as a symbolic threshold pointing toward human existential fragility and the insatiable desire for knowledge.
The thinking skeleton stands at the crossroads where science speaks through lines and art questions life and
knowledge through dead bones; it represents not merely an anatomical map of the body, but a silent portrait of

thought etched into bone.

Keywords: Andreas Vesalius, thinking skeleton, anatomy, art and science

Giris

Andreas Vesalius, 16. ylizyil Avrupa’smin en 6nemli
tip bilimcilerinden biri olarak, anatomi biliminin
temel taglarin1 gézlem ve deneyime dayali bir bilimsel
yontemle yeniden sekillendirmistir. Vesalius’un en
6nemli katkilarindan biri, anatomiye dair bilgiyi
sadece teorik kaynaklardan almak yerine dogrudan
gozlemle elde etmesidir. De Humani Corporis
Fabrica (1543) adli eseri, sadece bir anatomi kitabi
degil, ayn1 zamanda sanatla bilim arasindaki sinirlari
bulaniklastiran bir epistemolojik devrimdir. Vesalius,
bedenin anatomik yapisint daha dogru bir sekilde
belgelemekle kalmamis, sanatgilarla is birligi yaparak
anatomi ¢izimlerini bilimsel dogrulugu ve sanatsal
sezgiyi birlestiren gorsel bir dil haline getirmistir.
Fabrica illiistrasyonlari, Ronesans’in mimesis (dogay1
taklit) anlayigim1 izlerken, anatominin deneysel
dogrulugunu koruyacak bicimde “ideal form”
prensibiyle yeniden diizenlenmistir; bdylece beden,
gozlemin sundugu gerceklik ile sanatin sundugu
miikemmel oran ideali arasinda konumlanmistir (1).
Vesalius’un anatomiye olan katkilari, tibbi bilgiyi
sunma bicimiyle ilgili yeniliklerle sinirli kalmamus,
ayni zamanda felsefi ve varolugsal bir derinlik de
katmistir. Bu derinlik, 06zellikle diistinen iskelet
figiirinde somutlagir. Diislinen iskelet, sadece
anatomiyi fiziksel yapisi olarak sunmaz, bedenin
pargalanabilirligi ve diisiincenin siirekli evrilen siireci
arasindaki felsefi iliskiyi kesfeder. Bu figiir; bilgi
tiretimi, zihin ve beden arasindaki bag ve Oliimiin
anlami tizerine derin diigiinceleri tetikler. Bu makale,
Vesalius’un bilimsel ve sanatsal devrimini ve diigiinen
iskelet figiiriiniin sadece anatomik bir illiistrasyon
olmanin Gtesinde nasil felsefi, sanatsal ve bilimsel bir
sembol haline geldigini incelemeyi amaglamaktadir.
Vesalius’un sanatla harmanlanmis bilimsel ¢izimleri,
sadece anatomiye dair bilgiyi aktarmakla kalmamis,
ayni zamanda sanatin ve bilimsel gézlemin birlestirici
giiclinii géstermistir. Bu baglamda, diisiinen iskeletin
figiirli, modern anatomi tarihinde bilimsel dogrulugun
Otesinde bir anlam tasiyan ¢ok katmanli bir sembol
hiline gelmistir. Insan bedeninin anlagilmasina
yonelik cabalar, yiizyillar boyunca teorik bilgi ve
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otorite figiirlerinin yorumlarina dayanmis; ancak
gercek bilgiye ulasmanm yolunun dogrudan goézlem
ve deneyimden gectigini ilk kez cesaretle ortaya
koyan kisi Andreas Vesalius olmustur. 16. yiizyil
Avrupa’sinda bilimsel diisiincenin temellerini yeniden
sekillendiren Vesalius, anatomi biliminin dogmatik
metinlerden kurtulup birebir gozleme dayali bir
disiplin haline gelmesine onciililk etmis, bu siiregte
hem bilimsel yontemlerin hem de gorsel anlatimin
sinirlarini genisleterek modern bilimin dogusuna katk1
saglamistir. Andreas Vesalius (1514—1564), anatomi
tarihinin yalnizca bilimsel agidan degil, ayni zamanda
yontemsel ve entelektiiel diizlemde de doniistiiriicii
figlirlerindenbiriolarak kabul edilir. Vesalius’un yasami
ve akademik kariyeri, Avrupa’nin 6nde gelen egitim
kurumlarinda aldig1 klasik tip egitimi ile baslamis;
Louvain Universitesinde basladigi 6grenimine, Paris
Universitesinde Galen’in dgretileri dogrultusunda
devam etmistir (2). Ancak Paris’te siirdiirdligii anatomi
egitimi sirasinda, Galen’in insan anatomisine dair
aktardig: bilgilerin diseksiyon deneyimleriyle birebir
ortiismedigini kesfetmesi, onun bilimsel yoneliminde
radikal bir kirilma yaratmistir (3). Vesalius, Galen’in
hatalarim1  dogrudan diseksiyonla gozlemleyerek
yerlesik akademik otoritelerin sorgulanabilir oldugunu
gostermistir. Paris’te, mezarliklardan kadavra bulmak
icin gergeklestirdigi gece baskmlariyla edindigi
dogrudan gozlemler, onun bilim anlayiginin temelini
olusturmustur (3). Ancak Paris’teki akademik ortamin
bu tiir elestirel yaklasimlara kapali olmasi, Vesalius’u
daha 6zgiir bilimsel arastirmalar yapabilecegi Padova
Universitesine yonlendirmistir. Burada, 23 yasinda
profesor unvan alarak dogrudan insan diseksiyonlari
iizerinden anatomi 6gretimini baslatmis ve Avrupa'da
anatomi egitiminde koklii bir reform gerceklestirmistir
(2). Vesalius'un anatomiye dogrudan gézleme dayali
yaklasimi, sadece akademik bir yenilik degil; aym
zamanda bilimsel yontemin temellerini atan bir devrim
niteligindeydi. O doneme kadar anatomi c¢izimleri,
biiyiik o6l¢lide Galen'in otoritesine bagli kalarak,
hayvan diseksiyonlarma ve teorik spekiilasyonlara
dayaniyordu. Orta Cag boyunca anatomi, hayvan
diseksiyonlarindan tiiretilen bilgilerin sorgulanmadan
tekrarina dayandi; 14. ylizyilda insan diseksiyonu
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yeniden baslamasina ragmen uygulama cogu kez
metinleri dogrulamanin 6tesine gegmedi. 16. yiizyilda
ise diseksiyon, dogrudan gozlem ve sistematik
dogrulamanin temel araci haline gelerek hem bilimsel
yaklasimi hem de bedeni temsil etme bigimlerini koklii
bigimde degistirdi (4). William A. Locy'nin detayli
bicimde inceledigi gibi, Vesalius Oncesi anatomi
illiistrasyonlari gergekei perspektiften yoksun, sematik
ve simgesel temsillerle smirliydi. Insan viicudunun
yapisal iligkileri ile kas ve kemik oranlari 6nceki
donemlerde dogru bigimde yansitilamiyor; bu nedenle
anatomi bilgisi hem gorsel hem de kavramsal anlamda
eksik kaliyordu ki Vesalius, bu eksikligi dogrudan
diseksiyon ve gozleme dayali gorsellestirmelerle
gidererek bilim ile sanat arasinda gii¢lii bir koprii
kurdu (5). 1543 yilinda yayimlanan De Humani
Corporis Fabrica Libri Septem, Vesalius’un yillara
yayilan gozlemleri, diseksiyonlart ve metodolojik
kararliligimin zirve noktasini temsil etmektedir (2).
Vesalius’un bilim diinyasina yaptig1 bu koklii katkilart
daha yakindan anlamak i¢in onun anatomi bilimine
ve bilimsel yontem anlayisina getirdigi yeniliklere
odaklanmak gerekmektedir.

De Humani Corporis Fabrica: Anatomi Bilgisi ve
Gorsel Temsilin Yeniden Tamimlanmasi

Eser, sistematik anatomi bilgisi ile sanatsal estetigi
birlestiren ilk biiyiikk anatomi kitab1 olma 6zelligini
tasir. Vesalius, viicudun her bolgesini hem bilimsel
dogrulukla hem de sanatsal duyarlilikla belgeleyerek
yalnizca anatomi bilgisini degil; aym1 zamanda
bilimsel bilgiyi sunma bi¢imini de devrimci bir sekilde
degistirmistir (6). Fabrica’nin goérsel anlatimi, insan
bedenini duragan bir nesne olarak sunmak yerine,
dramatik pozlar i¢inde, doga manzaralarinin ortasinda
yasayanbirvarlik gibitasvireder. Fabrica’dakisahneler,
donemin anatomi tiyatrolarinda goriilen mimari diizen
ve dramatik anlatim anlayisini ¢agristirir. Vesalius’un
figiirleri, yalnizca bilimsel gozlemin belgeleri degil,
ayn1 zamanda mekansal baglam i¢inde anlam kazanan
teatral kompozisyonlardir. Arka plandaki manzaralar
ve figlirlerin bedensel jestleri, izleyiciyi anatomik
bilgiden ote, gorselin tasidigi simgesel katmanlarla
ylizlesmeye davet eder (7,8). Bu teatral sahneleme,
bedenin yalnizca parcalanacak bir organizma degil;
anlamlandirilacak bir bilgi alan1 olduguna isaret eder
(2). Vesalius’un kullandig1 perspektif teknikleri, 151k
golge dagilimlar1 ve kas liflerinin yonelimindeki
dogallik, anatomi ¢iziminde sanat ve bilimin nasil
biitiinlesebilecegini gostermistir. Boylece Fabrica,
yalnizca tip egitimi igin degil; Ronesans sanatinin
gorsel dilinin bir pargasi olarak da kabul edilmistir (6).
Bununla birlikte Vesalius'un karsilastigi entelektiiel
ve akademik direng, onun bilimsel cesaretinin bir

baska gostergesidir. Galen’in bilgilerini dogrudan
gozlemlerle diizelttigi igin kendi ¢agdaslari tarafindan
biiyiik baskilara ve elestirilere maruz kalmistir (2).
Galen’in mutlak otoritesini sorgulamasi, Vesalius’u
donemin akademik ¢evrelerinde yalnizlagtirmis;
ancak bilimsel hakikat ugruna bu yalmizligi goéze
alarak caligmaya devam etmistir. Harvey Cushing’in
de vurguladigi gibi, Vesalius'un 1srarla diseksiyon
yapmasl, insan bedenini dogrudan gdzlemle
incelemesi ve bu bulgulara dayanarak bilim tiretmesi,
modern bilimsel yontemin onciillerinden biri olarak
degerlendirilmesini  saglamistir  (3). Vesalius’un
¢aligmalari, sadece anatomi biliminin gelisimini degil,
ayn1 zamanda bilimsel diisiincenin temel prensiplerini
de etkilemistir. Dogrudan gézlem, deneysel dogrulama
ve sistematik siiphecilik ilkeleri, Vesalius’un pratiginde
somutlagmis ve sonraki yiizyillarda bilimsel devrimin
temel taglarimi olusturmustur. Onun katkilari sayesinde
anatomi, skolastik doktrinlerden bagimsizlagmis,
insan bedeni ise bilgi tiretiminin merkezi bir nesnesi
haline gelmistir. Sonug¢ olarak, Andreas Vesalius,
modern anatominin kurucusu olmasinin Gtesinde,
bilimsel yontemin tarihsel insasinda da temel bir
figlirdiir. Vesalius’un bilimsel devrimindeki en ¢arpict
somutlagma, stiphesiz ki De Humani Corporis Fabrica
adli eseriyle gergeklesmistir.

Vesalius’un Anatomi Bilimine Katkis1 ve Bilimsel
Yontemin Evrimi

Onun akademik cesareti, gozleme dayali bilim
tiretimine olan inanci ve sanat ile bilimi eszamanli
olarak kullanma becerisi hem tip tarihinde hem de
genel bilim tarihinde silinmez bir iz birakmustir.
Vesalius’un mirasi, bugiin hala bilimsel aragtirmanin
vazgecilmez ilkeleri arasinda yer alan dogrudan
gbzlem, deneysel dogrulama ve sistematik siiphecilik
ilkelerinde yasamay1 siirdiirmektedir. Vesalius’un
bilimsel devrimi, yalnizca insan bedenini dogru temsil
etmekle smirli kalmamig; ayni zamanda bu bedeni
bilgi {iretiminin, diisiinsel sorgulamanin ve varolusun
merkezine yerlestirmistir. Onun dogrudan gozleme ve
deneyime dayali yontem anlayisi, anatomi bilgisinin
yalnizca fiziksel yapilarla degil, zihinsel ve felsefi
kavrayislarla da biitiinlesmesi gerektigini gostermistir.
Bu anlayisin en carpici gorsel temsili ise diisiinen
iskelet figiirlinde somutlagmistir. Fabrica igerisindeki
en dikkat ¢ekici ve katmanli anlatim ise, Ozellikle
“distinen iskelet” figiiriinde belirginlesmektedir. Her
ne kadar Vesalius’un portresi (Sekil 1) onu bilimsel
devrimin Onciisii olarak tanitsa da De Humani
Corporis Fabrica’nin gorsel belleginde asil yildiz
figiir, disiinceyi kemige kaziyan simgeselligiyle
diistinen iskelettir (Sekil 2).
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Sekil 1. Andreas Vesalius’un portresi, De humani
corporis fabrica libri septem (1543)
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Sekil 2. Diisiinen iskelet figiirii, De humani corporis
fabrica libri septem (1543)

Diisiinen Iskelet Figiiriiniin Anatomik,
Epistemolojik ve Ikonografik Analizi
Iskeletin  diisiinceli ~ pozu  ve  bedenin

parcalanabilirliginin bilgiyi motive eden bir giic
olarak sunulmasi, Vesalius'un anatomiye yalnizca bir
teknik ugras olarak degil, insanin 6liim, biling ve bilgi
iiretimi arasindaki karmasik iliskiyi anlamlandirmaya
calisan felsefi bir etkinlik olarak yaklastiginin kanitidir.
Vesalius'un De Humani Corporis Fabrica (1543) adli
eserinin 185. sayfasinda yer alan diislinen iskelet
figlirli, yalnizca bilimsel bir anatomi illiistrasyonu
degil; ayn1 zamanda ¢ok sayida gizli yapisal, simgesel
ve ikonografik diizeyi i¢inde barindiran sofistike bir
bilgi yiizeyidir. Bu figiir, ilk bakista sadece kemik
yapisinin anatomik bir sunumu gibi goriinse de

durusu, mekanla kurdugu iligki, ¢evresel yerlesimi
ve lzerindeki sembolik diizenlemelerle birlikte
incelendiginde Vesalius’un bu ¢izimiyle yalnizca bir
anatomi tanimi degil, ayn1 zamanda bir entelektiiel
durum ve varolussal soru iiretmeye calistigi acgikga
goriilmektedir. Iskeletin yapisal formu, bedenin
yikilmasindan ve sonlulugundan bilgi iiretmeye
yonelik bir sembolizm barindirmaktadir (6).

Iskeletin sol elinde kavradigi kafatasi, figiiriin 6liim
ile olan iliskisinin en belirgin gostergelerindendir.
Kafatasindaki temporal bolgedeki ¢okiinti ve dis
dizilimindeki eksiklik, figiiriin bir kadavradan elde
edilen bir model oldugunu ima eder. Bu tiir anatomik
deformasyonlar, Vesalius’un kullandig1 bedenlerin
cogunlukla idam edilmis suglulara ait olduguna isaret
eder. Bu gorseldeki deformasyonlar sadece fizyolojik
bir bozulmay1 simgelemekle kalmaz, ayni zamanda
adalet, oliim ve bilgi ftretimi arasinda kurulan
tarihsel iliskileri de giin yiiziine ¢ikarir. Vesalius, bu
figiirle birlikte, bedenin pargalanabilirligini ve bu
par¢alanmadan elde edilen bilgilerin ne kadar gegici
ve eksik oldugunu da vurgulamaktadir (3). Bununla
birlikte, figilirin sag ayak bileginde goriilen kirtk
cizgiler veyaanatomik deformasyonlar, ¢izimin kazima
stirecindeki graviir hatalarina isaret edebilecegi gibi,
ayn1 zamanda Vesalius’un bedenin bilgiye doniisim
siirecinde ugradigi parcalanmay1r ve ¢iiriimeyi
metaforik olarak temsil ettigini diigiindiirebilir. Bu
kirilma, bedensel biitiinliigiinii kaybetmis olsa da hala
bilgi tasima kapasitesini siirdiiren bir yapry1 simgeler
(2). Ozellikle ayak bolgesindeki harfli isaretler (“x”,
“y”, “z”), bir anlamda bilginin sinirlarina dayandigini
gosterirken, hald bu smurlar dahilinde bilgi iiretmeye
devam ettigini ima eder. Bu isaretleme sistemi,
Vesalius’un yalnizca anatomi &rnegi sunmadigini,
ayn1 zamanda pedagojik bir ara¢ kullanarak bilginin
sirekli gelisen ve degisen bir siire¢ oldugunu
izleyiciye aktardigini da gozler Oniine serer (6).
Kaidenin iizerinde yer alan mandibula (¢ene kemigi),
sol taraftan okundugunda, yazilarm “VIVITUR IN
GENIO, CETERA MORTIS ERUNT” ifadesini tagir.
Bu yazit, “Zihinle yasanir, geri kalan oliimiindiir”
anlamma gelir. Kaidenin iizerine kazinmig bu
epigrafik yazi, figlirin fiziksel yoklugunun &tesinde,
diistinsel ve entelektiiel varligimin devamliligina
isaret eden giiclii bir simgesel anlam tasir. Bu yazinin
yerlesimi, yalnizca metnin gorsel bir 6ge olarak degil,
ayn1 zamanda figiiriin fiziksel yoklugu ile zihin ve
diislince arasindaki baglantiy1 giliglendiren bir sembol
olarak islev gordiigiinii ortaya koyar (5). Kaidenin
mimari siislemeleri, ¢icek formundaki {i¢ adet rozet
gibi kiigiik ama dikkatli yerlestirilmis semboller,
yasam, kisalik ve oliim temalarmi hatirlatan giicli
bir Ronesans ikonografisi igerir. Bu figiir, yalnizca
bilimsel bir sunum degil; ayni1 zamanda 6liim, bedenin
gegiciligi ve insan zihninin bu gegicilik karsisindaki



Aksoy ve ark.

SMJ 2025; 3(3): 119-26

konumunu sorgulayan simgesel bir anlati olarak
kurgulanmistir.  Vesalius’un figiliriin  sol tarafina
agirlik vermesi ve yliziinii sol aksa ¢evirmesi, figiiriin
yalnizca fiziksel postiiriine degil, ayni zamanda
zihinsel islevlerine dair de sembolik bir anlam tasir.
Bedenin, zihinsel diisiincelerle nasil sekillendigini
ve bedenin sinirli dogasinin, zihinsel varlikla nasil
agilabilecegini simgeler (3). Zihnin bedeni asan yonii,
figlirlin sag ve sol beyin loblar1 arasindaki gorsel
simetriyle temsil edilir gibidir. Her ne kadar Vesalius
doneminde bu loblara dair islevsel ayrim bilinmese
de bu diizenleme giiniimiizden bakildiginda sezgisel
(sag lob) ve analitik (sol lob) islevlerin sanatsal bir
yansimasi olarak okunabilir. Bu ac¢idan bakildiginda,
figlirde “cok sonralari anlam kazanacak” bir zihinsel
ayrimin erken bir goérsel ipucuna rastlamak miimkiin
miidiir sorusu akla gelir. Bu yerlesim, biling ve beden
arasindaki karmasik iliskiyi temsil eder ve Vesalius’un
bedenin sadece bir fizyolojik yap1 degil, ayn1 zamanda
diisiincenin sahnesi oldugunu ifade ettigini vurgular.
Gorseldeki toprak zemin ile ilgili olarak dikkat
edilmesi gereken bir diger 6nemli nokta, zemininin
egimli olmasidir. Figiiriin yerlestirildigi egimli zemin,
dogayla biitiinlesmeye dair sanatsal bir izlenim
uyandirir. Bu, doga-toprak iliskisini simgeleyen bir
yorum olarak okunabilir; iizerinde yiikselen ince
dalli, yaprakli bitkilerin yer almasi da ¢iiriimenin
ardindan gelen yeniden dogusu cagristirir. Bitkilerin
yonii yukart dogrudur, figiiriin durdugu alanla goérsel
olarak higbir bag kurulmamistir. Bu da onlarin
biyolojik degil, simgesel diizeyde dogaya aidiyet
gosterdigini diisiindiriir. Bitkiler, bilginin topraktan
figkirmasi1 ve bedenin ¢iiriimesiyle anlamin yesermesi
fikrini anlatan bir sembolizmdir (5). Kaide iizerindeki
mimari motifler de dikkat ¢ekicidir. Ci¢cek formunda
yerlestirilmis ii¢ rozet, ROnesans mezar taslarinda
sik¢a goriilen vita-brevitas-mors (yasam-kisalik-6liim)
iclemesini ¢agristiran gii¢lii bir sembol sunar. Harfli
isaretlemeler, izleyiciyi figiir iizerinde yonlendiren,
bakisin sirasin1 ve metinle gorsel arasindaki etkilesimi
belirleyen bir okuma kurgusu olusturur. Bu yontem,
bilginin yalnizca metin yoluyla degil, gorsel dizilim ve
sembolik kodlama araciliiyla da iletildigini gdsterir.
Boylece figiir, salt bir anatomik nesne olmaktan ¢ikar;
pedagojik olarak yapilandirilmisg, g¢ok katmanli bir
bilgi mimarisine doniigiir. Bu gorsel kodlama sistemi,
erken modern bilimsel diyagramlarda anlamin nasil
iretildigine dair onemli bir 6rnek teskil eder (7,8).
Bu motif hem sanatin hem de bilimin bir arada var
olma gerekliligini simgeler. Vesalius, burada yalnizca
bedenin anatomisini degil; ayni zamanda bedenin
6lime ve yeniden dogusa dair temsilini de betimler.

Tiim bu Ozellikler bir araya geldiginde, diisiinen
iskelet figiiriiniin yalnizca bilimsel bir illistrasyon
degil; ayn1 zamanda sembolik katmanlar, mekansal
diizenlemeler, anatomik eksiklikler ve gorsel dil

araciligiyla insa edilmis ¢ok katmanli bir epistemolojik
yiizey oldugu goriiliir. Bedenin bilgiye doniisiimii, bu
figlirdeki anatomik dogrulukla birleserek, bedenin
felsefi bir diistinme ve bilgi tiretme kaynagi olduguna
dair bir mesaj tasir. Bilgi ve oOlimiin birlesimi,
bedenin parcalanabilirligiyle ve zihnin siirekliligiyle
barig¢il bir bigimde i¢ ige gegmistir. Vesalius, bu
figiirle bedenin yalnizca fiziksel bir nesne degil, ayni
zamanda diigiincenin sahnesi ve bilgiye doniisiimiin
aract oldugunu gosterir. Bu figiir, modern anatomi
tarihinde bir doniim noktasi olusturmus ve Olim
karsisinda bilginin hala nasil dirildigini gosteren
gorsel bir epistemolojik beyandir (6). Benzer bir
yaklagim, Bizans tip sanatinda da gozlenir. San
Silvestro Sapeli’ndeki cilizzam tasvirleri, hastalig
yalnizca klinik bir olgu olarak degil, teolojik ve
kozmolojik diizenin bir pargasi olarak sunar. Burada
beden, maddi biitlinligiiniin 6tesinde, Tanrisal adalet,
olim ve kurtulus gibi kavramlarin gorsel bir aracina
dontisiir. Bu ¢ok katmanli temsil, Vesalius’un diisiinen
iskelet figiirinde de goriilen, biyolojik gergeklikle
metafizik diisiince arasindaki gorsel diyalogu yansitir
(9). Vesalius’un anatomi ¢izimlerinde sadece bilimsel
gozlem ve gorsel dogrulugu degil, ayni zamanda
sanatla harmanlanmis bir sezgiyi de ortaya koydugu
acikca gorilmektedir. Bu, Fabrica’daki diger iskelet
figiirlerinden diigiinen iskeletin en belirgin farkini
olusturur. Fabrica’daki yedi iskelet figiiriiniin ¢ogu,
insan iskelet sistemini anatomik dogrulukla sergileyen
sistematik pozlarda sunulmustur. Bu figiirler, kemik
yapisinin - ve eklem iliskilerinin incelenmesini
kolaylagtiracak sekilde konumlandirilmis; ozellikle
omurga dizilimi, pelvik yapi ve ekstremite baglanti
noktalart detayli bir bi¢imde gorsellestirilmistir (2).
Figiirlerin birgogunda sabit, O6gretici pozlar tercih
edilmis olup bedenin yapisal biitiinliigi didaktik bir
anlayigla ortaya konur. Ancak bazi figiirlerin arka
planlarinda yer alan kirsal manzara, mezar tasi ya
da dogal g¢evre unsurlari, bu anatomik betimlemelere
dramatik ve metaforik bir katman da eklemektedir
(10). Bu bilimsel sunumun igerisinde 6zellikle bir figiir,
digerlerindenbelirginbicimde ayrilir: "diisiineniskelet"
olarak anilan poz. Dirsegini dizine dayayan ve basini
eline alan bu figiir, klasik “melankoli” ya da “felsefi
tefekkiir” ikonografisini ¢agristirmakta; yalnizca
iskelet sistemini gostermekle kalmayip ayni zamanda
zihinsel siireclerin ve i¢sel sorgulamanin gorsel bir
temsiline doniismektedir (3). Bu durus bigimi, kafatasi
(cranium) ile el (manus) arasinda kurulan fiziksel
temas yoluyla, beynin somatik ve simgesel islevlerini
eszamanli olarak diisiindiirir. Burada bedenin
biyolojik anatomisi ile zihnin diisiinsel potansiyeli
i¢ ice gegmis goriiniir. Sorgulanmasi gereken ise bu
figiirin neden yalmizca bu sekilde sunuldugudur.
Vesalius’un diger alt1 figiirde izledigi daha agiklayici
ve sistematik ¢izim anlayisini neden sadece bu
figiirde dramatik bir sembolizme donistiirdiigi
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tartismaya agiktir. Acaba bu durum, bu figiire 6zel
bir anlam yiiklenmesinden mi kaynaklanmaktadir?
Yoksa diisiinen iskeletin ¢izeri gergekten farkli biri
olabilir mi? Nitekim bu figliriin simgesel derinligi
ve pozlama bi¢iminin &tekilerle belirgin ayriligi bazi
aragtirmacilarda illiistrasyonun baska bir sanatgiya ait
olabilecegi yoniinde siiphe uyandirmistir (5,10). Ayni
sekilde, Vesalius’un yalnizca bu figiirde epistemolojik
bir diizeye ulasarak beden-zihin ikiligini temsil etmesi;
diger figiirlerde ise bu anlat1 katmanina yer vermemesi
gorsel tercihlerindeki bilingli bir se¢im midir, yoksa
bu figiir 6zelinde sezgisel bir yogunlagmanin sonucu
mudur? Bu celiski, Fabrica’nin timiiyle didaktik
bir anatomi kitabi olmanin Gtesinde, zaman zaman
sembolik ve diisiinsel diizeyde sorgulamalar tagidigini
da gosterir. Oyle ki diisiinen iskelet figiirii, hem
osteolojik yapiy1 gdsteren Ogretici bir kaynak, hem
de erken modern dénemde insan bedeninin yalnizca
fiziksel degil, aynm1 zamanda zihinsel bir varlik
olarak yeniden kurgulandigi bir esik noktasi olarak
okunabilir. Bu agidan degerlendirildiginde s6z konusu
figiir, Fabrica’daki bilim sanat etkilesiminin yalnizca
estetik degil, ayn1 zamanda néroanatomik ve felsefi bir
katmanini da temsil etmektedir (6).

Vesalius’un Gorsel Epistemolojisi: Sanat, Bilim ve
Felsefi Anlam Katmanlari

Vesalius’un De Humani Corporis Fabrica (1543) adli
eserindeki diisiinen iskelet figiirii, sadece anatomi
biliminin degil, aynt zamanda sanat ve felsefenin
birlesiminden dogan bir epistemolojik yilizeydir. Bu
figlir, anatomi illiistrasyonunun Gtesine gecerek
bedenin bilgi tretimi ve felsefi bir diisiinme araci
olarak islev gordiigiini simgeler. Vesalius, sadece
diseksiyonla elde ettigi bilimsel veriyi degil, ayni
zamanda sanatla harmanlanmis bir bilimsel gozlem
sunarak modern anatomi ¢izimlerinin temellerini
atmustir. Fabrica’nin gorsel anlatimi, insan bedenini
duragan bir nesne olarak sunmak yerine, dramatik
pozlar iginde, doga manzaralarinin ortasinda yasayan
bir varlik gibi tasvir eder. Bu sahneleme anlayisi,
erken modern donemin anatomi tiyatrolarinda goriilen
Palladyen mimari diizeni ve izleyiciye doniik dramatik
kompozisyon anlayigini yansitir. Boyle bir diizenleme,
figiiriin gorsel estetigini giiclendirmenin 6tesinde,
izleyicinin ~ bakisint  belirli odak  noktalarina
yonlendiren bilingli bir bilgi aktarim stratejisi olarak
islev goriir. Mekansal simetri, perspektif ve oranti
ilkeleri,  anatomik  ayrintilarin  algilanmasini
kolaylastirirken, illiistrasyonu bilimsel dogruluk ile
sanatsal ideal arasindaki aract konuma yerlestirir (1).
Vesalius’un illlistrasyonlari, tekil bir bilimsel kaydin
Otesine gegerek figiirleri mekansal baglama oturtan
teatral bir perspektif olusturur. Arka plandaki doga
tasvirleri ile figiirlerin beden dili, izleyiciyi yalnizca
anatomik yapiy1 incelemeye degil, ayni zamanda

temsil edilen simgesel anlam katmanlarin “okumaya”
yonlendirir. Bu yaklasim, Fabrica’y1 anatomi bilgisini
estetik bir deneyime doniistiiren erken modern gorsel
retorigin en seckin Orneklerinden biri héline getirir
(7,8). Bu teatral sahneleme, bedenin yalnizca
pargalanacak bir organizma degil, anlamlandirilacak
bir bilgi alani olduguna isaret eder (6). Vesalius'un
eserlerinde sanatin estetik normlarina olan bu
yaklagim, Ronesans donemi sanatgilariyla olan
etkilesiminin bir yansimasidir. Ronesans dénemi
sanat1 ve gorsel dili ile anatomi ¢izimleri arasindaki
sanatsal  bag, Vesalius'un bilimsel goézlem
yontemlerinin yalnizca bir tip kitabir degil, aym
zamanda sanatsal bir anlati oldugunu gosterir (10).
Vesalius, gorsel sanatcilarla ig birligi yaparak bedenin
anatomik yapisini sadece bilimsel verilerle degil, ayni
zamanda estetik sezgiyle de tasvir etmisti. Bu
gorsellik, modern anatomi kitaplarinin sanatsal
temsilinde biiylik bir déniim noktasi olugturmus, tibbi
cizimleri gorsel sanatin bir pargasi haline getirmistir.
Bir diger Onemli nokta, Fabrica’daki anatomi
¢izimlerinin sadece gbzlemi degil, ayn1 zamanda doga
ve insan bedeni arasindaki sembolik iliskiyi de temsil
etmesidir. Vesalius, Fabrica’daki her figiirle, bedenin
sadece bilimsel bir obje degil, hayatin anlamini ve
Olimiin evrimsel siirecini temsil eden bir yapiy1
simgelemistir. Diislinen iskelet figiirii, bu felsefi bakis
acisini gorsel dil araciligryla daha derinlemesine sunar.
Iskeletin kafasinda ve bedeninde goriilen eksiklikler
ve bozulmalar, bedenin sadece anatomik olarak bir
yapt degil, felsefi bir diiglinme siirecine evrildigini
simgeler (10). Ozellikle diisiinen iskeletin durusu,
Vesalius’un figlirlerinde zaman zaman goriilen
contrapposto  etkisini ¢agrigtiran, ancak klasik
heykellerdeki denge ve zarafetten ¢ok, i¢sel gerilim ve
diistinsel yogunluk hissi uyandiran bir yeniden
yorumdur. Contrapposto, agirligin bir bacaga verildigi,
govde ve omuz hattinin karsit egimlerle dogal bir
hareket illiizyonu yarattig1 klasik heykel durusudur;
ancak Vesalius’un figiiriinde bu durus, dramatik bir ige
kapanigla birlestirilerek, fiziksel anatomiyi ruhsal bir
temsile doniistiiriir. Bu durusun uygulanisi, donemin
anatomi illiistrasyonlarinda yaygin olan dogrudan
kopyalama anlayisindan farkli olarak figiiriin hem
mekanla hem de izleyiciyle etkilesim kurmasini
saglayan bilingli bir sahneleme stratejisidir. Klasik
oran sistemleriyle desteklenen bu yaklagim, bedeni
yalnizca biyolojik bir yap1 olarak degil, ayn1 zamanda
kiiltirel ve entelektiiel bir temsil nesnesi olarak
kurgular; boylece gorselin otoritesi, hem gozleme
dayali dogruluk hem de estetik ideallerin stirekliligi
tizerinden pekisir (1). Vesalius, beden postiiriinii
sadece anatomik dogruluk icin degil, zihinsel
diisiincenin simgesel bir ifadesi olarak da kullanmistir.
Basin egilmesi ve figiiriin topraga egimli zemin
lizerinde durmasi, dogaya doniis temasiyla bilginin
sinirliligia dair bir metafor yaratir. Bu 6ge, Ronesans



Aksoy ve ark.

SMJ 2025; 3(3): 119-26

sanat1 ve antropolojik bakis agilari arasinda giiglii bir
sanatsal bag kurar (5). Vesalius’un anatomi
¢izimlerinde sanatla bilim arasindaki smirlar
belirsizlesir, figiirlerin anatomik dogrulugu ve sanatsal
bigcimi birleserek bilimsel ¢izimlerin Gtesine gegen
gorsel bir dil olusturur. Tarshis, Vesalius'un
calismalariin sanat diinyasina kattigi bu yeniligi
vurgularken, anatomi ¢izimlerinin ayni zamanda
Ronesans estetigini barindiran bir bilimsel estetik
sundugunu belirtir (10). Bunun yani sira, Vesalius’un
anatomiye dayali gbzlem yaklasgiminin, yalnizca
fiziksel yapilarin degil, zihinsel siire¢lerin de gézlemini
sagladigini soylemek miimkiindiir. Vesalius, anatomi
biliminin gdzlemsel dogasini kesfederken sanatci
kimligi ile bilimin sinirlarin1 agsmay1 basarmistir.
Fabrica’daki figiirler hem anatomik olarak dogru hem
de sanatsal bir ifadeye sahip, bu da Vesalius’un sanatg1
islevsel bilim insani kimligini birlestirerek anatomi
¢izimlerinin sanatsal bir eser olarak kabul edilmesini
saglar (6). Bu sekilde, Vesalius'un diisiinen iskeleti,
sadece bir anatomi ¢izimi degil, sanatla bilim
arasindaki kesigimi anlatan bir felsefi sembol olmustur.
Bu ikonografik aktarim, Vesalius’un diisiinen iskelet
figliriniin yalnizca Ronesans Avrupa’sindaki bilimsel
ve sanatsal iiretimi sekillendirmekle kalmayip farkli
kiltirel baglamlarda yeni anlam ufuklari agtigini
gosterir. Hindistan’m Tamil Nadu bdlgesinde,
Pulicat’taki 1656 tarihli Hollanda Mezarlig1 kapi
stislemeleri, Fabrica’daki iki ikonik iskelet figiiriiniin
yerel tas ustalarinin elinde yeniden dogmus halidir.
Burada kaburga kemerleri yatay ve ritmik ¢izgilere

indirgenmis, eklem yapilar1 soyut geometrilere
donismis, yiiz hatlart ise Dbireysel kimlikten
arindirilarak anonim bir ifadeye biirlinmiistiir.

Avrupa’daki dramatik jestler ve teatral patos yerini,
zamanin ve Oliimiin sessiz kabuliinii yansitan dingin
bir durusa birakir. Bu stilizasyon, yerel Sufi ve Hindu
asketizm geleneginin manevi arinma, dinyevi
baglardan siyrilma ve 6liim karsisinda ruhsal siikinet
idealleriyle  biitiinlesir. ~ Boylelikle  Vesalius’un
bilimsel-anatomik mirasi, bedeni yalnizca fiziksel
¢Oziimleme nesnesi olarak degil, kiiltlirlerarast bir
tefekkiir ve metafizik sorgulama alani olarak yeniden
konumlandirir. Ortaya g¢ikan bu melez gorsel dil,
6limiin biyolojik sonlulugunu, zamansiz bir manevi
yolculugun baslangici olarak yeniden tanimlar (7,8).
Bilgi tretiminin ve diisiincenin beden ve olim
arasindaki iligkisini gorsel dil araciligiyla temsil
etmesi, onu sadece tibbin degil, ayn1 zamanda sanatin
da devrimci bir figiiri haline getirmistir (3). Bu
inceleme, diisiinen iskeletin diger anatomi figiirlerinden
nasil farklilagtigini daha detayli bir sekilde gozler
oniline serer ve Vesalius’un sanatla bilim arasindaki
iligkisini nasil kurdugunu derinlemesine gosterir.
Vesalius’un De Humani Corporis Fabrica (1543) adli
eserinin 185. sayfasindaki diisiinen iskelet figiirii
(Sekil 2) yalnizca anatomik bir illiistrasyon olmaktan

Ote, sanat ve bilimin birlestigi ¢ok katmanli bir
anlatidir. Iskeletin sol elinde kavradigi kafatasi ve
bedenin durusu, bu figiiriin sadece bilimsel bir gézlem
olmadigmi, ayni zamanda felsefi bir disiinceyi
yansittigini gosterir. Diger anatomik figiirlerden farkli
olarak, diisiinen iskelet, bedenin Oliimsiizligi ve
gecici dogast arasindaki iliskiyi sembolize ederken
harfli isaretlemeleri ile de bilginin sinirlarina dair
derin bir metafor olusturur. Fabrica’daki diger iskelet
figlirleri, anatomik dogrulugun 6n planda oldugu
¢izimler sunarken diisiinen iskelet figiirii daha once
deginilen harfli isaretlemeler ve anlatim diliyle farkli
bir simgesellik tasir (6). Numarali anatomik
isaretlemeler, Vesalius’un diseksiyon yoluyla elde
ettigi bilimsel verileri kesin ve dogru bir sekilde
sunarken diisiinen iskeletin harfli isaretlemeleri,
pedagojik bir ara¢ olarak bilgi {iretiminin siirekli
degisen dogasina dair giiclii bir sembol sunar. Ayni
zamanda bedenin fiziksel eksiklikleri ile diislincenin
stirekliligi arasinda kurulan bag, figiirin felsefi bir
Ozne olarak varligimi siirdiiren bir diisiinceyi temsil
ettigini gosterir. Sag bacak ve ayak bdolgesindeki
isaretler, bu gecici bilgi dretiminin sembolik
gostergeleri olarak yer alirken harfli isaretlemeler bu
siiregteki sinirlilign ve devamlilig: vurgular. Iskeletin
durdugu zemin ise, bedenin dogaya doniisii ve
bitkilerin yeniden dogusu {izerinden felsefi bir
dontistimii  anlatirken Vesalius’un sadece anatomi
bilimini degil, felsefi diisiinceyi de igeren bir dil
kullandigini gésterir (5). Vesalius'un bu figiirii, bedenin
yalnizca bir fiziksel nesne degil, ayn1 zamanda
diisiincenin sahnesi ve bilgiye doniisiimiin aracidir; bu
yoniiyle, sanat ve bilim arasindaki sinirlar1 agsan bir

gorsel epistemolojik beyandir. Bu incelemeler
1s181inda, Vesalius’un diisiinsel ve gorsel katkilariin
modern bilim ve sanat T{zerindeki etkilerini

degerlendirmek miimkiindiir.
Sonuc¢

Vesalius’un De Humani Corporis Fabrica (1543) adli
eseri, anatomi biliminin bilimsel temellerini atarken
ayni zamanda sanatla bilim arasindaki kopriyi
kurmus ve cerrahinin evriminde devrim niteliginde
bir etki birakmustir. Vesalius, diseksiyon ve dogrudan
gbzlem yoluyla Galen’in hatalarini diizelterek bilimsel
yaklagimda radikal bir degisim yaratmistir. Anatomiyi
sadece bir beden bilim olarak degil, felsefi bir diisiince
stireci olarak ele almig ve bu disiinceleri gorsel
bir dil aracilifiyla sunmustur (6). Diisiinen iskelet
figiirli, Vesalius’un bilimsel bakis a¢isini sanatla nasil
birlestirdigini gosteren 6nemli bir semboldiir. Bu
figiir, bedenin fiziksel yapisinin 6tesinde, diisiincenin
ve bilgi liretiminin nasil sekillendigini simgeler. Sanat
ve bilim arasindaki bu kesisim, modern anatomi ve
cerrahinin temellerini atarken felsefi bir soru {iretimi
de olusturur. Iskeletin durusu ve harfli isaretlemeleri,
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bilginin sinirlarina dayandigimi ve siirekli gelisen
bir siire¢ oldugunu vurgular. Vesalius’un anatomiye
ve cerrahiye yaklagimi, Ronesans dénemi sanati ile
birleserek gorsel anlatimin ve bilimsel gdzlemin nasil
giiclii bir bigimde harmanlanabilecegini gostermistir.
Diger anatomi ¢izimlerinden farkli olarak, diisiinen
iskeletin figiirii, bedenin parcalanabilirligi ve bilginin
gegici dogasi arasindaki iligkiyi felsefi bir anlatim
olarak sunar. Bu baglamda, Vesalius’un sanatsal
sezgileri, anatomi c¢izimlerinin sanatla birlesen bir
bilimsel dil olusturmasina olanak tanimistir. Bunun
yant sira, Vesalius’un bilimsel devrimci yaklagimi
yalnizca anatomiye dayali gézlemleri degil, cerrahiyi
ve tibb1 daha genis bir ¢ergevede sekillendirmeyi de
amaglamigtir. Vesalius’un go6zlemleri, cerrahlarin
anatomiye dair dogru  bilgiyi  edinmelerini
saglamis, bilimsel dogrulugu ve sanatsal bir estetigi
birlestirerek anatomiyi felsefi bir diisiinme siirecine
doniistiirmiistiir. Bu yenilik¢i bakis agisi, cerrahinin
sanatla birlestirilmesi gerektigini vurgularken, sanatgi
kimligiyle bilimsel gézlem yapmanin ne denli 6nemli
oldugunu da ortaya koymustur. Vesalius’un etkisi,
sadece anatomi ve cerrahi alanlartyla sinirli kalmamas;
bilimsel yontemi, sanati ve felsefeyi birlestirerek bilgi
iiretiminin evrimini anlamamiz agisindan bir doniim
noktast olmusgtur. Vesalius, anatomi biliminin doga
ile uyumunu ve bilgiyi felsefi bir siire¢ olarak ele
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almay1 bagarmig; bedeni, sadece bir fiziksel yap1 degil,
diisiincenin ve bilginin bir sahnesi olarak sunmustur.
Bu figiir, sanat ve bilim arasindaki sinirlart agan bir
epistemolojik beyandir.

Sonug olarak, Vesalius’un diisiinen iskeleti, gorsel
anlatimin ve bilgi tiretiminin nasil birlestirilebilecegini
gosteren ¢ok katmanli bir sembol olmustur. Bu
figiir, sadece bir anatomi illistrasyonu degil, felsefi
diisiinceyi, bedenle zihin arasindaki iliskiyi, 6liimiin
anlamini ve bilginin siirekli evrilen dogasini igeren bir
sanat eseridir. Vesalius, modern anatominin kurucusu
olmasinin o&tesinde, bilimsel ydntem anlayisimizi
ve tibbi ¢izim anlayisimizi derinden etkilemistir.
Bu nedenle diisiinen iskelet figiirii, modern bilim ve
sanat tarihinin birlesiminde kritik bir doniim noktasi
olmustur.
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