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SANAT URETIMINDE i$ BiRLiGi: MIRO VE ARTIGAS ORNEGI

COLLABORATION IN ART PRODUCTION: THE CASE OF MIRO AND ARTIGAS

*

Tuba Batu®, Ezgi Yemenicioglu Negir*, Ataberk Cakan™

0z

Farkli disiplinlerde uzmanlasmis sanatgilarin ortak bir tretim stirecine katilmasi, giiniimiziin
karmagik Uretim dinamikleri iginde derinlikli ve ¢ok katmanli eserlerin ortaya ¢ikmasini
saglar. Bu tir disiplinlerarasi is birlikleri, 6zellikle sanat alaninda yaratici stireglerin sinirlarini
ortadan kaldirarak 6zgiin Uretim bigimlerine zemin hazirlar. Sanat tarihinde her ne kadar
sanatc¢inin bireysel kimligi Ronesans ile 6ne c¢ikmis olsa da c¢ok yonli ve c¢ok disiplinli
yaklasimlar tarih boyunca varhgini sirdirmustir. Bu calisma, sanatcinin tek basina farkh
disiplinlerde Uretim yapmasindan ziyade, farkl disiplinlerden gelen sanatgilarin birlikte
Uretim gergeklestirmesine odaklanir. Bu baglamda, Joan Miré ve Josep Llorens Artigas’in
uzun siireli dostluklariyla sekillenen sanatsal is birligi, disiplinlerarasi ortak Uretimin 6zgiin
bir 0ornegi olarak ele alinmaktadir. Calismada, bu is birli§i sureci ({izerinden
“disiplinlerarasilik” kavrami sanat pratigi baglaminda tartisilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Disiplinlerarasi Sanat, is Birligi, Resim, Seramik, Mird, Artigas

Abstract

The collaboration of artists specialized in different disciplines enables the creation of
multifaceted and in-depth works within today’s complex modes of production. Such
interdisciplinary partnerships remove boundaries in creative processes, especially in the
field of art, and foster the emergence of original artistic expressions. Although the individual
identity of the artist gained prominence during the Renaissance, multi-disciplinary and
multifaceted approaches have persisted throughout art history. This study focuses not on
artists working individually across multiple disciplines, but rather on the collective
production process of artists from different fields. Within this framework, the long-standing
collaboration between Joan Miré and Josep Llorens Artigas is examined as a unique example
of interdisciplinary artistic cooperation. Their partnership, rooted in a deep personal
friendship, resulted in numerous joint works. The concept of “interdisciplinarity” is thus
discussed through the lens of collaboration and explored in relation to the creative
processes of Mird and Artigas.
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Giris

Sanat, tarih boyunca farkli kollarda gelismis ve ortaya ¢ikan yeni disiplinlerin bir araya gelerek
verdikleri Urlnler yoluyla zenginlesmis ve yeni ifade bigimlerine ulasmistir. Bilimsel alanlarda
oldugu gibi sanatta da farkl bilgi alanlarinin ve tekniklerin bulusmasi, yaratici siireclerde sinirlarin
asilmasini, sanatsal yonden 06zgiin eserlerin ortaya c¢ikmasini saglamistir. Bu baglamda
disiplinlerarasi yaklasimlar, yalnizca farkh alanlardan gelen bilgilerin sentezlenmesi seklinde is
gormekle kalmayip, ayni zamanda sanatsal retimde yeni yollar bulgulamanin bir araci haline
gelmistir. Disiplinlerarasi is birligi, sanatcilara teknik, malzeme ve plastik dilin sinirlarini zorlayarak
estetik baglamda gicli ve yenilik¢i ifade bicimlerine ulasma firsati tanir.

Bu calisma, disiplinlerarasi yaklasimin sanattaki rollini, 6zellikle is birligi baglaminda incelemeyi
amaclamaktadir. Sanat tarihsel sireclerden ginimize kadar, farkli disiplinlerden gelen
sanatcilarin birlikte calisarak Urettikleri eserler, bu yaklasimin en somut 6rneklerini olusturur. Joan
Mird ve Josep Llorens Artigas’in dostluklarina dayanan (retim sirecleri, disiplinlerarasi is birliginin
yaratici potansiyelini gozler 6niine sermekte ve konuya iliskin en yetkin 6rnek olmaktadir. Bu
baglamda, Mird ve Artigas’in sanatsal is birligi Uzerinden disiplinlerarasi lretim siregleri ele
alinacaktir. Calisma hem teorik hem de pratik anlamda disiplinlerarasi is birliginin sanattaki
onemini vurgularken, Miré ve Artigas’in bu alanda birlikte ortaya koydugu siirecleri derinlikli bir
bakisla ele almayi hedeflemektedir.

Disiplinlerarasi Sanat ve Sanatta is Birligi

Sanatsal Uretim, tarih boyunca yalnizca bireysel yaraticilikla degil, ayni zamanda kolektif ve
disiplinlerarasi etkilesimlerle sekillenmistir. Ozellikle farkli disiplinlerden gelen sanatcilarin ortak
Uretim slreglerinde aktif bicimde yer almalari, sanat tarihinde belirli donemlerde 6zgiin ve cigir
acicl eserlerin ortaya g¢ikmasina olanak saglamistir. Bu tiir is birlikleri, sanatgilara yalnizca teknik
bilgi ve malzeme cesitliligi sunmakla kalmaz, ayni zamanda ifade bicimlerini donistiirme ve estetik
anlayisi yeniden tanimlama imkani da saglar. Disiplinlerarasi is birligi, bu yoniyle sanat tretiminde
yenilikgi bir yaklasim olarak degerlendirilmektedir.

Disiplin kavrami icin TDK'da (2024) ic¢ ayri tanim yapilmistir. Bunlardan ilki, kavrami “bir
toplulugun, yasalarina ve dizenle ilgili yazili veya yazisiz kurallarina titizlik ve 6zenle uymasi
durumu; siki dizen, diizence, diizen bagi, inzibat, zapturapt” olarak agiklamaktadir. Diger tanim
“kisilerin icinde yasadiklari toplulugun genel diisiince ve davranislarina uymalarini saglamak
amaciyla alinan 6nlemlerin biitlin(i” sonuncusu ise “6gretim konusu olan veya olabilecek bilgilerin
bltind; bilim dah” olarak disiplin kavramini tanimlamaktadir.

Buna gore disiplin kavramini 6zellikle calismanin ¢atisini olusturan sanatsal tretim sirecleri ile ilgili
olmak (izere bir sanat alanina ait 6gretim konusu olacak bilgi, teknik, kural ve ilkelerin bitlini
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olarak aciklayabiliriz. Sanat dallarinin inceliklerini ve kullanilan materyale gore degisen teknikleri
disiplin kavraminin iginde ele alabilmekteyiz.

Ayni kaynakta disiplinler arasi ifadesinin karsiligi; “belirli bir kavramin, sorunun veya konunun farkh
disiplinlerin bakis acilariyla degerlendirildikten sonra bir bitiin haline getirilmesi yaklasimi” olarak
verilmektedir. Cesitli sanat dallari arasinda ve bununla birlikte felsefe, sosyoloji, psikoloji, teknoloji
gibi farkh disiplinlerin birbirleriyle ve sanat ile olan etkilesimleri yoluyla ortaklasa cikarttiklari
yaratici Uretimler disiplinler arasi yaklasim olarak tanimlanmaktadir. “Doga bilimleri tarafindan
bilimsel pratigin disina surilen felsefenin sosyal bilimlerin disipliner olarak kendilerini
tanimlamasinda da karsithk icerecek bir bicimde oteki alanda olarak tariflendigini géormekteyiz”
(Degirmenci, 2011). Kavramlarin bir digeri multidisiplinerliktir. “Multidisipliner yaklasimda ayri
disiplinlere mensup uzmanlarin birbirlerinden bagimsiz hedeflerle soruna yaklassalar da bu
sorunun ¢6ziimi icin asgari diizeyde de olsa ortak bir anlayis icerisindedirler.

interdisipliner yaklasimda ise farkl disiplinlere mensup uzmanlar, birbirleriyle uyumlu ve ortak
paydalar cercevesinde ilerlemektedir. Bu yaklasimda temel alinan oOlgit, disiplinlerin birbiri
icerisinde gelisme olanagl bulmasi, bir disiplinin digerinin calisma alanlarini daraltmamasidir”
(Tarcan ve Bigakgl, 2016). “Gelismis Ulkeler ya da Bati ile Turkiye arasindaki en énemli ve eksik
faktér de budur. Ornegin iilkemizde disiplinlerin kati ve asilamaz sinir gizgileri vardir. Bu nedenle
ortak calisma kiltirinden uzak, benim disiplinim, benim alanim ve bu alanda ancak bu alanin
mensuplari yazabilir, konusabilir bigimindeki kiigimseyici yaklasim ve bunun neden oldugu retgi
egilim hala gegerliligini korumaktadir. Bu yaklagim ne yazik ki hem bilimsel gelismenin hem de
sorun c¢ozmeye odakli ortak calisma yaklasiminin 6niindeki en blylk engellerden biridir”
(Tanrikulu, 2022).

Bu noktada sanat ve zanaat kavramlari arasindaki iliski Gzerine disiinmek yerinde olacaktir.
Sanatgl yaratici bir zihin ile sanatsal ifadenin vyollarini ararken temel sanat-tasarim ilke ve
elemanlarini disiplinler Ustl bir bakisla imgeler ve hayata gegirme arzusu duyar. Sanat tarihinde
tasarim ve uygulama slreglerinde sanatgi ve zanaatkarlar arasinda bdoylesi hedefleri
gerceklestirmek icin kurulan ortakliklara siklikla rastlanir. Cagimizda teknolojik gelismelerin cok
farkh boyutlara ulastigi ve insan becerilerine olan ihtiyacin biyik béliminiin makineler tarafindan
karsilandigi bir diinyada yasiyoruz. Ginimuzde artik farkh disiplinlerin teknik ve malzeme kullanimi
ile gelen uygulama ayriliklarinin ortadan kalktigi, disiplinlerarasiigin yayginlastigi bir sanat
ortamindan s6z etmek mimkindur.

Ronesans aydinlanmasi ile ortaya c¢ikan sanat¢l kimligi ile basladigini séyleyebilecegimiz ve
sanatcinin Uretim bigcimlerini gesitlendiren ¢cok yonliligu disiplinler arasi is birliginin destekledigi
ortadadir. Richard Wagner'in mizik ve dram sanati arasinda bir sentez ve butinlik kurmak
amaclyla ortaya attig1 “Gesamtkunstwerk” kavrami, sahne sanatlari acgisindan disiplinlerarasiligi
vurgulamaktadir (Telek, 2021).
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Ortaya atildigi ¢cag icin ¢ok yenilik¢i olan bu kavram, mizik, drama, siir gibi sahnede sunulabilecek
eserlerin bir araya getirilerek bitinlikli ve mikemmel bir yoruma ulasmak igin estetize edilmesini
Onerir.

Bir kavram olarak is birligi, is odakh bir calisma siirecine isaret eder. ingilizce karsiligina
baktigimizda kavramdaki 6énemi daha iyi vurgulayan bir farki gormek mimkiindiir. Kelime 6begini
karsilayan iki s6zcuk vardir: collaboration ve cooperation. Collaboration kelimesi iki veya daha fazla
kisinin ayni seyi yaratmak veya basarmak igin birlikte ¢calismasi durumu olarak agiklanir. Oysa yine
is birligi s6zctgiine denk diisen cooperation birisiyle birlikte ¢alisma veya onun sizden istediklerini
yapma eylemi olarak anlam bulur(Cambridge, 2024).

Zaman zaman farkh disiplinlerden sanatgilarin is birlikleri incelendiginde her iki kelime i¢in de
¢alisma kaltiriinden orneklere rastlamak mimkiindiir. Bizim bu galismada 6rneklendirecegimiz
sanatclilar icin vurgulamak istedigimiz is birligi ise daha ¢ok collaboration kelimesine denk diisen bir
calisma kilttrinia destekler.

Bu ¢alismanin 6rnekleminde yer alan Miré ve Artigaz’in is birligi daha ¢ok Ertas Besir ve Dereci’nin
(2021) de tanimladigi tirde bir is birligini; ekip tyelerinin bireysel performanslarini dar bir alanda
sergilemelerinden 6te; bilgi birikimlerini, deneyimlerini ve yeteneklerini bir araya getirerek, genis
bir calisma ortaminda yeni bir irlin gelistirme ortaminin saglamasina isaret etmektedir.

is birligi ve kolektif calisma 6rnegi olarak ilk akla gelen Orta cagdan itibaren gelisen ve lonca
sistemine gore c¢alisan atolyelerdir. Orta cagda meslek birlikleri olarak tanimlanabilecek loncalarca
belirlenmis ilkelere bagh olarak galisan bu atolyelerde yetisen sanatgilar, yetistikleri alanla ilgili
bilgileri usta ¢irak iliskisi dogrultusunda edinmislerdir. Orta ¢ag sanatinda egemen olan anonimlik
ilkesi, lonca atodlyelerindeki ortaklik ruhunda karsilik bulmus ve bu anlayisin Uriini olan sanat
yapitlari birden fazla kisinin katkisiyla ortaya konmustur.

Anonimlik ilkesi, Skolastik felsefe tarafindan kabul edilen beseri sanatlar-mekanik sanatlar
ayrimindan da kaynaklanir. Martianus Capella’nin (Latin retorik¢i 365-440) ortaya koydugu bu
ayrima gore trivium olarak adlandiriimis yedi 6zgir sanatin alt bélimleri beseri sanatlari (trivium)
gramer, retorik, diyalektik ve matematik, geometri, mizik, astronomi olarak ikiye ayirmistir
(Ondin, 2021). Beseri sanatlar “Yedi Ozgiir Sanat” olarak bilinmekteydi ve bunlar entelektiiel bir
faaliyet, zihinsel bir ¢alisma, dolayisiyla zekad GrlnG olarak gorildigiinden mekanik sanatlardan
Ustlin tutulmaktaydi. Ressamlar, heykeltiraslar, mimarlar ise hiyerarsik olarak beseri sanatlarin
altinda bulunan mekanik sanatlari icra edenlere dahil edilmistir. Mekanik sanatlar fiziksel ¢abaya,
el emegine dayal oldugu icin zekdnin degil becerinin Gridnadar. Bu anlayls dogrultusunda
ressamlar, heykeltiraslar ve mimarlar somut nesne Ulreten diger zanaatkarlarla es tutulmustur
(Ondin, 2020).

Lonca atoélyelerinde ortaklik ruhunun egemen oldugu ve sanat yapitinin henlz bireysel olmadigi
goralur. Diger bir deyisle, sanat yapiti birden fazla kisinin katkisiyla ortaya cikar. Ancak erken
Ronesans doneminde Lonca ilkelerine bagh bu atdlye sistemi Erken Ronesans déneminde de
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devam etmistir. Ghirlandaio, Uccello, Botticelli gibi donemin énemli sanatgilarinin, ressamliktan
once kuyumculuk gibi bir zanaat alaninda egitim aldiklari bilinmektedir. Rénesans doneminde
sanat atolyelerinin ise zanaat alanina giren siparisleri de kabul eden bir orgitlenme iginde
calistiklari bilinmektedir. Ornegin dénemin bir resim atdlyesinde, resmin yaninda armalar,
bayraklar, tabelalar, nakis ve dokumalar igin 6rnekler ve cgesitli dekorasyon nesneleri Uretildigi
Floransali ressam Neri di Bicci’nin (1419-1491) giinliiklerinde aktariimistir (Ondin, 2016). Erken
Ronesans donemindeki atolyelerde ortaklik ruhunun devam ettigini gosteren Orneklerle
karsilasinz. Ornegin, Ghiberti’nin atélyesinde, Floransa Vaftizhanesi’nin kapilarinin yapimi sirasinda
yaklasik yirmi eleman g¢alismistir. Bunun yaninda Andre del Verrocchio (1435-1488) ve Domenico
Ghirlandaio (1449-1494) gibi ustalarin, atoélyelerinde yetistirdikleri 6grencilerin Usluplarn
incelendiginde daha bireysel nitelikte 6grenim yontemleri izledikleri goriilebilmektedir.

Orta cag sanatinda goriilen kolektif ruh, insanin kendine bakisinin degistigi Ronesans’ta sanatgl
kimliginin ortaya ciktigi ve 6znel olanin isaret edildigi bir duruma evrilir. Oznel deneyimler insanin
becerilerini gelistirmesini sagladigl icin 6nemsenir. Bu tecriibelerin ve bireyselligin 6nem
kazanmasi sanatgly! kolektif calisma sisteminden kurtarmistir. Boylelikle sanat eseri ve sanatginin
toplumdaki statiisii deger kazanmistir (Ondin: 2016).

Ronesans doneminde ekonomik kosullarin degisimine paralel olarak degisen sosyal yapi icinde
himanist duslincenin etkisiyle gelisen kiltirel ortamda sanatginin konumu sair ve bilim
adamlarinin konumuna yukselmistir. Bu donemde lonca kurallarindaki gevsemenin bir sonucu
olarak, kolektif c¢alismadan bireysel calismaya gegis baslar. Bunun en bilinen 0Ornegini
Michelangelo’nun Sistine Sapeli tavan fresklerini basindan sonuna dek kendi basina yapmasinda
buluruz. Rénesans felsefesi ve sanat alanindaki 6zgirliik¢l ortamiyla sanatgi kisiligini gelenekten
Gistlin tutmus ve sanat yapitini sanat¢i dehasinin somutlasmis hali olarak gérmistir (Ondin; 2016).

Ronesans doneminde sanat ve zanaat arasindaki sinirlarin belirginlesmesi, bu iki alanin hem
ayrismasina hem de bir arada gelismesine olanak saglamistir. Ancak, bu ayrisma sanat ve zanaatin
is birligi icinde calistigl atélye sistemlerini tamamen ortadan kaldirmamistir. Ozellikle Rénesans
atolyelerinde, ressamlar, heykeltiraslar ve zanaatkarlar sik sik ortak projelerde bir araya gelmistir.
Bu tir is birlikleri, sanatgilarin yaratici vizyonlarini gergeklestirmelerine olanak saglarken, sanatin
toplumsal ve estetik degerini artirmistir. Sanat ve zanaatin bu simbiyotik iliskisi, ROnesans’in
yaratici Uretim silireclerinde 6nemli bir rol oynamis, disiplinsel sinirlarin 6tesinde is birligi temelli
bir Gretim anlayisini tesvik etmistir. Bu baglamda, Rénesans atolyeleri, disiplinlerarasiligin erken
orneklerinden biri olarak degerlendirilebilir.

Teknolojinin insanliga sinirsiz imkan tanidigi cagimizda ise kendi alaninda uzmanlasmis kisilerin
ekipler olusturarak calismasi ve Uriin ortaya ¢ikarmasi tercihten 6te gereklilik halini almistir. Sanat
Uretimleri acgisindan disindldigiinde burada sanatginin 6znel bakisi ve bireyselligi parcasi oldugu
ekip icindeki oynadigi rol ile anlamli bir bitin icinde degerlendirilebilir. Yani diyebiliriz ki; bu tip
birlikte Gretimlerde hem bireysel beceri, uzmanlk, duyus sanatgi kisiligi ile birlikte goriliyor, hem
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de daha kapsaml bir bitlinlin olusturulmasinda islev kazaniyor. Modernizm icinde kendi sanatsal
yordamlarini beraber olusturduklari bitline aktarmayi basaran érnekler olarak Mird ve Artigas’in is
birligi bu baglamda oldukca degerli bir 6rnektir.

Joan Miré

Tam adi Joan Mird Ferra olan sanatgli 20 Nisan 1893'te Barselona'da dogmustur. Babasi bir
kuyumcudur ve Miré kiglk yaslardan itibaren resimle ilgilenmistir. Katalonya’nin tarihsel ve
kiltirel mirasi Miré’nun sanat anlayisinda izleri gorilen bir donanim olarak karsimiza ¢ikar.
Sanatcinin yapitlari soyut gercekuistlicli olarak nitelendigi gibi timuyle kendine has bir dil, duygu
yogunlugu ve ifade kazanarak kisisel bir mitolojiye dontsmustir (Ttkel, 1997).

Sanat egitimine Barselona'daki sanat okulunda (La Lonja'nin Escuela Superior de Artes Industriales
y Bellas Artes) baslamistir. Egitimini tamamladiginda memur olarak ¢alismaya baslamis ancak bir
glin sinir krizi gecirmis ve isi birakmistir. 1912-1915 arasi Francesc Gali'nin Barselona'daki Escola
d'Art adli okuluna girerek sanat galismalarina devam etmistir. Mir¢, ilk kisisel sergisini 1912'de
acmistir. Galerisinde ona yer veren José Dalmau'dan aldigi tesvik onu sanat alaninda ¢alismalarina
devam etmesi i¢in cesaretlendirmistir.

1915’ten sonra Avrupa sanatinda yeni akimlarin dogdugu dénemde 6zellikle Cezanne ve Van
Gogh’un sanat anlayislarinin ¢agin diger isimleri gibi Mird lizerinde de blylik etkisi olmustur.
Sanatc¢inin yogun bicimsel arayislarin gorildigi ve ylizey bolimlenmelerine yer verdigi dénem
Kibizm ile tanistigi zamana denk gelir. Ayni yillarda Fovizm’in varligindan haberdar olmus
yapitlarindaki bigimsel arayisalar giigli bir ruh durumu ve karakter ¢éziimlemesini de icermeye
baslamistir. 1917°de Francis Picabia, 1920’de Pablo Picasso ile tanismis bu yillarda yapitlarinda
izlenen primitif 6geleri kiibizm etkisiyle ele almistir. Bu iliskiler Paris'e ilk seyahatini yaptigi doneme
denk gelir. Sonrasinda hayati boyunca Fransa ve ispanya arasinda gegen bir yasami oldu. Paris'te
Max Jacob, Pierre Reverdy ve Tristan Tzara gibi sairlerle arkadaslik kurdugundaysa Dada akimi
doguyordu. Miré akimin felsefesinden oldukg¢a etkilendi. Paris'teki ilk kisisel sergisini 1921'de
Galerie la Licorne'da diizenledi.

1922-24 yillari arasinda yapitlarinda soyutlamaya yonelerek diissel bir ifade ile ruhsal yasamindan
imgeleri resimledigi gorullr. Bu yillarda bildirgelerini de imzalamis oldugu Gergekdstiicillerle yakin
iliskiler icindedir. Sanat anlayisinda 6zgilir bir bicim anlayisinin, neseli ve canl renklerin hakim
oldugu, siirsel ve miuziksel bir duyarlkla betimlenmis resimsel imgeler agirlik kazanir. 1925'te
Paris'teki Galerie Pierre'deki kisisel sergisi siirrealist akim icin dnemli bir sergi idi. Ayni yil Galerie
Pierre'deki ilk Gercekusticuliik grup sergisine dahil edildi.

1928'de Hollanda'y! ziyaret etti ve Hollandali ustalardan esinlenerek bir dizi resim yapmaya
basladi. Ayni yil ilk kolaj galismalarini yapti. 1929'da litografi deneylerine basladi ve ilk gravirlerini
1933'e lretti. 1930'larin baslarinda, boyali taslar ve buluntu nesneler iceren bir dizi heykel yapti.
1936'da Mird, ic savas nedeniyle ispanya'dan ayrilsa da 1941'de geri dondii. Yeni kitaya da nami
ulasan sanat¢i New York Modern Sanat Miizesi'nde Kiibizm ve Soyut Sanat ve Fantastik Sanat,
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Dada, Gergekiistiictlik sergilerine de katildi. “Mird, Gergekustici ilke olan bilincaltinin yaratici
glclnln akil ve biling yoluyla denetlenerek, alisiimis resimsel betim ve diizenlemelerin disinda,
daha Ust bir resimsel gerceklik baglaminda anliksal anlatimlar yaratilmasi olgusuna tiim yasami
boyunca bagh kalmistir. Ama hicbir tipik yapitinda da Gergekdstiicller’in Ustlinkorli gereclerine
baglanmadigindan Gergekistict siniflandirmalardan ayri tutulmustur” (Tdkel, 1997). Yaraticihg
disiplinlerin yarattigi sinirlandirmalara higbir zaman takilmamistir. Sahne ve kostiim tasarimindan
baski sanatlarina, heykelden seramige pek ¢ok alanda galismis ve eser vermistir. 1944 yilinda
Artigas ile ¢calismaya baslamis, ikili pek ¢cok anitsal esere imza atmistir.

1954'ten 1958'e kadar neredeyse yalnizca baski ve seramik lzerine galisti. “Uzerlerinde titizlikle
calistig1 seramikleri, camura karsi duydugu ilgiyi vurgular. Malzemeye iliskin kdkleri, bir ¢esit kaba
arkaizm’den almis oldugu duslnulebilir” (Passeron, 1990). 1954'te Venedik Bienali'nde Grafik
Calisma Biyiik Odiilii'nii aldi ve calismalari ertesi yil Kassel'deki ilk Documenta sergisinde yer aldh.
1959'da biiyik boyutlu tuvallere resim yapmaya devam etti. 1960'larda yogun bir sekilde heykel
¢alismalarina basladi. 1970’lerin basinda “Yanmis Tuvaller” ve “Sobreteixims” olarak adlandirdig
tuvalleri yakarak ve kaba dokunmus zemine karisik malzeme kullanarak farkli uygulama érnekleri
olan deneysel galismalar yapmistir. Mird’nun retrospektif sergileri 1962'de Paris'teki Musée
National d'Art Moderne'de ve 1974'te Paris'teki Grand Palais'de ve 1978'de Musée National d'Art
Moderne’de gerceklestirilmistir. Eserlerinde rastlanan primitif 6geler, sanat yasami boyunca
gelistirdigi  kisisel mitoloji ve soyutlama anlayisiyla, sanat tarihi igcinde kendine has
siniflandirmalarin étesinde 6zgiin bir yer edinmistir. Mird, 25 Aralik 1983'te ispanya'nin Palma de
Mallorca kentinde 6ldi (Gugenheim).

Josep Llorens Artigas

1892 Barselona dogumlu Joseph Loréns Artigas, daha cok, kendisi gibi ispanyol olan ressam Miré
ile yaptiklari calismalarla ve seramigi bir sanat formu olarak gérmesi ve islemesiyle taninmistir.
1907 yilinda basladigi Barselona Giizel Sanatlar Okulu’nda (Estudid en la Escuela de Bellas Artes de
Barcelona) egitimi sirasinda resim ve dekoratif sanat egitimine iliskin derslerinin ardindan, dogu
sanatlarina olan merakindan dolayi seramik sanatina da ilgisi artmaya baslamistir. Joan Mir¢ ile bu
dénemlerde 1912 yilinda Barselona’da sanat 6grencisiyken tanismislardir.

“1917'de Barselona gazetesi La Veu de Catalunya icin sanat elestirmeni olarak calismaya basladi ve
Katalonya Toplulugu'nun hibesiyle ilk kez Paris'e gitti” (Miralles, 1993). Avrupa’daki seramik
alaninda yenilikleri gozlemlemek ve kendi tekniklerini gelistirmek adina Raoul Dufy, Albert
Marquet, Georges Braque gibi 6nemli sanatcilarla tanisti, onlarla calismalar yapti. Ozellikle Japon
seramik teknikleri, geleneksel seramik sirlari tizerinde calismalarini yogunlastiran Lloréns Artigas,
malzemenin dogalligini ve el isciliginin 6nemini vurgulamistir (Newsome, 2021).

Paris’te Ecole du Louvre’da (Louvre Okulu) egitim alan Artigas, Paris’in o yillarda modern sanatin
merkezi olmasinin avantaji sayesinde Picasso gibi bircok baska sanatciyla da tanisma firsati
bulmustur. 1920’li yillarin sonuna dogru modern sanatin yenilik¢i akimiyla tanismis ve seramik
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sanatina olan ilgisini modernizmle birlestirme fikrini gelistirerek bu alanda eserler yapmaya
baglamistir.

1924’te Blomet Sokagi'nda bir stiidyo acti. Bir firin alacak parasi olmayan Artigas, Jean Aurenche
ve Jacques ve Pierre Prévert kardeslerle reklam filmlerinde is birligi yapti (The Solomon R.
Guggenheim Foundation). Donemin avangart sanatgi gruplariyla yakin iletisim halinde oldu, onlarla
is birligi icinde calisirken hem teoride hem de pratikte onclisii oldugu Courbet grubunu kurdu.
Firini olmadigi icin Paris’teki ilk yillarinda seramik yapamayan Artigas, 1936’da Barcelona’ya geri
dénmek zorunda kaldi. Bu dénisiin bir diger sebebi de ispanya’daki i¢c savasti. Barcelona’da
Escuela Massana'da seramik 6gretmenligi yapti.

Miré ile olan dostlugu hi¢ bozulmadi ve 2. Diinya Savasi’nin sonlarina dogru 1944 yilinda birlikte
¢alismaya basladilar. Bu vyillarda artik Artigas seramik tekniklerinde tam anlamiyla ustaliga
ulasmistir. 1953 yilinda ortak bir atélye kurdular. Barselona’nin 20 mil disinda daglik bir bolgede,
Gallifa kdyi’'nde kurduklari bu atélyede Urettikleri calismalari iki sanatgi beraber imzaladi. Seramik
ve resim disiplininden gelen iki sanat¢inin bu yeni is Gretme bilinci Picasso’nun Vallauris’te Georges
ve Suzanne Ramié cifti ile yaptigi calismalari tek basina imzalamasindan ¢ok farkh bir durusu ifade
ediyordu. Picasso bir ustanin yaptigi seramik formlari son dokunuslariyla sanat eserine geviriyordu.
Ancak bu tavir ayni zamanda ortak ve bitlnlesik bir Gretim bigiminin altini giziyor, seramik
sanatcisinin, zanaata ait gibi durdugu icin daha asagi pozisyonda goérdugi ¢émlekgilikten ayri ve
fakat seramik malzemesinin kullanildigi bir tiir sanat eseri sayilan bir noktaya tasiyordu ¢alismalari.

Artigas'in pisirme teknikleri, eski Yunanlilarin yavas pisirme siirecinden ilham alan bir yontemdi.
Odun firinlarinda pisirim yapiyordu. Mird ile ortak actiklari New York'taki Pierre Matisse
Galerisi'ndeki 1956 sergisi icin terres de grand feu (ates taslari) olarak adlandirdigi seramiklerin
temel bitunligu icin bu teknik ve yontem dnemliydi. 1970’li yillarda artik Artigas’in saglik durumu
calismaya elverissiz hale geldiginde stlidyosunu oglu Joan Gardy Artigas'a devretmis ve 11 Aralik
1980 yilinda hayata gozlerini yummustur.

Miré ve Artigas’in Is Birligi

Joan Mird’nun seramige olan ilgisi, halk sanati ve geleneksel zanaatlara duydugu hayranlikla
baslamis ve zamanla seramik malzemeyi bir anlatim dili olarak kullanmaya evrilmistir. Mird,
seramik sanatinin yalin, dogrudan ve sahici yapisini blyileyici bulmus, eserlerinde bu 6zellikleri
vurgulamaya calismistir. F. Miralles’in tanikhgina gore, Joan Miré 1938’de seramik yapma
gereksinimi duyuyordu; ancak bu istek, 1942’de, Barselona’daki Passeig de Gracia Uzerinde
bulunan Argds Galerisi'nde Llorens Artigas’in sergisini gordikten sonra, birlikte calismayi teklif
etmesiyle hayata gecti. Aslinda Mird, 1938’de yazdigi 'Buyik bir atélyenin hayalini kuruyorum'
baslikli yazisinda, 'Heykel, seramik, graviir yapmak ve bir baski presine sahip olmak istiyorum.
Tuval resmiyle sinirli kalmak istemiyorum; bu bana sinirli olanaklar sunuyor gibi gériiniyor' diyerek
bu arzularini dile getirmistir (Madola, 2005). Artigas, 1944 yilindan itibaren Mird ile diizenli olarak
iletisim kurmaya baslamis, bu sayede Miré ve Artigas arasinda bir is birligi donemi baslamistir.
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Bu ilk is birligi Barcelona’da basladi ve 1946 yilina kadar devam etti. Bu donemde Artigas seramik
konusunda teknik bilgisi oldukga fazla olan refrakter fabrikasi sahibi arkadasi Manuel Reguant’tan
destek istedi. Refrakterler, yliksek sicakliga uzun siire dayanabilen ve bu nedenle pek cok
endistriyel kullanim alanlari olan dayanikli seramik materyallerdir. Bir refrakter malzeme
genellikle 1580 ° C ve (zeri 1sida pisirilir (Refrakter Nedir). Artigas, Reguant’in fabrikasinin sundugu
bu olanaktan yararlanmak icin yiksek dereceye dayanikli ve garkta sekillendirmeye uygun bir
camur regetesi talep eder. Cark ustasina hazirlanan camuru verir, formlar hazirlatir ve ortaya ¢ikan
¢omlekgi formlarini fabrikada pisirir. Fakat sonuglar istedigi gibi degildir, firrndan sir hatalariyla
dolu, tzerinde kabarciklar olan kusurlu calismalar gikar. Yine de eserleri atélyesine gotirir ve 1944
yazinin bir 6gleden sonrasinda, Mird, Artigas'in atblyesine gittiginde Artigas ona, kullanilamaz
olarak disindigi bu ‘kusurlu’ calismalari gosterir. Miré gordigi bu calismalar karsisinda cok
heyecanlanir ¢ciinki Mird, dogadan ilham alan bir sanat¢i olarak bu tir teknik hatalari malzemenin
dogasinin bir sonucu olarak degerlendirmektedir. iste bu tam da aradigi ve istedigi seydir. (Madola,
2005).

Boylelikle Miré ve Artigas bu kusurlu eserlerin Gzerinde calismaya basladi. Artigas, kursunlu,
kromlu kirmizi, uranyumlu sari, kobalt mavisi ve bakirli yesil sirlar hazirladi. Bu sirlari kullandiklari
seramik formlari, yenilerini de ekleyerek tekrar firinladilar. Deneysel bir bakis agisiyla seramik
malzemenin neler yapabilecegini gérmek istiyorlardi. Sonuglar oldukca dikkat cekici oldu ve Jordi
Aguadé'nin sozleriyle, "Mird bunu goriince kegi gibi zipladl" (Madola, 2005). Miré, teknik kusurlari
olan bu eserleri ¢ok sevdi ve Artigas’in ona verdigi bitlin vazolari tekrar elden gegirmeye basladi.
Ayni zamanda da birlikte refrakter levhalar yapmaya basladilar. Toplamda on iki tane hazirladiklari
bu paneller tamamlandiginda sonug istedikleri gibi degildi, Mird bunlari soguk, ¢ok sert ve yapay
buldu. Birlikte calismaya devam ettiler. Kirik, ¢atlak ve sir hatalariyla dolu pismis Griunleri kasti
olarak da kiriyor ve kirik parcalarla da calismaya devam ediyordu. "Ayni zamanda, elle
sekillendirerek refrakter ¢amurundan kuslar yapmaya ve torna ile yapilmis pargalari, sahip
olduklari tiim diizensizliklerle siislemeye basladi" (Madola, 2005).

Miré'nun Llorens Artigas'in atdlyesindeki calisma yontemi oldukca titizdi. Genellikle 6gleden
sonralari galisir, saatlerce vazonun etrafinda doner, firgayla yapilan gizgileri siler ve sirini li¢ veya
dort milimetre kalinhginda uygular, bu da fazla kalin olmamasi gerektigi anlamina gelir ¢link
8002C'de pisirilen sir, sizar ve eserin hatali olmasina sebep olurdu. Bu yilizden, Llorens Artigas
bunlari gérdiigiinde fazla olani kaziyip dogru boyutun kalmasini saglardi. Ornegin, bir yildiz yapmak
icin yaklasik Gi¢ giin harcardi ve vazonun 0Ozelliklerine gore ya bir yana ya da digerine boyama
yapmayi tercih ederdi. Mlimkdin olan her parcayi degerlendirmeye calisiyordu.

ikili is birligi icinde calistiklari siirecte pek ok kez zorluklarla karsilasmis ve basarisizlikla
ylzlesmislerdir. Devasa boyutlu seramik duvarlari hazirlamak, sonucunu goérene kadar
belirsizliklerle dolu oldugu icin zor bir isti. Bu zorluklara karolarin yilizeyine uygulanan sirlarin
pisirim sonrasinda nasil sonug verecegini dngérememek ve bir araya getirilen karolara geriye
cekilip bakma sansi olmamasi gibi baskalari da ekleniyordu. Pek ¢ok acidan kori korline girisilen bu
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miicadelede sanatgilarin is birligi ve azmi, sonucu basariya ulastirmistir. Miré bir yazisinda; oldukga
genis bir duvar yuzeyini kaplamak igin birbirine uyacak yizlerce karo yapilmasi gerektigini,
yaptiklari karolarin ilk grubunun basarisizlikla sonuglanarak kendilerine tonlarca malzemenin yani
sira bosa harcanan is glici ve zamana da mal oldugunu belirtmistir. Artigas ile birlikte nefeslerini
tutarak ve defalarca kez isi yok etme riski ile karsilasarak calistiklari stirede, yasadiklari sabirsizlik

ve endise dolu bekleyislerini aktarmistir (Mink, 1999).

Gorsel 1. Mird ve Artigas, Gunes Duvari, 1958, Paris, UNESCO Genel Merkezi.

Miré ve Artigas'in en dikkat ¢eken calismalarindan biri, UNESCO binasi icin tasarlanan seramik
duvar panosudur. 1957'de UNESCO Mimarlik ve Sanat Eserleri Komitesi ve Sanat Danismanlari
Komitesi, 1958'de acilacak olan Paris'teki Genel Merkez binasinin dekorasyonunu sanatsal bir
yontemle yapmasi icin on bir sanatgl segti. Bu sanatcilar arasinda Miré ve Artigas da vardi. Bu
seramik pano tasarimlari "Glinesin Duvari" ve "Ayin Duvari" olarak adlandirilan iki pargadan olusur.
Josep Llorens Artigas, bu panolari Joan Mird’nun tasarimlariyla birlikte yaratmistir. Panolar soyut
ve organik motifler icerir.

Gorsel 2. Mird ve Artigas, Ay Duvari, 1958, Paris, UNESCO Genel Merkezi.
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“Glnes Duvari” sicak tonlarla “Ay Duvarl” soguk tonlarla tasarlanmistir. Bu biyilk capta seramik
calismasi, Miré'nun seramikte yeni anlatim teknikleri denemesine olanak saglamis ve blyilk basari
kazanmasina neden olmustur (Gorsel.1 ve Gorsel.2). Pano igin ¢alismalarina Gallifa’da, dogayla ic
ice bir ortamda devam eden ikili, seramik panolar igin yiksek isida ilk pisirimi gergeklestirmis,
ardindan dayanikl ylzeye disiik dereceli seramik sirlari ile canli renkler uygulanmis ve ikinci kez
firmlamistir. 29 Mayis 1958’de son firinlama tamamlandiginda, sirecte toplam 35 firinlama
yapilmis, 25 ton odun, 4 ton kil ve 200 kilo sir kullaniimistir. ilk denemelerdeki basarisizliklar
nedeniyle ek olarak 4 ton kil, 250 kilo mine ve 10 ton odun daha tiiketilmistir (Corredor-Matheos).

“Glnes Duvar1” 585 seramik karodan olusuyor ve 2,2 x 15 metre olgllerinde. Buna paralel olarak
yerlestirilmis olan “Ay Duvari” ise 2,2 x 7,5 metre dlcilerinde. Glines ve Ay, gece ve glindiiz, yasam
ve OlUim olarak yorumlanabilir; burada yasam Ustlnlik saglar clnklii “Glines Duvar” “Ay
Duvari”ndan iki kat daha genistir. Seramik duvarlarin gekiciligi, geleneksel teknik ile modern sanat
arasindaki zithktan, pismis kilin sertligi ile dik agilardan uzak bir resmin sakaci naif firga darbeleri
arasindaki zithktan, renkli kendiligindenlik ile beton binanin kati tasarim dili arasindaki zitliktan
gelir (Tanner, 2016). Ortaya ¢ikan “Glnes” ve “Ay” duvar panolari Paris’teki Place de Fontenoy’ya
yerlestirildi ve bliylik begeni topladi. Bazi elestirilere ragmen, sanat diinyasinda biiylk yanki
uyandiran bu eserler, Miré ve Artigas’a 1958 yilinda Guggenheim Vakfi'nin Biiyik Odili'ni
kazandirdi.

UNESCO duvar panolarinin kazandigi biyik basari, diinya genelinde genis yanki uyandirdi. Bu
durum, Joan Mird’ya benzer yeni projeler icin teklifler gelmesini sagladi. TiUm bu yeni ¢alismalarda
yine Josep Llorens Artigas ve onun oglu Joan Gardy Artigas ile birlikte calisti. Bu yeni projelerin ilki,
Harvard Universitesi icin gerceklestirildi (Gorsel 3). 1951 yilinda Miré tarafindan yapilan ve daha
sonra Fogg Miizesi’'ne tasinan duvar resminin yerine konulacak yeni bir eser talep edildi. Miré, bu
calismasinda UNESCO duvar panolarindan farkliliklar yaratmaya kararliydi; ayni fikirleri
tekrarlamak istemedi (Corredor-Matteos).

Maket kullanmadan, dogrudan yaratici bir siirece girerek ve bu kez seramik panolarin boyutlarinin
birbirinden farkli olmasina karar vererek énceki projelerinden ayristirdilar. Harvard icin tasarlanan
panoda i¢ mekanda sergilenecegini de dislinerek diger panoda kullandiklari gii¢lii ve vurucu
ifadeler yerine daha yumusak ve dekoratif bir anlatim dilini tercih ettigini gormekteyiz. Yaratim
slrecinde bir baska yenilige daha imza atan ikili bu kez seramikleri ilk pisirme islemi olmadan, ham
kil Gzerine dogrudan boyadi. Boylelikle dogaglama bir sanat pratigi ile calistilar.

Artigas, Mird’nun 1951’deki resminde yakaladigl arka plan dokusunu seramik yilizeyde yakalamak
icin tiim teknik bilgisini kulland\. iki sanatcinin giiclii is birligi bir kez daha basarili sonuglar dogurdu;
gen¢ Joan Gardy Artigas da projeye onemli katkilar sundu. Toplamda 120 parca Uretilen bu pano,
Gallifa’da firinlandi. Diger pano gibi bunu da yiiksek sicaklikta pisirdiler ve daha sonra 850 °C ile
1050 °C arasinda ikinci bir pisirim yaparak canli renklerin —krom kirmizisi, kobalt mavisi, uranyum
sarisi ve bakir yesili gibi— yakalanmasini sagladilar.
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Gorsel 3. Mir6 ve Artigas, Harvard Graduate Center Duvar Panosu, 1960

Benzer bir baska proje, Saint Paul de Vence'deki Maeght Vakfi icin olusturulan Laberint (Labirent)
adh bliyik boyutlu seramik heykellerdir. Bu projede Artigas ve Mird, dogal formlardan ve organik
yapilardan ilham alarak cok sayida biylik capl seramik parca tasarlamis ve bunlari mimariyle
bitlinlesmis bir sanat yapiti haline getirmislerdir. Mird’nun Artigas ile is birligi sayesinde seramikle
kurdugu iliski, yalnizca geleneksel sinirlari zorlamakla kalmayip, malzeme ve formun yeni bir dille
bulusmasini sagladi.

Dogadan esinlenilen formlar basit ama etkileyici renk kombinasyonlar iceriyordu. is birlikleri
seramik malzemenin dokusuna verdikleri 6nemle, calismalarini yeni bir boyuta tasidi. 1970'lerde
Japonya, Barselona ve Zirih icin hazirladiklari panolar, onlarin birlikte Gretimlerini uluslararasi
¢apta da taninir kildi.

isvicre’deki Saint Gall Yiiksek Ticaret Okulu icin gerceklestirdikleri duvar panosunu 1964 yilinda
tamamladilar. 1966 yilinda ise New York’taki Guggenheim Miizesi icin icblkey (kavisli) bir duvar
Uzerinde sergilenecek bir pano igin ¢alistilar. 1968 yilinda Gallifa’da kurulan ve “hangar” adini
verdikleri 6zel bir atélyede calismaya baslayan ekip, Maeght Vakfi icin hazirlanan “Labirent”
boliminde 12 metreye 3 metre boyutlarinda daha yumusak renk tonlarina sahip bir pano
yarattilar. Bu eserde, doga ve insan arasindaki esitlik vurgulanmis, figiirlerde tehditkar bir ifade
yerine dingin bir izleyici bakisi hakim kilinmstir.

Miro ve Artigas, 1970 yilinda Osaka Uluslararasi Sergisi icin de bir seramik pano Uretti (Gorsel 3).
12x6 metre boyutundaki bu pano, tekrarlanan goz motifleriyle dikkat cekti (Corredor-Matheos).
Ayrica, Mird dogrudan duvara boyadigl bir duvar resminin de sergi siiresince izlenmesine, sergi
sonrasinda bozulmasi sartiyla izin vermisti.
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Gorsel 4. Mird ve Artigas, Gallifa’da, Osaka duvar panosu Uzerinde birlikte ¢alisirlarken.

Guggenheim Miizesi'nin o donem yoneticiligini yapan Thomas M. Messer, Guggenheim Vakfi'nin
baskani Harry F. Guggenheim'in, geng yasta Olen esi Alicia Patterson Guggenheim adina bir anit
yapmalari amaciyla 1963'te Mird ve Artigas ile iletisime gecti. New York'taki Guggenheim Miuizesi
icin Alicia (1965—67) adindaki duvar panosu da ikilinin is birligi ile ortaya ¢ikmis bir baska calisma
ornegidir (Gorsel 4). Eserin (zerinde dikkatle bakildiginda ‘Alice’ yazisi okunabilir. Miré'nun
karakteristik stili, paleti ve motif s6zIlUglinlin tipik bir 6rnegi olan soyut kompozisyon, anilan Alicia
Guggenheim'a atifla ancak ‘harf hatas!’ ile yazilmistir. Messer, yanlis yazimi diizeltmeye ¢alissa da,
sanatgi gizemli bir sekilde direndi. imza niteligindeki formlarinin arasinda, Miré belki de sakaci bir
sekilde, saticisi Pierre Matisse'in 1967 tarihli bir mektubunda onerildigi gibi, "Alice" veya "Alicia"
olarak okunabilecek bir harf kompozisyonu lizerinde karar kildi. (Alicia). Bu ikilinin Amerika Birlesik
Devletleri'ndeki ikinci seramik duvar panosudur. Barselona yakinlarindaki Artigas’in atolyesinde
yapilan Alicia, 190 ayri seramik karodan olusmaktadir.

Gorsel 5. Miré ve Artigas, Alicia, 1965-67, Seramik Duvar Panosu, Guggenheim Museum, New York
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ikilinin bir baska biiyiik projesi ise, 50 metreye 10 metre &lgiilerindeki Barcelona Havalimani
cephesi icin yapilan panodur. Bu eser yaklasik iki yilda tamamlanmis; 4.865 parcadan olusan bir
eserdir. 464 kez firinlama yapilan bu calismada biyik, sade formlar ve Mird’nun resimlerinde
gordigimuz tipik canli renkleri dikkat gekmektedir.

Mird’nun Artigas ailesiyle is birligi halinde Urettikleri son duvar panosu baslangicta Paris
Sinematheque igin siparis edilmisti, ancak 1972 yilinda tamamlandiginda Victoria Mdizesi’'ne
yerlestirildi. Daha sonra Miré ve Joan Gardy Artigas birlikte IBM Binasi (Barselona, 1976),
Ludwigshafen (1979) ve Madrid Kongre Sarayi (1980) icin duvar panolari irettiler. ikili son yillarina
kadar is birliklerini siirdlirmeye devam etmislerdir. 1980 yilinda Artigas’in vefatinin ardindan Miro
son bir tane daha seramik calisma tretmistir. 1983 yilinda Mallorca’da seramikgi Lluis Castaldo ile
is birligi icinde Palma de Mallorca’daki Parc del Mar icin bir eser gerceklestirdi. Bugiin eser
Miré’nun yaklasik otuz yilini gecirdigi ve vefat ettigi sehirde, Mallorca’da onun kente biraktigi son
seramik panosu olarak izlenebilir.

Sonug¢

Sanatcinin Uretim siireglerinde asil olan yaratici dislincedir ve bu disiinceler teknik olanaklar gibi
alanlarla sinirlandirilamayacagi gibi sanatg¢i duyarliginin etkisiyle sekillenir ve farkh disiplinlerin bir
araya gelmesiyle daha zengin olanaklara kavusur. Sanat tarihindeki 6rneklere bakildiginda, teknik
bilgi ve ustalik gerektiren alanlarda sanatcilar ve zanaatkarlar arasindaki is birliklerinin 6zgiin
eserler ortaya koymada 6nemli bir rol oynadigi gorulir.

Disiplinlerarasi is birligi, malzeme ve teknik konusundaki farkliliklari birer engel olarak degil,
yaratici slirecleri cesitlendiren ve derinlestiren bir firsat olarak ele alir ve sanatcilarin 6zgln
yaratim siireclerini zenginlestiren bir boyut kazanabilir. Ozellikle plastik sanatlarda sanatginin 6znel
ve bireyci tutumu diger sanat bicemlerine gére daha cok 6ne cikmaktadir. Ozellikle miizik ve sahne
sanatlari distinldGglinde bir sanat yapitinin birden ¢ok sanatgi tarafindan icra edildigi yapimlarda
is birliginin olmadigi bir anlayis miimkiin gérinmemektedir.

Ancak Roénesans’tan bu yana resim ve heykel gibi sanat alanlarinda ¢alisan sanatcilarin genellikle,
yapitin sahibi olarak imzasini attigi ana dek oldukca bireysel bir siire¢ icinde ilerledikleri
sdylenebilir. is birligi kavrami ile onerilen sey ise sanatcinin bireyselligini ve &znel bakisini
kaybetmeden bir bltinin yaratiminda rol oynayabilmesidir. Joan Mird ve Josep Llorens Artigas’in
ortak calismalari, bu anlayisin somut bir érnegini olusturur. ikilinin resim ve seramigi birlestiren
Uretim sliregleri, her iki disiplinin sinirlarini asarak 6zgiin bir ifade dili yaratmistir. UNESCO Genel
Merkezi’'nde sergilenen “Giinesin Duvari” ve “Ayin Duvari” gibi eserler, bu is birliginin yaraticiliga
olan katkisini agik¢a gozler 6niine serer.

Malzeme ve teknik agisindan farkh disiplinlerin bir araya gelmesi, yalnizca estetik bir zenginlik
sunmakla kalmamis, ayni zamanda seramigi zanaatin otesine tasiyarak bir sanat formu olarak kabul
ettirmistir. Mird ve Artigas’in kurdugu bu ortaklik, zamanla Artigas'in oglu Joan Gardy Artigas'in da
katilmasiyla gliglenerek devam etmistir. Mird, seramikte geleneksel olarak kabul edilen siiregleri ve
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malzemeleri sorgulayarak, deformasyonlari ve "kusurlar" bilingli bir sanatsal tercih haline
getirmistir. Yiizeyde olusan baloncuklar, pirtlikli yapilar ve sekil bozukluklari, onun sanatinda birer
anlatim aracina dénismustdr.

Glnilmuzde sanat, gelisen teknoloji ve yeni materyallerin kullanimi ile karmasik ve ¢ok katmanli
Uretim dinamikleri icinde sekillenebilmektedir. Bu baglamda, farkli disiplinlerde uzmanlagmis
sanatcilarin ortak Uretim sireclerine katilmasi ile birlikte teknik ve teknolojik alanlarda
uzmanlasmis kisilerin de sanat pratiklerine katki verebilecegi Gretim isbirliklerinin kuruldugu
gozlenir. Ornegin, bir sanatgi, sosyal medyanin etkileri {izerine bir proje gelistirirken, bir yazilimci
ile isbirligi yaparak interaktif bir sanat eseri olusturabilir. Bu durumda ortaya konan eser estetik bir
ifade bicimine ulasmanin yaninda bir iletisim araci olarak da deger kazanir. Bu yaklasim eserlerin
derinligini ve zenginligini artirmaya yonelik 6nemli bir firsat sunmakta ve bireyin kisisel
yetkinliginin sinirlarindan 6zgtirlesmektedir.

Glnlmuzde sanal dinyalarin ve dijital teknolojilerin etkisiyle disiplinlerarasilik, sanatin ve
tasarimin merkezine vyerlesmistir. Tasarlama eylemi etrafinda sekillenen bu vyeni cagda,
disiplinlerarasi is birliginin sundugu sonsuz olasiliklar ve yaratici etkiler ¢arpici bir bicimde kendini
gostermektedir. Sanatcilar, farkh alanlarla kurduklari diyaloglar sayesinde teknik, malzeme ve ifade
bicimlerini slrekli olarak genisletmekte ve yeniden tanimlamaktadir. Sanatgi disiplinlerarasi is
birligi icinde bulundugunda, bireysel kapasitesinin sinirli olanaklarina bagimh kalmadan, birlikte
Uretimin glicli sonuclarina ulasabilmektedir.

Ozellikle cagdas sanat yapitlarinin devasa boyutlu ve karmasik materyal ve yapilar iceren érnekleri
distndldiginde, disiplinlerarasiigin Gretim siireclerinin ayrilmaz bir parcasi oldugu ortadadir.
Ornegin Jeff Koons’un Puppy adli yapiti sanatcinin bir heykeli olarak degerlendirilmekle birlikte
gerceklestiriimesi ve kalicihgr muhendislik ve botanik gibi alanlarin katkisi ve ¢ok sayida kisinin
emegi ile miimkin olmustur. Yapit yine de sadece sanat¢inin adi ile anilmaktadir. Bu anlamda
sanat tarihsel siireglerde karsilastigimiz 6rneklerin ¢ogunda disiplinlerarasi etkilesimin oldugu
ancak birlikte Gretme baglaminda is birliginin nadir oldugu gordilir. Artigas ve Miro’nun sanatsal is
birligi bu baglamda 6ne ¢cikan 6nemli bir 6rnektir (Thursd, 2023).

Bu c¢alisma, Josep Llorens Artigas ve Joan Mird’nun seramik sanatindaki isbirliginin, her iki
sanatcinin da 6zgin yaraticiliklarinin kaybolmadigl ve esit derecede deger gordigi bir lretim
slireci oldugunu gostermektedir. Genellikle disiplinlerarasi isbirliklerinde bir sanatcinin adi 6ne
¢ikarken, digerinin katkisi gbz ardi edilir; ancak Artigas ve Mird’nun ortak ¢alismalari bu kliseyi bosa
cikarmaktadir. Arastirmamiz, bu ishirliginde iki sanat¢inin da hem teknik hem de estetik diizlemde
esit ve tamamlayici roller Ustlendigini; ortaya ¢ikan eserlerde her iki ismin de gicli bir sekilde
temsil edildigini ortaya koymaktadir. Bu bulgu, disiplinlerarasi sanat liretiminin adil ve dengeli bir
ornegi olarak literatlire O6nemli bir katki sunmaktadir. Boylece c¢alisma, seramik sanatinin
modernist deneyimlere acgilan kapilarini ve isbirliginin karsilikli saygiya dayanan Uretken dogasini
daha net bir bicimde belgelemektedir.
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Sonug olarak, disiplinlerarasi is birligi, sanatsal Gretim sireclerinde yaraticiigi sinirlamak yerine
0zglinligl tesvik eden bir glic olarak karsimiza ¢ikar. Mird ve Artigas’in is birligi ozellikle birlikte
Uretmeye odaklanmalari bakimindan sanatta bir donlisimin habercisi ve bu anlayisa yonelik
potansiyelin 6rnegi olmustur. Cagimiz madde diinyadan sanal dlemlere dogru odaklanan bakisiyla
disiplinlerarasi iliskilerin glglenmesini gerekli kilan gelismelerle doludur. Bu baglamda tasarim
kavrami ve tasarlamak eylemi etrafinda disiplinlerarasi is birligi ile yapilabileceklerin sonsuz olasilk
icermesi ve bu anlatisin pratige yansimasinin yaratacagl etki g¢arpicidir. Gelecekte de sanat ve
disiplinler arasindaki bu yaratici uyumun, yeni ifade bicimlerinin ortaya ¢ikmasinda rehber olmaya
devam edecegi aciktir.
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