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Tiirk mimari kiltiird, tarth boyunca yalnizea yapt tre-
tim bicimlerini degil, ayni zamanda toplumlann kimligini,
inang¢ diinyasin ve estetik anlayisiu yansitan énemli bir
alan olmustur. Bu kiiltiir, Anadolu’dan Orta Asya’ya, Bal-
kanlar’dan Gtiney Kafkasya’ya kadar genis bir cografyada
izlerini birakmustir. Karabag bélgesi, ozellikle Susa sehri, bu
mirasin canlt bicimde hissedildigi alanlardan biridir. XIX.
ytizydda bélgede faaliyet gésteren mimar Kerbelay: Sefihan
Karabagi, dénemin Tirk-Islam mimari anlayisin yansitan
camiler insa ederek bu kiiltiirel stirekliligin énemli temsil-
cilerinden biri olmustur. Onun insa ettigi yapilar, yalnizca
dini islevleriyle degil, aynt zamanda toplumsal yasami ve
dénemin sanat anlayisinu belgeleyen mimari 6rnekler olarak
da dikkat ¢cekmektedir. Bu ¢calismamin temel amaci, Kerbe-
layt Sefihan Karabagi tarafindan Susa’da insa edilen cami-
ler tizerinden, Tiirk-Islam mimari geleneginin Karabag’daki
yansimalanint incelemektir. Arastrmada, s6z konusu ca-
milerin mimari 6zellikleri, estetik diizenlemeleri, kullanilan
malzemeleri ve mekansal kurgular ele alinmis;bu unsurlar
yerel mimari gelenek ve genel Tiirk-Islam mimarlig: ile kar-
suastirmall olarak degerlendirilmistir. Ayrica, yapuann ge-
cirdigi tahribatlar ve restorasyon stirecleri de tartisiarak,
Karabag’daki mimari mirasin korunmasina yénelik gtincel
yaklasimlar ortaya konulmaktadir. Béylelikle hem tarihsel
streklilige stk tutulmakta hem de Ttirk mimarlik tarihi lite-
ratiriine katk: sunulmast hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Susa, Kerbelay: Sefihan Karabagi,
Tirk Mimari Ktilttiri, Cami Mimarisi, Karabag Tarihi.

Abstract

Turkish architectural culture has, throughout history,
reflected not only methods of construction but also the iden-
tity, belief systems, and aesthetic perceptions of societies.
This culture has left its marks across a vast geography, from
Anatolia to Central Asia and from the Balkans to the South

35



e Amsm,%
&
j SUBAT 2026
& cum: 138 sav: 274
5 SAYFA: 35-60

TURK DUNYASI ARASTIRMALARI
TDA

’v\
)
»

Caucasus. The Karabakh region, particularly the city of Shusha, is one of the
areas where this heritage can still be vividly felt. In the 19th century, the arc-
hitect Kerbelayi Safikhan Karabagi, who was active in the region, became one
of the significant representatives of cultural continuity by constructing mosques
that reflected the Turkish-Islamic architectural understanding of the period. The
structures he built stand out not only for their religious functions but also as arc-
hitectural examples documenting social life and the artistic perception of the era.
The main aim of this study is to examine the reflections of the Turkish-Islamic
architectural tradition in Karabakh through the mosques built by Kerbelayi Sa-
fikhan Karabagi in Shusha. The research addresses the architectural features,
aesthetic arrangements, materials used, and spatial designs of these mosques,
evaluating these elements in comparison with local architectural traditions and
the broader Turkish-Islamic architecture. In addition, the study discusses the
damages these structures have undergone and their restoration processes, the-
reby presenting current approaches to the preservation of architectural heritage
in Karabakh.

Key words: Shusha, Kerbalayi Safikhan Karabagi, Turkish Architectural
Culture, Mosque Architecture, History of Karabakh

Giris

Susa sehri uzun yillar Azerbaycan Karabag Hanligi’'nin baskenti olmustur.
Burada, Turk dinyasinin 6zgin mimari mirasina yén veren bircok énemli
eser Uretilmistir.! Susa’da XIX. ytizyilin ikinci yarisindan itibaren insa edilen
yapilarin ¢cogu, donemin 6nde gelen mimari anlayisini temsil eden Kerbelay:
Sefihan Karabaginin imzasini tasimaktadir. Onun 6nculiigiinde sekillenen
mimari anlayis, yalnizca islevsellige degil, ayni zamanda yapinin estetik, sim-
gesel ve mekansal degerlerine de odaklanmistir. Karabag’in geleneksel insaat
teknikleriyle Dogu Islam mimari gelenegini birlestiren bu yaklasim, Susa’daki
mimari dokunun kimlik kazanmasinda énemli rol oynamistir. Sefihan tara-
findan gelistirilen Gslup, yalnizca cami yapilarinda degil, medrese, kervansa-
ray, dikkan ve hamam gibi farkli yapilarda da kendini géstermektedir. Onun
mimari ¢izgisi, XIX. ytzyilda Karabag'da sekillenen Aran mimari ekoltintin?
gelisimini dogrudan etkilemistir.

XIX. ytazyilda Susa, Karabagin en 6nemli kilttir merkezi olmasinin yani
sira Islam diinyas: icin de énde gelen bir dini merkez konumundaydi. Bu
dénemde insa edilen camiler hem islevsellikleri hem de mimari estetikleriyle
dikkate degerdir. Kerbelay:1 Sefihan Karabagi’nin tasarladigi camiler, 6zellik-
le Dogu Islam mimari gelenekleri ile Azerbaycanin halk mimarisi arasinda
bir sentez olusturmus, bdylece Tiirk-Islam mimarhgina 6zgii mimari anlayi-
s1 bolgesel dizeyde glclendirmistir. Susa’da insa edilen Yukar:1 Gévher Aga,
Mamay, Co6l Kale ve Saatli mahalle camileri, bu yaklasimin somut érnekleri
olarak 6ne cikmakta, dénemin mimari tarzi ile yoresel gelenekleri basarili bi-
cimde harmanlamaktadir. Bu camiler, Tirk-Islam kaltiir mirasinin mimari

1 Veysel Ozbey, “Kurtulus Sonrasi Susa Tarihi ve Mimari Koruma Alani Kultiirel Mirasinin
Korunmasina Yénelik {lk Calismalar”, Orta Dogu Ve Orta Asya - Kafkaslar Arastirma Ve Uygu-
lama Merkezi Dergisi 1, no.1, ( 2021) : 2.

2 ivan Pavlovi¢ Seblikin, Pamatniki Azerbaycanskogo Zodgestva Epohi Nizami, (Baku: AzFan,1943),
79.
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temsil bicimlerini yansittigi kadar, Islam estetiginin yerel yorumu acisindan
da degerlidir.

Bu calisma, tarihsel-kuramsal bir yaklasimla sekillendirilmis olup, Kerbe-
lay1 Sefihan Karabagi tarafindan insa edilen camileri mimari tipoloji, mekan-
sal kurgu, malzeme kullanimi ve stisleme anlayisi baglaminda analiz etmek-
tedir. Ayn1 zamanda yapilar, Ttirk-Islam mimari gelenekleriyle yerel Karabag
mimarlig arasindaki etkilesim diizlemlerinde ele alinmistir. Arastirmada nitel
betimsel yontem benimsenmis, arsiv belgeleri, epigrafik kayitlar, literatir ta-
ramast ve gorsel kaynaklar tizerinden yapilarin tarihsel kimligi degerlendi-
rilmistir. Mimari analiz yontemi ile camilerin plan semalari, tasiyict sistem-
leri ve stisleme 6zellikleri ¢6ztimlenmis; tarihsel karsilastirmalarla déonemsel
ozellikler baglaminda degerlendirmeler yapilmistir. Calisma boyunca, yapila-
rin mimari Usluplarinin yan: sira dini ve sosyal islevleri de dikkate alinarak
mekan-toplum iliskisi icerisinde yorumlanmistir. Béylece yalnizca mimari ta-
rihi acisindan degil, ayni zamanda kulturel stireklilik, kolektif bellek ve kimlik
insasi gibi disiplinleraras: basliklar acisindan da ¢ok boyutlu bir ¢éztimleme
hedeflenmistir.

Mevcut literattirde XIX. ylizyil Karabag mimarisi izerine yapilan ¢calisma-
lar sinirli olmakla birlikte, bu yapilarin ¢ogu envanter diizeyinde incelenmis,
ozellikle mimari tisluplari ve kiltiirel baglamlar: cogu zaman g6z ard: edilmis-
tir. Ornegin, Azerbaycan Cumhuriyeti Kultiir Bakanligi Azerberpa Enstittisii
Arsivi, Susa’daki bazi camilerin genel plan ve stisleme 6zelliklerine kisaca de-
ginse de detayli analizler icermemektedir. M. Nematova ve R. Karabagli'nin
epigrafik calismalari énemli olmakla birlikte, yapilarin mekansal ve estetik
Ozelliklerine dair derinlemesine bir ¢ézimleme sunmamaktadir. Bu calisma,
ad1 gecen literatiirle iliski kurmakta, ancak mevcut bosluklar: doldurarak mi-
mari analiz ve sosyo-kultirel baglami birlikte ele alma amacini tasimaktadir.

Kerbelay1 Sefihan Karabagi’nin cami mimarisi tizerinden XIX. ytzyil Ka-
rabag kent dokusunu ve Tiirk-islam mimari geleneklerinin bélgesel yansi-
malarini analiz eden bu calisma, mimari tarih yazimina yeni bir perspektif
kazandirmaktadir. Susa’da insa edilen camilerin yalnizca fiziksel 6zellikleri-
ne degil, aym1 zamanda dénemin sosyal yapisi, estetik anlayisi ve kulttirel
bellegiyle kurdugu iliskiye odaklanilmasi, arastirmay: benzerlerinden ayiran
temel unsurlardandir. Yerel halk mimarisiyle Dogu Islam sanatinin kesisim
noktasinda sekillenen bu yapilar, simdiye dek cogunlukla mimari envanter
dizeyinde incelenmis; tarihi, kulttrel ve ideolojik baglamlar1 goéz ard: edil-
mistir. Bu baglamda calisma, hem Azerbaycan mimari tarihine dair literattire
derinlik kazandirmakta hem de Turk mimari ktltirintn sinirlarini cografi
olarak yeniden tanimlamaya katk: sunmaktadir. Ayrica, tahribat ve restoras-
yon sureciyle birlikte bu yapilarin giniimutizdeki temsiliyet bicimlerinin de ele
alinmasi, kulttrel mirasin korunmasina yonelik cagdas tartismalara somut
ornekler Uizerinden yaklasma imkani saglamaktadir.
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1. Kerbelay: Sefihan Karabagi’nin Hayat1 ve Mimari Anlayisi

Nadir Sah Afsar déoneminde (1736-1747) Kerbelay: Sefihan Karabagi’nin
ailesi, Karabag Hanligi’'nin baskenti Susa’dan Tebriz’in Ahar sehrine stirgtin
edildi. Sefihan, 1817’de® Ahar sehrinde diinyaya gelmistir.* Ailesi saygin bir
dini gecmise sahipti ve bu durum onun kiictik yaslardan itibaren ilmi ortam-
lara yakin olmasini saglamistir. Tebriz’deki “Dogu Mimari Okulu”nda egitim
gérdll ve 1860’tan itibaren Susa’nin surekli gelismesi, onun ailesiyle birlik-
te memleketine ddnmesine olanak sagladi. Kerbelayi Sefihan, yalnizca kendi
bilgi ve deneyimini degil, ayn1 zamanda yetenekli sanatcilar1 da Karabag’a
getirerek énemli mimari eserler ortaya koymus ve Karabag mimarisinin temel-
lerinin sekillenmesine katkida bulunmustur. Onun eserleri, yalnizca tarihi
Azerbaycan topragi olan Karabag'da degil, ayni zamanda komsu bolgelerde
de insa edilmistir. Tarihi kaynaklara gore, XIX. ylizyilda Odessa ve Askabat’ta
insa edilen bazi camilerin muellifi de Kerbelay: Sefihan’dir.® Susa, XIX. ylzyil-
da Guney Kafkasya’nin 6nemli kuiltiirel ve dini merkezlerinden biri olup, onun
fikri ve mesleki gelisiminde belirleyici olmustur. Kerbelay: Sefihan, Susa’daki
medreselerde Arapca ve Farsca basta olmak tizere dini ilimlerde yogunlasmis-
tir. Fikih, hadis, tefsir ve kelam gibi alanlarda klasik Islami metinleri okuya-
bilecek dlizeye erismis, bdylece déonemin ilmi gelenegine derinlemesine ntifuz
etmistir. Kerbela'ya gerceklestirdigi ziyaretin ardindan kendisine “Kerbelay1”
unvani verilmis ve bu unvan halk arasinda ona duyulan sayginin ifadesi ha-
line gelmistir. Karabag’da hem dini lider hem de danisilan bir sahsiyet olarak
taninan Karabagi, 6mrt boyunca halkla i¢ ice yasamis ve manevi 6nderlik ro-
[tna strdtrmustir. Déneminin sosyal ve siyasal déntistimlerine ragmen dini
ve kulttirel degerleri muhafaza etme cabasi, onun hayatinin temel dinamigini
olusturmustur. Yazili belgeler sinirli olsa da, s6zlu tarih anlatilart onun yuk-
sek itibara sahip bir ilim ve sanat adami oldugunu ortaya koymaktadir. Ha-
yati boyunca gerek egitimci kimligi gerekse mimari calismalariyla bolge halk:
Uzerinde kalici bir iz birakmistir.

Kerbelay: Sefihan Karabagi'nin hayati, yalnizca bireysel bir gelisim stireci
degil, ayn1 zamanda Karabag’daki geleneksel dini entelijansiyanin genel egi-
limlerini de yansitan bir 6érnektir. Medrese egitiminin yogun oldugu bu cog-
rafyada yetismis olmasi, onun klasik Islam diistincesine baglihigini ve yorum
glclinu artirmistir. Sefihan Karabagi, sadece teorik bilgiyle yetinmemis, ayni
zamanda halkla dogrudan iletisim kurarak dini ve ahlaki 6gretileri yaymay:

s, Karabagi’nin dogum tarihi bazi arastirmalarda 1788 olarak kaydedilmektedir. Bkz.: Samil
Fatullayev, Gradostroutelstvo i Arkhitektura Azerbaycana XIX-XX vekov, (Leningrad: Serg Gerb Ya-
yinevi, 1986), 26.; Rizvan Karabagli, Mimar Kerbelayi Sefihan, (Baki: Azerbaycan Nesriyati, 1995),
7-8.

4 Mirza Adigtizel Bey, Karabagnameler, c. 1, haz. A. Bakihanov (Baki: Azerbaycan SSC {limler
Akademisi Tarih Enstittisti, 1950), 30; Lale Memmedova, Elfane Kasimova ve Ayten Yusufkenan,
“Susa Kultturel Mirasinin Geng¢ Neslin Vatanseverlik Egitimindeki Rolti”, Tarihi Yerler ve Abideler
IV. Uluslararast Susa Sempozyumu icinde, haz. Gafar Cabbarov, Fariz Halili ve Nazmin Ceferova
(Bak1: AFPoliqrAF, 2022), 42.

5 Karabagli, Mimar Kerbelayi Sefihan, 8.
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da gorev edinmistir. Susa ve cevresindeki kdylerde dtizenlenen sohbet meclis-
lerinde yer almasi, onun halka ulasmadaki etkinligini artirmistir. Bu cerceve-
de Karabagi, bir “alim” olmanin 6tesinde, dénemin toplumsal yapisi icerisinde
aktif bir kanaat 6nderi olarak degerlendirilmelidir. Onun faaliyet alan1 sade-
ce camilerle sinirli kalmamis, ayni zamanda egitim kurumlarinda genclerin
yetismesine éncuilik etmistir. Carlik Rusya’sinin Karabag Hanligi tizerinde
1805’ten itibaren hakimiyeti, 6zellikle dini yapilar Gizerindeki baskilar, Kara-
bag'n daha yari resmi ve halk odakli yapilarda faaliyetlerini stirdirmesine
neden olmustur.6 Bu durum, onun geleneksel 6gretim yontemlerine ve sézli
kulttre daha fazla yaslanmasina yol acmistir. Ayni zamanda, bélgedeki kulta-
rel stirekliligin korunmasinda 6nemli bir figtir haline gelmistir. Onun yasami,
XIX. yuzyil sonlar ile XX. ytizyil baslarindaki Karabag toplumunun dini ve
kultirel panoramasini anlamak ac¢isindan vazgecilmez bir érnektir.

Sefihan Karabagi'nin kisisel gelisimi, dénemin mimari ortamiyla da siki
iliskilidir ve bu durum onun sadece dini degil, estetik yonelimlere de sahip
bir sahsiyet oldugunu gostermektedir. Geleneksel egitim sistemi icerisinde
sanat, ozellikle hat ve mimari ile olan iliski, onun formasyonunda dogrudan
etkili olmustur. Mimar Sefihan’in etkisiyle Susa’da, Karabag’in cografi kosul-
larina uygun, mimari anlayisini 6nemli 6lctide etkileyen 6zglin bir mimari
Uslup yaratilmistir. Sefihan’in tasarladigi mimari tslubu trettigi tim yapi-
larda gérmek muimkiindtir.” Ozellikle cami, tiirbe ve dini yapilar tizerine yo-
gunlasan gozlemleri, onun mimari anlayisini sekillendirmistir. Hacim olarak
ktictiik olan bu yapilar bélgenin halk konut mimarisinin bir¢ok 6zelligini yan-
sitan butlinleyici mimari eserleri temsil etmektedir.®? Yasadigi cevredeki mi-
mari tarzlarin analiz edilmesi, geleneksel yap: tekniklerinin 6zimsenmesi ve
yerel malzeme bilgisine hakimiyeti, onun mimari yaklasiminin temel taslarini
olusturur. Karabagi, dini yapilar1 yalnizca ibadet mekani olarak degil, ayni
zamanda estetik ve sembolik anlamlar tasiyan buttinctl yapilar olarak deger-
lendirmistir. Bu bakis ac¢isi, onun mimari dtistincesinde islevselligin yani sira
sembolizmi de 6n plana cikarmasina neden olmustur. Mimarlikla olan iliskisi,
salt teknik bilgiyle degil, kulttrel bir birikim ve ilmi altyapi ile de sekillenmis-
tir. Dolayisiyla onun mimariye yaklasimi, medrese egitimi ile kailttirel cevre-
nin birlesiminden dogan 6zglin bir anlayis: yansitir. Bu cercevede Karabagi,
mimariyi bir ifade bicimi, bir teblig araci ve kuiltiirel kimligin tasiyicisi olarak
gormustur.

Kerbelay1 Sefihan Karabagi’nin mimari anlayisi, klasik Azerbaycan mima-
risinin temel ilkelerini Islam estetigi ile biitiinlestiren bir yaklasima dayan-
maktadir. Yapilarin formunda sadelik ve zarafet arayisi, onun tasarim zih-
niyetinin belirgin 6zellikleri arasindadir. Estetik anlayisinda simetri, oran-o-

6 Elnara Madatova, “Karabag Hanligi'nin Mimari Tarihi” (Doktora Tezi, Istanbul Universitesi,
2024), 111.

7 Ismayil Ismayilov, Bizim Qala, Susa, (Baki: Zerdab Yayinevi, 2022), 13-14.

8 Mikayil Hiiseynov, Leonid Britanitsky ve Abdul Bahab Salamzadeh, “Mimarlig’in Genel Tarihi”,
Akdeniz, Afrika ve Asya Mimarisi, VI- XIX ytizydlar icinde Haz. Yuriy Yaralov, C. VIII, (Moskova:
1969), 30.
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rant1 ve mekansal denge kavramlar: 6nemli yer tutmustur. Karabagi’nin yap1
algisinda ic mekanin islevselligi kadar ruhsal atmosferin olusturulmas: da
buyuk 6nem arz etmistir. Bu baglamda, yapilarin ibadet ve tefekktrle uyum-
lu bir ortam sunmasi temel amaclardan biri olmustur. Kullanilan stsleme
unsurlarinda ise abartidan uzak, él¢tilii ve anlam yuklt motiflere yer veril-
mis; Ozellikle geometrik ve bitkisel desenlerin yogunlugu dikkat cekmistir.
Geleneksel Azerbaycan mimarisine 6zgti kubbe ve kemer kullanimi da Kara-
bagi’nin tasarimlarinda temel estetik unsurlar olarak yer bulmustur. O, mi-
mariyi sadece fiziksel bir insa faaliyeti olarak degil, bir anlamlar batintintn
mekanda viicut bulmasi olarak degerlendirmistir. Bu duistinsel altyapi, onu
klasik mimarlik kaliplarini tekrarlayan bir uygulayicidan ziyade, 6zgtin fikir-
ler gelistiren bir distintir-mimar haline getirmistir.

Karabagi'nin mimari distncesi, ¢cagdas: bircok sanatkarin aksine sekil-
cilikten cok anlamciliga yénelmis bir yaklasima sahiptir. Onun icin bir yapi-
nin guzelligi, yalnizca gozle gorlilen unsurlarla degil, icerdigi manevi atmosfer
ve kullaniciyla kurdugu iliskilerle élctilmekteydi. Bu anlayis, 6zellikle ibadet
mekanlarinda tefekktir ve huzurun insasina yonelik planlamalarda kendisini
gbstermistir. Mimari mekanda 1s1gin kullanimi, dogal havalandirma, akustik
gibi unsurlar tizerinde titizlikle durmasi, onun yapiy: bir btittin olarak ele aldi-
gin1 géstermektedir. Karabagi, geleneksel insa tekniklerine bagh kalmakla bir-
likte, fonksiyonel ihtiyaclar1 da dikkate alan esnek ¢oztimler gelistirmistir. Bu
yonuyle hem gelenekselciligi hem de yenilikeiligi dengeli bicimde barindiran
bir mimari kimlik sergilemistir. Mimarligin sadece teknik degil ayni zamanda
kaltirel bir tiretim alani oldugunu savunan Karabagi, her yapiy1 bir medeniyet
mirasi olarak tasarlamistir. Onun bu yaklasimi, sonraki kusak mimarlar i¢in
ilham kaynagi olmus ve Karabag mimari geleneginde kalici bir iz birakmistir.
Mimariyi maddi diinyanin 6tesine tasiyan bu diistince, Karabagi’nin hem ya-
sadig1 dénemde hem de gintimtizde hatirlanmasini saglayan temel 6zelliktir.

2. Susa’da Kerbelay:1 Sefihan Karabagi Tarafindan insa Edilen Camiler
2.1 Yukar:1 Govher Aga Camii

Karabag Hanligi'nin baskenti Susa’da insa edilen camilerden biri olan
Yukar: Goévher Aga Camii’, mimar Kerbelay: Sefihan Karabagi’nin en énemli
eserlerinden biridir. Sehrin merkezi bélgesi olan Meydan semtinde yer alan
cami, bu bolgede insa edilen en eski cami olma o6zelligini tasimaktadir. Ci-
zim 1’deki gbérinus, caminin 6zglin eski yapisi temel alinarak 1968 yilinda
gerceklestirilen restorasyon sonrasi hali yansitmaktadir. Yapinin ingasi, Ka-
rabag Hanligi’nin kurucusu Panah Ali Han'in emriyle baslatilmis ve Karabag
Han Sarayi ile es zamanh olarak gerceklestirilmistir. Ilk yapi, yap: malzemesi
olarak kamis kullanilarak insa edilmistir.’® Bu durum, Susa’nin ilk dénemle-

o Azerbaycan Cumhuriyeti Bakanlar Kurulu'nun 2 Agustos 2001 tarihli ve 132 sayili karariyla
onaylanan, ulusal diizeyde 6nem tasiyan tarihi ve kulttirel miras varliklari listesinde, s6z konusu
yapt 344 numarali envanter kaydiyla yer almaktadir.

10, Baharli, “Ohvalati-Qarabag”, icinde Qarabagnamalor, 111 kitab (Baki: Sarg-Qarb, 2006), 35.
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rinde hizli insa ihtiyacinin ve gecici ¢éztimlerin mimariye yansimasi ac¢isindan
6nemlidir.

Karabag Hanligi’nin ikinci hani Ibrahim Halil Han’in 1759 yilinda iktidara
gelmesinin ardindan mevcut kamis yap: yetersiz bulunmus ve yerine 1182
Hicri / 1768-1769 Miladi yilinda, daha dayanikli ve kalici bir malzeme olan
tas (kagir) kullanilarak yeni bir cami insa edilmistir. Bu degisikligin temel
sebepleri arasinda artan ntfus, yapinin dayanikliligina duyulan ihtiyac ve
Susa’nin siyasi-merkezi 6neminin ylikselmesi yer almaktadir. Dolayisiyla, ca-
minin malzeme degisimi yalnizca teknik bir yenilik degil, ayn1 zamanda Su-
sa’nin kentlesme stirecindeki gelisimin gdstergesidir. 1883-1884 yillarinda
ise Govher Aga’nin maddi destegiyle mimar Kerbelay: Sefihan tarafindan cami
yeniden insa edilmis; bu donemde cami ¢ift minareli olarak tasarlanmis ve
o6nemli 6lctide buyultilerek buglinkli karakteristik gériinimutne kavusmus-
tur.!! Bu asama, Karabag mimarisinde anitsal 6lcekte cami insasinin ulastigi
olgunluk duizeyini ortaya koymaktadir.

Caminin tarihi ile ilgili temel bilgiler, Karabag tarihi acisindan énemli bir
kaynak olan Karabagnameler’e dayanmaktadir. Bu kaynaklarin en bilinen
yazarlarindan biri olan Mirza Camal Cavansir, eserinde caminin XIX. yuz-
yilin ilk yarisinda Goévher Aga’nin maddi destegiyle restore edildigini ve bu
restorasyon sonucunda caminin “eskisinden daha gtizel” bir hale geldigini
ifade etmektedir.'? Bu ifade, yapinin yalnizca islevsel degil, estetik acidan da
6nemsenmis oldugunu gostermektedir.

Govher Aga Camii'nde, insa tarihini tespit etmek icin kullanilabilecek bir-
kac¢ kitabe bulunmaktadir. 1961 yilinda Azerbaycanli tarih¢ci M. Nematova
tarafindan camiyle ilgili gerceklestirilen epigrafik calismada, yapinin kuzey
cephesindeki kitabelerden birinde Hicri YY+Y / 1302/ 1884/1885 tarihinin
yer aldigi tespit edilmistir.’® Ayni1 calismada, Susa Merkez Camii’nin sehrin
en 6nemli ibadet yapilarindan biri oldugu ve ana cephesinde yer alan Arapca
kitabeye gore Govher Aga’nin vasiyeti tizerine bu yapinin s6z konusu tarih-
te restore edilerek Goévher Aga Camii adini aldigt belirtilmektedir. Buradan,
caminin isimlendirilme strecinin dahi siyasi ve kultirel bir anlam tasidig
anlasilmaktadir.

Ancak, M. Nematova’nin 2011 yilinda yayinladig diger eserinde, caminin
kuzey cephesi i¢cin bu kez Hicri 'Y:Y/ 1202 - Miladi 1788/1789 tarihi veril-
mistir.* Bu durum, caminin insa tarihiyle ilgili farkli kaynaklarda gecen bilgi-
ler arasinda bir celigkiye isaret etmektedir. Nematova’nin bu tarihlendirmesi,
yapinin ilk insa stirecine ait olabilir; zira XIX. ytizyil sonlarinda gerceklesti-

1 Madatova, “Karabag Hanliginin Mimari Tarihi”, 185.

12 Mirza Camal Cavansir, “Karabagnameler”, Karabag Tarihi icinde (Baki: Azerbaycan SSC Ilimler
Akademisi, 1959), 101.

13 Mesedihanim Neymatova, “Susa Sehrindeki Cuma Camii’nin Yazitlar1”, (Baky: Elm, 1961), 48.

14 Mesedihamm Neymatova, Azerbaycan’in Epigrafik Anutlar Killiyat: XI-XX Yiizydlarda Sirvan,
Gence, Agdam, Susa, Ftizuli, Zengilan, Kelbecer’deki Arapca-Farsca-Tiirk¢e Yazitlar, haz. Sahin
Farzalibeyli (Baki: Elm ve Tehsil, 2011), 5.
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rilen restorasyonla ilgili olarak Hicri 1302 / Miladi 1884-1885 tarihi baska
arastirmalarda da kaydedilmistir.!> Dolayisiyla caminin insa stireci ile sonraki
restorasyon faaliyetleri birbirinden ayrilmali ve kitabelerin hangi déneme ait
oldugu dikkatle degerlendirilmelidir. Bu celiskiler, Karabag’'daki mimari tarih
arastirmalarinda kronolojik belirsizliklerin halen énemli bir sorun oldugunu
gostermektedir.

Ote yandan Azerbaycanl arastirmaci R. Karabaglvnin eserinde camiye ait
bir baska kitabaye deginilmistir. Bu kitabe caminin 6n cephesinde yer almak-
tadir. Kitabede Arapca “Karabag mimart Kerbelayt Sefihan’in eseri’ ibaresi yer
almaktadir. Hicri Y¥+) / 1301 Miladi 1883/84 tarihi olarak okunmaktadir.!®
Bu kitabe, yapinin Kerbelay1 Sefihan tarafindan, Gévher Aga’nin siparisi tize-
rine insa edildigini belgelemektedir. Bu bilgi, caminin insa strecinde yerel
mimarlarin etkin roliinti vurgulamasi acisindan degerlidir.

Yukar:1 Govher Aga Camii, XVIII. ve XIX. ylzyillarda Susa’nin kentsel kim-
ligini belirleyen 6nemli dini mimari yapilar arasinda yer almaktadir. Mimar1
Kerbelay1 Sefihan Karabagi, Karabag'daki pek cok yapinin tasarimini tstlen-
mis 6nemli bir isimdir. Camii, hem tarihsel hem de mimari acidan blytk 6ne-
me sahiptir ve Turk-Islam mimarisinin cesitli karakteristik 6zelliklerini btin-
yesinde tasimaktadir. Yapinin cift minareli gérintimu, Selcuklu mimarisinin
glcla etkilerini yansitmaktadir ve Susa’daki Ttark mimarisinin en gorkemli
orneklerinden biri olarak kabul edilir. Minareler, demir kirmizisi, kirmizi tugla
ve acitk mavi renkte iki renkli tuglalardan basariyla insa edilmistir. Ana yap1
malzemesi olarak ise saglikli mermer kire¢ tasi kullanilmistir.'”

Gizim 1: Yukari Gévher Aga Camii

JAMATARE  ANNTORTYPY KXY MUATAER  ADORTORTYIY KNS
LOKOTL RE. AU USLETL Ry MAMAY
LLWYRL AL LLIYIA. dhcA).

b0

oL
A MAKRIOR 1.3
19861,

AL MAMOLOL L.
19801,

Kaynak: Azerbaycan Cumhuriyeti Kaltar Bakanhgr Azerberpa Enstitis Arsivi,
Envanter No: 3.4.587/707, Yukari Gévher Aga Camii‘ne ait yap! tespit belgesi, Susa, 1968.

SEldar Ismayilov, “Kafkasya ve Kiiresellesme”, Karabag Hanlari :Yash Soylarin Nesiller Aractigiy-
la Tanumu, (Baka: 2014), 131.

16 Rizvan Karabagh, Karabag’in Mimari Irsi, (Baki: 2021), 22-23.

17 Madatova, “Karabag Hanligi’nin Mimari Tarihi”, 188.
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Plan semas: dikdortgen formda olup, ti¢c sahin ibadet mekan: ve eyvan du-
zenlemesiyle klasik cami tipolojisine bagh kalinmistir. Giris kapist gosterisli
bir ta¢ kap: formunda tasarlanmis, ahsap kapilar tizerinde geometrik gecme
motifleri ve yaz1 kusaklar: islenmistir. Mihrap nisi ise stalaktitli stislemeler-
le bezenmis, tas isciligi yiiksek diizeyde ustalik gdstermektedir. i¢c mekanda
kemerli tonozlar ve sttunlar, yapinin tasiyict sistemi olarak 6ne cikmakta
ve klasik Turk-Islam mimarisine uygunlugu vurgulamaktadir. Bu unsurlar,
caminin hem estetik hem de teknik acidan dénemin mimarlik birikimini yan-
sitan bir anit eser olmasini saglamaktadir.

Kerbelay1 Sefihan’in mimari dilini yansitan bu minareler, Seki’deki Giley-
li Camii (XVIII. ytzyil), Odesa’daki Karabag Camii (XIX. ylzyil), Askabat’ta-
ki Cuma Camii (XIX. ytzyil), Agdam’daki Cuma Camii (XVIIIL.-XIX. ylzyil) ve
Berde’deki Imamzade Camii (XII.-XIV. ytizy1l) gibi tarihi yapilarda da izlemek
mumkundur. Bu yapilar, Kerbelay: Sefihan’in bélgesel mimarlikta stireklilik
ve yenilik arasinda denge kurma cabasini géstermektedir. Dolayisiyla Gévher
Aga Camii, bu mimari stirekliligin Karabag’daki en gliclti temsilcilerinden biri
olarak degerlendirilebilir.

Karabag bélgesindeki Turk-Islam kultiir mirasina ait mimari eserler, 6zel-
likle 199071arin basindaki Ermeni-Azerbaycan catigsmalar: sirasinda sistema-
tik ve kasith olarak tahrip edilmistir. Bu tahribat stirecinde pek cok eser ya
tamamen yok olmus ya da agir hasar gérmusttr. Az sayidaki yapi, Gévher Aga
Camii de dahil olmak tizere, bu tahribattan kurtulabilmistir. Tahribatin temel
sebepleri arasinda savas kaynakli yikimlar, dogal afetler ve uzun streli bakim
ihmalinin etkileri bulunmaktadir. Bu durum, ktilttrel mirasin korunmasinin
savas ve catisma ortamlarinda ne denli kirilgan oldugunu goéstermektedir.

2020 yilinda Azerbaycan’in Susa’y: tekrar kontroltine almasinin ardindan
caminin restorasyonuna hizlica baslanmistir. Gévher Aga Camii ve bitisigin-
deki medresenin restorasyonu, Haydar Aliyev Vakfi tarafindan organize edil-
mis, finansmani ise Pasa Holding tarafindan saglanmistir. Restorasyon calis-
malar1 2021 yilinin sonlarinda baslamis,'® Avusturyali Wehdorn Architekten
firmasinin denetiminde, Azerbaycan, italya ve Turkiye’den firmalardan olusan
uluslararasi bir konsorsiyum tarafindan yapinin 6zgtin mimari tarzina sadik
kalinarak yuarutalmustir. Fotograf 1’de yer alan caminin restorasyonu, 10
May1s 2023 tarihinde tamamlanmistir. Bu stirecte, yapinin orijinal estetik ve
yapisal 6zelliklerinin korunmasi temel hedef olarak benimsenmistir. Bu yak-
lagim, Karabag’in kultirel mirasinin uluslararasi élcekte de énemsendigini
ortaya koymaktadir.

Yukar1 Gévher Aga Camii, sadece dini bir ibadet mekani olmanin 6tesinde,
Susa’nin sosyal ve kulttirel yasaminda da merkezi bir konuma sahip olmus-
tur. Camiler tarih boyunca Musltiman toplumlarda ibadetin yani sira toplum-
sal bulusma, egitim, ktlttrel aktarim ve dayanisma mekanlari olarak islev

18 “yukari Gévher Aga”, Haydar Aliyev Fondu, erisim 25 Nisan 2025, https://heydar-aliyev-foun-
dation.org/az/content/view/92/5344/

43



o Amsrm%%
&
: SUBAT 2026
& cum: 138 sav: 274
5 SAYFA: 35-60

TURK DUNYASI ARASTIRMALARI
TDA

e
9
>

Fotograf 1. Yukari Gévher Aga Camii, Restorasyon Calismalarindan Sonra, 2023

Kaynak: Fotograf: Wikimedia Commons, yazar: Sefer azeri, CC BY-SA 4.0 lisansi

gérmustir. Bu caminin genis plani ve Ui¢ nefli dlizeni, btytk cemaatlerin
namaz ve sosyal etkinliklerde bir araya gelmesine uygun mekansal kosulla-
r1 sunmaktadir. Dolayisiyla, Yukar:1 Gévher Aga Camii, hem manevi hem de
sosyal hayatin sekillenmesinde belirleyici bir rol oynamistir. Bu ¢ok yoénlt
islevsellik, caminin yalnizca mimari bir eser degil, ayn1 zamanda Susa’nin
kimligini sekillendiren bir kulttrel merkez oldugunu gostermektedir.

2.2. Col Kale Camii

Col Kale Camii'®, XIX. ylzyilda Susa kentinin C6l Kale semtinde, mimar
Kerbelayi Sefihan Karabagi tarafindan insa edilmistir. Susa’daki 17 tarihi ca-
miden biri olan bu yapi, yalnizca ibadet amach kullanilan bir dini mekan
olmanin 6tesinde, dénemin sosyal ve kuilttirel yasamini yansitan énemli bir
mimari 6rnek olarak degerlendirilmektedir. Osmanli ve Kafkasya’daki gele-
neksel mahalle camilerinde oldugu gibi, bu cami de sadece namaz vakitlerin-
de degil, cemaatin gtinltik hayatta bir araya geldigi, dini ve ahlaki konularin
konusuldugu, bayramlarda ve &zel glinlerde toplumsal birlikteligin pekisti-
rildigi bir sosyal bulusma mekani islevi gormustir. Gévher Aga Camii gibi
Col Kale Camii de, Karabag’daki Islam mimarisi mirasmin temsilcilerinden
biri olarak dikkat cekmektedir. Dolayisiyla bu yapi, Susa’da dini mekanlarin
ayni zamanda sosyal érgitlenmenin merkezleri oldugunu gésteren somut bir
ornek niteligindedir.

19 Azerbaycan Cumbhuriyeti Bakanlar Kurulu’nun 2 Agustos 2001 tarihli ve 132 sayili karariy-
la onaylanan, ulusal diizeyde 6nem tasiyan tarihi ve kulttrel miras varliklar: listesinde, sz
konusu yap: 5103 numarali envanter kaydiyla yer almaktadir.

44



érﬁ‘ ARASTIR,,

)
SUSA’DA TURK-ISLAM MIMARi MiRASI: KERBELA’YI SEFiHAN g" I
KARABAGI’NIN CAMILERI UZERINE BiR DEGERLENDIRME F o 3560

* %
>

Gizim 2: Col Kale Camii

Fovor Wywa Mewers  Tosxap-aru ‘ Toroa Wywa Mewers Tosxav-aru

L L S

Kaynak: Azerbaycan Cumbhuriyeti Kaltar Bakanh@i Azerberpa Enstitisu Arsivi,
Envanter No: 3.4.788/7098, Col Kale Camiine ait yapi tespit belgesi, Susa, 1986.

Azerbaycan Kulttr Bakanhg arsiv kayitlarina gore, camide bugtine dek her-
hangi bir restorasyon calismasi yapilmamistir.?’ Yapinin kuzey yéntinde, dogu
yonuindeki manzaray: sinirlayan iki katli bir son cemaat yeri yer almaktadir. Ci-
zim 2’de gbrulen yapz, ilging kompozisyonu ve mimari tislubuyla diger mahalle
camilerinden ayrilmaktadir. Cami minaresi olmadan insa edilmistir. Caminin
genel girisi asimetrik diizenlenmis bir ana cepheye sahiptir. Ic mekan, Giiney
Kafkasya bolgesine 6zgi tasra cami mimarisi dogrultusunda sade fakat islevsel
bir diizenlemeye sahiptir. Ahsap direkler ile béliimlenen i¢ alan, kible yéontinde
mihrap nisiyle son bulmakta; dogal 151k, sinirli sayida pencere agikligiyla sag-
lanmaktadir. Plan kurgusu ve yapim teknikleri, yerel tas isciligi ile Islam mi-
marisinin bolgesel yorumu arasinda bir gecis alani olusturmaktadir. Bu 6zellik,
caminin hem yerel geleneklere hem de evrensel Islam mimarhigma baghhgini
yansitan melez bir karakter tasidigini ortaya koymaktadir.

Mimari analiz yontemi dogrultusunda degerlendirildiginde, caminin dik-
dortgen plan semasi, ortada yer alan dort adet sekizgen tas stitunla destekle-
nen merkezi kubbe sistemi ve yapinin genel tasiyici1 yapisi, klasik Turk-Islam
mimarisinde goértilen yapisal anlayisla paralellik gdéstermektedir. Stitunlar
yalnizca tasiyict unsur olarak degil, ayni zamanda i¢ mekanin ritmini belirle-
yen mimari elemanlar olarak da islev gérmektedir. Kubbenin tizeri disaridan
yuksek egimli cati ile 6rttilmuis, boylece yap: hem estetik hem de fonksiyonel
acidan dengelenmistir.

20 Azerbaycan Cumhuriyeti Kultiir Bakanlhigi Azerberpa Enstittisti Arsivi, Envanter No: 3.4.788 /7098,
Col Kale Camii'ne ait yapi tespit belgesi, (Susa: 1986).
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Fotograf 2. C6l Kale Camii, Restorasyon Calismalarindan Sonra, 2025
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Kaynak: Fotograf : President.az tarafindan, CC BY 4.0
https://commons.wikimedia.org/w/indexphp?curid=162893824

Susa’nin C6l Kale Mahallesi’nde yer alan cami, yaklasik 19,7 x 11,5 metre
boyutlarinda, dikdortgen planli bir yapidir.?! Bu 6l¢tiler ve mekansal diizen,
caminin ktictik 6lcekli mahalle camisi tipolojisi icinde anitsal bir etki yaratma
cabasini géstermektedir.

Yap1 genel olarak UGi¢c ana bélimden olusmaktadir: kemerli giris mekani,
erkekler ibadet alani (harim) ve ikinci katta yer alan kadinlar mahfili. Kadinlar
mabhfiline giris, bati duvarindaki bir gecis araciligiyla saglanmaktadir. Fotog-
raf 2’de gortlen yapinin ana cephesi, genel olarak dliz ve sade bir tasarima
sahip olmakla birlikte, kése taslarindaki oyma detaylar, kesme tas stitunlar,
sivri kemerler ve genis tas basamaklarla zenginlestirilmistir. Caminin tastyici
sistemi, ortada konumlanan dort adet sekizgen tas stitun Uizerine oturan bir
merkezi kubbe ile desteklenmistir. Bu stitunlar stisleme 6gesi degil, yapinin
ana yuk tastyici elemanlaridir. Kubbe disaridan ytksek egimli bir cati ile ko-
runmustur. Sttunlarla ayni aks tizerinde konumlandirilan pilasterler (duvar
payandalari), hem yatay hem de diisey yukleri dengeleyerek yapinin statik
butinligint giclendirmektedir.?? Bu teknik detaylar, donemin tas is¢iligin-
de ulasilan muhendislik seviyesini ortaya koymaktadir.

Col Kale Camii'nin i¢ mekani, sade ama dengeli bir oransallikla kurgu-
lanmis, stsleme detaylari ise minimum dtizeyde tutulmustur. Harimde yer
alan mihrap nisi kible yéntinde merkezi olarak yer almakta; minber ve diger
dini elemanlar ise daha cok islevselligi 6nceleyen bir tasarim anlayisiyla du-

21 Elturan Avalov, Arkhitektura Goroda Susi, (Baki: Elm Yayinevi, 1977), 35.; Fatullayev, Gradost-
rottelstvo i Arkhitektura Azerbaycana XIX-XX vekov, 26.

22 Karabagh, Karabag’in Mimari Irsi, 168.
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zenlenmistir. Bu baglamda, caminin estetik etkisi, mimari 6gelerin orani ve
dogal tas malzemenin ylizey dokusuyla saglanmaktadir. Bu sadelik, caminin
sanat anlayisinin ihtisamdan ¢ok 6l¢tlultk ve islevsellige dayali oldugunu
gostermektedir.

Tarihsel karsilagstirmalar yapildiginda, C6l Kale Camii’nin plan organizas-
yonu, yapisal sistemleri ve sadelikle blitinlesmis stisleme unsurlar: bakimin-
dan Turk-Islam mimarisinin 6zellikle Osmanli tasra camileri ile Selcuklu dé-
nemi Anadolu camilerindeki 6rneklerle benzerlik géstermektedir. Ancak yapi,
Guney Kafkasya’ya 6zgl yerel tag mimarisiyle bu klasik semay1 6zglin bigim-
de birlestirmistir. Bu sentez, Karabag'daki dini mimarinin hem yerel hem de
uluslararasi tsluplarla etkilesim halinde oldugunu kanitlamaktadir.

Fotograf 2’de yer alan o6l Kale Camii, ginimuzde restore edilmis olsa
da, uzun yillar boyunca yikik durumda kalmis ve ibadete kapali bir sekilde
varligini stirdtrmusttr. 1992 yili Mayis ayinda Ermeni silahli kuvvetlerinin
Susa’y1 isgali sirasinda diger bir¢ok tarihi yap1 gibi bu cami de ciddi bigimde
tahrip edilmis ve yagmalanmistir. Caminin i¢c mekan o6geleri yok edilmis, tas
isciligi zarar gdrmus, yapiya ait kitabeler ve stisleme unsurlar: ortadan kaldi-
rilmistir. Ayni dénemde, caminin yakininda yer alan ve XIX. ytzyildan kalma
Col Kale Pinar1 da benzer sekilde tahribata ugramistir. Mimarisi camiyle ben-
zerlik tasiyan bu pinar, yalnizca bir su kaynag: degil, ayni zamanda islevsel
ve kultuirel degeri ytuksek bir yapi olarak degerlendirilmekteydi. Bu tahribat,
Susa’daki kultlirel mirasin bilincli olarak hedef alindigini ve savasin yalnizca
askeri degil, kalttirel boyutlariyla da yikict oldugunu gostermektedir.

Bu agir tahribata ragmen, caminin glinimuize ulasan kalintilari, 6zgiin
plani ve mimari &zelliklerine dair énemli ipuglar1 sunmaktaydi. Ozellikle ta-
siyict sistemin bazi bélimlerinin hala ayakta olmasi, yapinin aslina uygun
bicimde yeniden insa edilebilmesine olanak tanimistir. Tahribatin nedenleri
yalnizca savas ve isgalle sinirli kalmayip, uzun streli ihmal, yeterli koruma
onlemlerinin alinmamas1 ve sistematik yok etme girisimleri gibi cok boyutlu
faktorleri de icermektedir. Buna karsin, C6l Kale Camii’nin mimari plani, tas
isciligi ve tasiyici sistemleri gibi yapisal unsurlarinin izlenebilir durumda ol-
mast, bu yapiy1 koruma ve yasatma adina énemli bir imkan sunmustur. Dola-
yistyla, yapi, ktiltiirel mirasin direncini ve yeniden canlandirilma potansiyelini
simgeleyen bir 6rnek olarak 6ne cikmaktadir.

Nitekim, Susa Devlet Tarihi-Mimari Koruma Alani icerisinde yer alan ve
sehrin en kiymetli dini yapilarindan biri kabul edilen C6l Kale Camii'nde,
2023 yilinda kapsamli bir restorasyon stireci baslatilmistir. Bu slire¢, uzman
denetiminde, yapinin tarihi ve mimari kimligine uygun bicimde ytrtatalmus-
tir. Restorasyon calismalar: sonucunda, 27 Mart 2025 tarihinde Azerbaycan
Cumhuriyeti Cumhurbaskani llham Aliyev ve esi Mehriban Aliyeva, yenilenen
cami ile bitisigindeki tarihi cesmenin acilisina katilmislardir.?® Devlet Baskani

23 “flham Aliyev ve esi Susa’daki acihislara katildi,” Sfera.az, 27 Mart 2025, https://sfera.az/il-
ham-eliyev-ve-esi-susadaki-acilislara-katildi (erisim 23 Haziran 2025).
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ve esi, yapilan calismalari yerinde inceleyerek, Susa’nin tarihi ve kulttrel mi-
rasmnin korunmasinin ulusal kimlik acisindan tasidigi 6neme vurgu yapmis-
lardir. Boylece, bir dénem yok olma tehlikesiyle karsi karsiya kalan Col Kale
Camii, ginimuzde yeniden ihya edilerek hem ibadet hem de kulttrel hafiza
mekani olarak varligini stirdtirmektedir. Bu stire¢, caminin sadece gecmisin
bir hatiras: degil, ayni zamanda gelecege aktarilan canli bir miras oldugunu
kanitlamaktadir.

2.3. Mamay Camii

Mamay Camii**, XIX. ylizyilin sonlarinda Haci Kazim’in oglu Haci Baba
tarafindan Susa sehrinin ortasinda yeni bir cami olarak insa ettirilmistir. Bu
durum, dénemin toplumsal yapisinda dini merkezlerin halen giiclli bir ihtiyac
olarak varligini strdardtigini gostermektedir.Mimar Kerbelay:r Sefihan Ka-
rabagi’nin eseri olan cami, ¢izim 3’te géraldigu tzere klasik mahalle camisi
formunu yansitmaktadir. Bu tercih, Karabag'da geleneksel Tiirk-islam mi-
mari tipolojisinin strduraldagint ortaya koymaktadir. 1978-1979 yillarin-
da Azerbaycan Kultir Bakanligi blinyesinde cami tizerinde anit restorasyon
calismalar yurtatulmustir. Bu restorasyon, Sovyet déonemi kosullarinda dahi
yapinin kulttrel degerinin farkina varildigini géstermesi acisindan dikkat ce-
kicidir. Cami, Susa’nin Mamay Mahallesi'nde, kiictik dikdértgen bir alan tize-
rinde konumlanmakta; cevresindeki imar duvarlar: ve bitisigindeki cesme ile
butincul bir mekansal kompozisyon sunmaktadir. Bu mekansal birliktelik,
caminin yalnizca ibadet yeri degil, mahalle dokusu icinde butinlesmis bir
sosyal merkez oldugunu da ortaya koymaktadir. Mahalle camilerine 6zgt ola-
rak, Mamay Camii'nde ezan okunmasi amaciyla kullanilan ahsap bir minare
yer almaktadir. S6z konusu mimari eleman, klclik 6lcekli camilerin yalin
ama islevsel karakterini pekistirmektedir.?®

Yapinin dikddrtgen planl ic mekani, tic sahinli dtizene sahiptir ve bu alan
sekizgen tas stitunlar ile bolumlenmistir. Bu planlama anlayisi, ézellikle Sel-
cuklu doénemi tasra camilerinde sikca gortilen bir yaklasimdir. Dolayisiyla
yapi, Karabag mimarisinde Selcuklu mirasinin strdurialdtgint kanitlayan
o6nemli bir 6rnektir.Harim bolimi zemin katta yer almakta; dogu cephesinde
ise kadinlar mahfili tist kata konumlandirilmistir. Mahfile ulasim, iceriden
saglanan bagimsiz bir gecisle mtiimkindur.?® Bu dlizenleme, dénemin sosyal
yapisinda kadinlarin ibadet mekaninda yer alis bicimini géstermesi bakimin-
dan énemlidir.

24 Azerbaycan Cumhuriyeti Bakanlar Kurulu'nun 2 Agustos 2001 tarihli ve 132 sayili karariyla
onaylanan, ulusal diizeyde 6nem tasiyan tarihi ve kiilttirel miras varliklari listesinde, s6z konusu
yapt 5166 numarali envanter kaydiyla yer almaktadir.

25 “Susa, Mamay Camii”, Azerbaycan Cumhuriyeti Kiilttir Bakanligt (ACKB), erisim 25.04.2025,
http:/ /heritage.gov.az/az/monuments/mamay-mescidi.

26 Avalov, Arkhitektura Goroda Susi, 37.
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Cizim 3: Mamay Camii
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Kaynak: Azerbaycan Cumbhuriyeti Kaltar Bakanh@i Azerberpa Enstitlsu Arsivi,
Envanter No: 3.4./725, Mamay Camii'ne ait yapi tespit belgesi, Susa, 1986.

Caminin girisi, ana cephenin saginda ve asimetrik olarak konumlandiril-
mistir. Bu tercih, yapinin insa edildigi arazinin topografyasina ve mahalle ici
yol baglantilarina bagli zorunlu bir diizenleme olarak degerlendirilebilir. Bu
asimetrik ¢6ziim, yerel kosullarin mimari tasarimda ne denli belirleyici oldu-
gunu gostermektedir. Dogu cephesinde yer alan pencere acikliklari, dogal 1s1-
gin ic mekana girmesini saglamakta olup bu pencerelerde metal korkuluklar
kullanilmistir. Tasiyict sistem, dis duvarlar ve icteki stitunlardan olusmakta;
orta sistemi ise ortada yer alan tek kubbe ve yanlarda dtizenlenmis capraz to-
nozlardan olusmaktadir. Bu tasiyict kurgu, yapinin hem statik acidan saglam
hem de estetik acidan dengeli bir gériintime ulasmasini saglamaktadir. Yo-
resel tas ve kirec harci, yapt malzemesi olarak tercih edilmistir. Bu malzeme
secimi, yapinin hem yerel kaynaklara dayandigini hem de cevreyle uyumlu
bir kimlik kazandigini ortaya koymaktadir.Yaklasik 10,75 x 13,60 metre bo-
yutlarinda olan yapi, kuctuk 6lcekli mahalle camileri kategorisinde degerlen-
dirilmektedir.?”

Mimari analiz ac¢isindan bakildiginda, Mamay Camii’nin sade fakat dengeli
yapisi, tasiyici sistemin yalin glici ve cephe kompozisyonundaki sadelik ile
one cikar. Bu ozellikler, yapinin stslemeden cok striktiirel btittinltige daya-
1 bir estetik anlayis benimsedigini gostermektedir.Tas isciligi, 6zellikle kose
detaylar1 ve kemerli acikliklarda kendini géstermekte; stisleme repertuari ise
islevsellige odakli, 6lctilu bir estetik anlayisiyla sinirlandirilmistir. Bu yakla-
sim, Karabag'daki tas isciligi geleneginin dini yapilara nasil yansidigini orta-
ya koymaktadir. Ana cephesi, 6rnegin C6l Kale Camii’nin anitsal ve nispeten
daha gosterisli giris cephesiyle kiyaslandiginda daha sade ve kapali bir mima-

27 Fatullayev, Gradostroitelstvo i Arkhitektura Azerbaycana XIX-XX vekov, 29.
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Fotograf 3: Mamay Camii, Restorasyon Calismalarindan Sonra, 2025
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Kaynak : Wikimedia Commons, Yazar : Sefer azeri, CCO lisansi
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=151348296

ri dil kullanilmistir. Bu fark, mahalle 6lcegindeki camilerin gosteristen ziyade
mahremiyet ve islevsellige yoneldigini gdstermektedir.Caminin konumlandigi
mabhalle dokusu icerisinde, yalnizca ibadet degil sosyal etkilesim ve mahalle
yasamina dair islevler de ustlendigi anlasilmaktadir. Bu islevsellik, camiyi
ayni zamanda bir toplumsal birliktelik mekanina déntstirmektedir. Caminin
yakin cevresinde bir meydan, bir hamam ve bir ¢cesme yer almakta olup, bu
unsurlar caminin sosyal rolinti destekleyen tamamlayict birimler olarak de-
gerlendirilmelidir.

Ermeni isgali sirasinda yap: ciddi hasar almis, 6zellikle cesmenin tizerin-
deki kitabeler silinmis ve yerine hac isaretleri kazinmistir. Bu durum, tah-
ribatin yalnizca fiziksel degil, ayni zamanda kulttirel ve sembolik boyutlar
tasidigini agikca ortaya koymaktadir. Sovyetler Birligi déneminde ise cami
islevinden uzaklastirilarak “siir evi” olarak kullanilmis, bu da yapinin dinsel
kimligini zedelemistir. Béylece cami, hem ideolojik hem de sembolik bir dé-
nistme ugramistir. Dolayisiyla tahribat yalnizca fiziksel degil, ayni zamanda
sembolik ve islevsel diizeyde de gerceklesmistir. Fotograf 3’te gériilen Mamay
Camii’nin restorasyon calismalarina, 2023 yilinda Haydar Aliyev Vakfi'nin 6n-
cultginde ve PASHA Holding’in finansal destegiyle baslanmistir.Bu girisim,
devlet ile 6zel sektor isbirliginin kulttirel mirasin korunmasinda énemli bir
rol Ustlenebilecegini gdstermektedir.Stirec, yapinin 6zgtin mimari kimligi esas
alinarak yurtttlmus; caminin pencere diizeni tarihi gériintime uygun bicim-
de yeniden yapilandirilmis, yap1 cevresindeki harap alanlar ise belgeler 1s181n-
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da aslina uygun olarak yeniden insa edilmistir. Bu restorasyon, yalnizca fiziki
degil, ayni zamanda kulttrel kimligin iadesine yonelik bir adim olmustur.
Bu restorasyon yalnizca yapinin fiziksel onarimini degil, ayni zamanda tarihi,
sosyal ve kultuirel kimliginin iadesini de hedeflemistir.?®

Sonug olarak Mamay Camii, mimari formu, tasiyic: sistem kurgusu, sosyal
islevleri ve gecirdigi tarihsel déntistimler acisindan Karabag'daki Tiirk-Islam
mimarisinin énemli érneklerinden biri olarak degerlendirilmelidir. Bu deger-
lendirme, caminin yalnizca yerel élcekte degil, ayni zamanda Tirk-Islam mi-
mari geleneginin strekliligini gdsteren bolgesel bir temsilci oldugunu kanitla-
maktadir.Mimar Kerbelay:1 Sefihan Karabagi, bu yapida da geleneksel mimari
unsurlari korurken, yerel ihtiyac ve malzeme olanaklarina uygun bir tasarim
anlayist gelistirerek bolgesel mimari stirekliligi saglamistir. Bu baglamda Ma-
may Camii, hem tarihsel hem de kulttirel acidan cok katmanl bir anlam ta-
simaktadir.

2.4. Saatli Camii

Susa’da yer alan Saatli Camii?®, kentin tarihi ve kulttirel dokusunu yan-
sitan 6énemli mimari eserlerden biridir. Saatli Mahallesi'nde konumlanan bu
cami; Olcegi, mimari kurgusu ve sisleme detaylariyla dikkat cekmektedir.
Arastirmalara gore, Panah Ali Han déneminde 1759 yilinda insa edilen cami
ve medresenin yerine, 1883 yilinda Azerbaycanli mimar Kerbelay:1 Sefihan Ka-
rabaginin projesine dayanilarak Susa’da yeni bir cami insa edilmistir. Bu
alanda daha 6énce yer alan medrese, donemin 6nemli egitim merkezlerinden
biri olup, Gnlt Azerbaycanli sair Molla Panah Vagifin burada ders verdigi
bilinmektedir. Ancak sonraki yillarda medrese yapisi yikilmis ve ginimuize
ulasamamistir. Bu tarihsel stire¢, Susa’daki dini yapilarin yalnizca ibadet de-
gil ayni zamanda egitim ve kultir islevi Gstlendigini géstermektedir. Boylece
Saatli Camii’nin bulundugu alan, farkli dénemlerde dini, sosyal ve entelektiiel
hayatin merkezi olmustur.

Azerbaycan Kultiir Bakanlig arsiv bilgilerine gore, Susa’nin diiz cephe-
li camilerinden Saatli Camii'nin ana cephesi asimetrik bir girise sahiptir.*°
Cizim 4’te gbérilen caminin Susa’daki diger mahalle camilerinden ayrilan en
buyuk 6zelligi desenli minareye sahip olmasidir. Minaredeki stislemeler Ka-
rabag “Zili” halisindaki stislemelere benzemektedir. Minare, caminin hacmine
bitisik, ge¢c donem yapilarindan biridir.®! Mermer gérantmla tas kullanilarak
insa edilen caminin 6l¢tileri 13.10 x 16.7 m’dir. Saatli Camii’nin tek minaresi,

28 “Haydar Aliyev Vakfi'nin Mamay Camii’nde gerceklestirdigi restorasyon ¢alismalariyla tanigsma,”
Mehriban Aliyeva Dergisi, https:/ /mehriban-aliyeva.az/news/node /849742 (erisim 2 Nisan 2025).

29 Azerbaycan Cumhuriyeti Bakanlar Kurulu’'nun 2 Agustos 2001 tarihli ve 132 sayili karariyla
onaylanan, ulusal diizeyde 6énem tasiyan tarihi ve kulttrel miras varliklar listesinde, s6z konusu
yap1 355 numarali envanter kaydiyla yer almaktadir.

30 Azerbaycan Cumbhuriyeti Kulttir Bakanlhigi Azerberpa Enstitist Arsivi, Envanter No:
3.4.3011/725, “Saatli Camii’ne Ait Yap: Tespit Belgesi” (Susa: 1987).

1 Ara Altun, Ortacag Tiirk Mimarisinin Anahatlar Icin Bir Ozet, (Istanbul: Arkeoloji ve Sanat
Yayinlari, 1988), 19.
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Gizim 4: Saatli Camii
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Kaynak: Azerbaycan Cumbhuriyeti Kaltar Bakanhgi Azerberpa Enstitisa Arsivi,
Envanter No: 3.4.3011/725, Saatli Camii'ne ait yapi tespit belgesi, Susa, 1987.

diger camilerden farkli olarak cami binasina bagl degildir ve minareye giris
caminin icinden degil, avlusundandir.Camiye bitisik olmayan minare, mimar
tarafindan yapiya sonradan eklenmis bir unsur olup, yapinin arka kisminda
konumlandirilmistir. Buradaki mimari tercihler, caminin 6zgtinliginu orta-
ya koymaktadir.Ozellikle minarenin camiye bitisik olmamasi, onu Susa’daki
diger mahalle camilerinden ayiran farkl bir plan anlayisini géstermektedir.
Karabag’daki bu tarihi caminin mimari tislubu, yerel Aran mimarlik eko-
1t ile Anadolu Tiirk mimari geleneklerini birlestiren niteliktedir. Ozellikle mi-
nare formunda bu sentez acik bicimde gozlemlenmektedir. Simetrik diizen,
tek minare, sade cephe kompozisyonu ve tas isciligi gibi unsurlar, Anadolu
Selcuklu ve Osmanli mimarisine 6zglli karakteristikleri yansitmaktadir. Ni-
tekim bu cami, mimari bicimi bakimindan XII. ylzyila tarihlenen Siirt Ulu
Camii ile benzerlikler tasimaktadir.Her iki yapida da sade fakat anitsal bir
dis cephe anlayisiyla kentsel siluete hakimiyet saglanmaktadir.®? Cizim 4’te
yer alan minare stslemeleri, Selcuklu dénemine ait isfahan’daki Gar Mina-
resi (XII. ytzyil), Haz Ali Camii minareleri (XII. ytzyil) ve Sarman minarele-
ri (XI. yuzyil) ile benzerlik géstermektedir. Ayrica minarenin genel mimari
yapisi, Susa’daki Yukar: Govher Aga Camii ile Agdam’daki Cuma Camii’nin
minareleriyle benzerlik gostermektedir. Islam dénemi mimari eserleri ince-
lendiginde, farkli cografyalarda insa edilmis yapilarda ortak tislup 6zellikleri-
nin korundugu gérilmektedir. Bu benzerlikler, Ttirk mimarisinin geleneksel
cizgilerini muhafaza ederek zaman icinde istikrarli bicimde gelistigini ortaya
koymaktadir. Bu karsilastirmalar, Saatli Camii’nin yalnizca yerel bir mimari
trdn degil, Turk-Islam diinyasindaki ortak mimari dilin bir parcasi oldugunu

32 Madatova, “Karabag Hanligi'nin Mimari Tarihi”, 199.
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Fotograf 4: Saatli Camii, restorasyondan sonra 2024

F __a

Kaynak: Wikimedia Commons, Yazar : Sefer azeri, CCO lisansi
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=147816998

kanitlamaktadir. Yapinin tislubu, Karabag'daki mimari stirekliligin yani sira
Selcuklu ve Osmanl mirasiyla bagini da vurgulamaktadir.

Fotograf 4’te goriilen Saatli Camii, 1977 yilinda “Susa Tarihi ve Mimari
Koruma Alan1” kapsamina alinarak resmi olarak koruma altina alinmistir.
Yapi, 1984-1985 yillarinda gecirdigi ilk restorasyon stirecinde ahsap tasiyict
sistemleri ve cat1 drtileriyle mtidahale gérmus; ardindan 1988 yilinda mi-
marlar A. Sukurova, Z. Mirzoev ve A. Seyidov tarafindan kapsamli bir koruma
projesi hazirlanmistir. Bu iki mtidahale streci, yapinin tarihsel devamlilig
ve 6zgunltgintn korunmasina yonelik énemli adimlar olmustur. Bu stirec,
Sovyet doneminde dahi Karabag’daki tarihi yapilarin korunmasina yénelik bir
bilin¢ bulundugunu géstermesi bakimindan énemlidir.

Ancak bu stirecler ne yazik ki isgal doneminde sekteye ugramistir. 8 Mayis
1992 tarihinde Ermeni Silahli Kuvvetlerinin Susa’y1 ele gecirmesi sonrasinda
Saatli Camii agir tahribata ugramis, ic mekanlar: yok edilmis, minaresi kis-
men yikilmis ve yapi genel olarak harabeye cevrilmistir. Isgal sirasinda cami
yapisinin “yaban domuzlarinin mera alan1” olarak kullanildig: tespit edilmis
olup, bu durum yapinin hem fiziksel btittinltigiine hem de dini sembolizmine
yonelik acik bir asagilama olarak degerlendirilmistir. Ayrica yapi, isgal stre-
since “Kismakhinlu” adiyla anilmistir.®®* Bu donemde camiye y6nelik yapilan
tahribat, yalnizca fiziki yikimi degil, ayni zamanda kultirel ve dini kimlige

33 Samvel Karapetyan, Ermeni Mimari Yapuariun Azerbaycan’da ve Artsahda’ki Durumu, (Yerevan:
2011), 89.
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kars1 yapilmis bir saldirty1 da simgelemektedir.

Bu cok yonlt tahribatin ardindan, 2021 yili Aralik ayinda Haydar Aliyev
Vakfi'nin 6nctltiginde restorasyon calismalarina baslanmistir. Pasa Hol-
ding’in finansal destegiyle yurttilen calismalar, Avusturyali Wehdorn Archi-
tekten firmasinin denetiminde, Azerbaycan, italya ve Tirkiye’den firmalarin
olusturdugu bir konsorsiyum tarafindan gerceklestirilmistir. Restorasyon sti-
reci, yapinin 6zgiin mimari dokusuna sadik kalinarak planlanmis; minare,
cephe dtizenlemeleri ve i¢c mekan unsurlar1 dénemin mimari tekniklerine uy-
gun bicimde yeniden ihya edilmistir. Bu restorasyon streci, uluslararasi is
birligi ile yturttilmiis olmas: bakimindan dikkat cekici olup, Karabag'daki
kulttirel mirasin korunmasinda yeni bir dénemin baslangici niteligindedir.

Fotograf 4’te yer alan Saatli Camii'nin mimari 6zellikleri, yalnizca fiziksel
bir yap1 ¢6ztimlemesi ile sinirli degildir. Cami, ayni zamanda dini ve sosyal bir
mekan olarak da degerlendirilmelidir. Plan semasi, tasiyici sistemi ve stsle-
me repertuari, onun sadece ibadet yeri degil, ayni zamanda mahalle halkinin
toplandig1 bir sosyal merkez oldugunu da ortaya koymaktadir. Tarihsel bag-
lamda karsilastirmali bir analiz yapildiginda, caminin gecirdigi déntstmler
hem Karabag’daki siyasi-kulttirel degisimlerin hem de Turk-Islam mimarisi-
nin stirekliliginin somut bir érnegidir. Ozellikle fotograf 4’te gériilen minare
stislemelerindeki geleneksel motiflerin cagdas malzemelerle yeniden yorum-
lanmasi, mimar Kerbelay: Sefihan’in hem gelenegi stirdiirme hem de estetik
yenilikler getirme anlayisini géstermektedir. Boylece Saatli Camii, yalnizca
gecmisin bir yadigar: degil, ayni zamanda buglintin mimari ve kultirel resto-
rasyon anlayisina 1sik tutan bir érnek olarak degerlendirilebilir.

Sonug¢ ve Degerlendirme

Kerbelay1 Sefihan Karabagi, Karabag bolgesinde insa ettigi yapilarla yal-
nizca bir mimar degil; ayni zamanda bélgesel kultuirti, toplumsal yapiy: ve do-
nemin estetik anlayisini mimariye yansitan gicla bir kulttrel aktarict olarak
6n plana cikmaktadir. Onun eserleri, klasik Ttirk-Islam mimarisinin temel
ilkelerini tasisa da, Karabag’in kendine 6zgl cografi ve kulttirel baglaminda
yeniden sekillendirilmis, bu sayede boélgesel kimligi yansitan 6zel bir mimari
anlayis ortaya cikmistir.

Bu baglamda, Sefihan’in mimari tslubu; yerel malzeme kullanimi, yap1
teknikleri ve estetik anlayisi acisindan hem geleneksel Tiirk-Islam mimarisi-
ni sirdirmtis hem de bu miras: bélgesel ihtiyaclara uyarlayarak déntstir-
mustir. Klasik Tark-islam mimarisine ait temel unsurlar —dikdértgen plan
semalari, sttunlu i¢ mekan dlizenlemeleri, mihrap ve minberde tas isciligi,
Selcuklu ve Osmanli Gslubuna 6zgii tonoz ve kubbe sistemleri— Sefihan’in
yapilarinda basariyla uygulanmis; ancak bu 6geler, Karabag’a 6zgli yerel mal-
zemeler ve bolgesel gereksinimler dogrultusunda yeniden yorumlanmistir. Bu
sentezci yaklasim, onun yalnizca geleneksel mimariyi strdtren degil, ayni
zamanda bulundugu cografyanin mimari kimligini déntsttren bir figtir oldu-
gunu ortaya koymaktadir. Tas ve tugla kullanimindaki ustaligi, ahsap mina-
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re gibi yerel unsurlarin yapi btittintine entegre edilmesi ve simetrik olmayan
cephe dtizenlemeleri gibi 6zellikler, Sefihan’in 6zglin mimari anlayisinin belir-
gin gostergeleri arasinda yer almaktadir.

Kerbelay: Sefihan’in camileri, yalnizca ibadet mekani olarak degil; ayni za-
manda dénemin sosyal hayatinin merkezi olarak islev gdrmuisttir. Bu camiler,
bayram kutlamalari, dini sohbetler, mahalle toplantilar: gibi sosyal etkinlik-
lerin merkezi olmus, bdylece mimari yapilar toplumsal aidiyetin ve kulttirel
kimligin sekillendigi kamusal alanlara déntismuistiir. Ozellikle Susa’daki Goév-
her Aga, Mamay, Saatli ve C6l Kale camileri bu baglamda sadece fiziksel yapi-
lar degil, toplumun ruhunu tasiyan mekanlardir.

Ayrica Sefihan’in eserleri, yalnizca Karabag mimarisi baglaminda degil,
daha genis bir cografyada Islam mimarisi icerisinde de énemli bir yere sa-
hiptir. Ornegin, Saatli Camii’nin sade cephe diizeni ve motifli minaresi, Ana-
dolu’daki XII. ylizyil camileriyle; 6zellikle Siirt Ulu Camii ve Selcuklu dénemi
eserleriyle anlamli benzerlikler tasimaktadir. Bu bag, Karabag bolgesindeki
yapilarin Turk-Islam mimarlik gelenegi icinde nasil bir stireklilik ve uyum
icinde gelistigini géstermesi acisindan 6nemlidir.

Ne var ki bu degerli yapilar, tarih boyunca 6zellikle de 1992 yilindaki Er-
meni isgali sirasinda buyuk tahribata ugramis; camilerin kutsiyetine yénelik
saldirilar, mekanlarin fiziksel olarak yikilmasiyla sinirli kalmamais, ayni za-
manda sembolik olarak da asagilayici miidahalelerle kuilttirel hafizaya yénelik
agir bir saldirtya déntismustir. Bazi camilerin hayvan barinag olarak kulla-
nilmasi, bu bilincli yok etme stratejisinin acik bir géstergesidir. Ayrica uzun
yillar stiren ihmal, bakim eksikligi ve dogal yipranma da bu yapilar tizerinde
olumsuz etkiler yaratmistir.

2020 yilinda Karabagin yeniden Azerbaycan kontroline gecmesinin ar-
dindan, bu tarihi ve kuilttirel mirasin korunmasi ve yasatilmasi yéontinde kap-
samli adimlar atilmistir. Haydar Aliyev Vakfi'nin 6nctltigtinde; PASHA Hol-
ding’in finansal destegi ve uluslararasi uzmanlik destegiyle (Wehdorn Archi-
tekten denetiminde, Turkiye, Azerbaycan ve italya’dan ekiplerin katilimiyla)
yurttilmuistir. Bu calismalar, yapilarin 6zgiin mimari kimligini koruyarak
ginuimuzin ihtiyaclarina cevap verecek bicimde yeniden islevlendirilmesini
saglamistir.

Kerbelay1 Sefihan Karabagi'nin Susa’daki camileri, her biri farkli 6lcek,
plan ve Uslup oOzellikleriyle 6ne ciksa da, birlikte ele alindiginda onun mi-
mari anlayisindaki stireklilik ve cesitliligi ortaya koymaktadir. Gévher Aga
Camii, simetrik plan kurgusu ve anitsal 6lcegiyle Sefihan’in en olgun yapisi
olarak one cikarken; Saatli Camii, sade cephe diizeni ve ytuksek minaresiyle
Selcuklu-Osmanli mirasiyla bag kurmakta, fakat yerel malzeme kullanimiyla
bolgesel kimligi de yansitmaktadir. Mamay Camii, mtitevazi boyutuna ragmen
dengeli mekan organizasyonu ve tas-tugla birlikteligiyle, ktictik 6lcekli yapi-
larda da ustaligini géstermektedir. C6l Kale Camii ise cografi konumu ve sa-
vunmaya yonelik fonksiyonlariyla tipolojik acidan ayrismakta, dini yapilarin
cok boyutlu islevlerine isaret etmektedir.
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Bu camiler karsilastirmali olarak degerlendirildiginde, Sefihan’in mimari-
sinde tic temel 6zellik belirginlesmektedir: (1) Klasik Tiirk-Islam mimarisine
ait kubbe, mihrap ve i¢ mekan diizenlemelerinin stirekliligi, (2) Yerel malzeme
ve tekniklerin esnek kullanimiyla bélgesel kimligin vurgulanmasi, (3) Her ya-
pmnin bulundugu toplumsal cevre ve mekansal baglam dogrultusunda farkl
islevsel ¢céztimler gelistirilmesi. Dolayisiyla Sefihan’in eserleri, ortak bir tislup
butinligt sergilerken, ayni zamanda cesitlilik kazanan zengin bir mimari
miras buitiind olusturmaktadir.

Sonug olarak, Kerbelay: Sefihan Karabagi’nin mimari mirasi, yalnizca es-
tetik ve teknik acidan degil, ayni zamanda tarihi streklilik, kulttrel kimlik ve
sosyal islevsellik acisindan da cok boyutlu bir 6neme sahiptir. Onun eserleri,
Turk-Islam mimarhiginin Karabag cografyasindaki 6zgiin yorumunu temsil
ederken, savas, isgal ve tahribat karsisinda bir direnis ve kimlik sembolti hali-
ne gelmistir. Bu nedenle, bu yapilar yalnizca korunmasi gereken tarihi yapilar
degil, ayn1 zamanda ulusal hafizanin, ktlttirel stirekliligin ve mimari kimligin
tasiyicisit olan somut olmayan bir miras niteligindedir. Bu baglamda, Kerbe-
lay1 Sefihan’in eserlerinin belgelenmesi, bilimsel arastirmalara konu edilmesi
ve uluslararasi platformlarda tanitilmasi, sadece Azerbaycan icin degil, tim
Turk-islam mimarlig: birikimi acisindan da stratejik bir 6neme sahiptir.
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Extended Abstract

Turkish-Islamic Architectural Heritage in Shusha: An Evaluation on
the Mosques of Kerbela’yi Sefihan in Karabakh

Shusha, nestled in the heart of the Karabakh region, is widely recognized
as one of the most important cultural and historical centers of Azerbaijan.
Renowned for its contributions to music, literature, and the arts, Shusha
also boasts a rich architectural heritage that reflects centuries of cultural
evolution. Particularly in the 19th century, the city underwent a significant
architectural transformation, marked by the emergence of unique styles that
combined regional traditions with broader influences. During this dynamic
period, one figure stood out as a leading contributor to the city’s architectural
identity—Kerbalayi Safikhan Karabakhi.

Kerbalayi Safikhan Karabakhi was a master architect whose works played
a vital role in shaping not only the physical landscape of Shusha but also its
cultural and social fabric. He is best known for his mosque designs, which
became central to the religious and communal life of the city. These mosques
were not merely places for prayer; they were dynamic centers where people
gathered, shared ideas, studied, and participated in the social and spiritual
rhythms of everyday life.

What made Karabakhi’s work truly remarkable was his ability to harmo-
niously blend classical Ottoman architectural elements with the indigenous
styles of the Karabakh region. His architectural philosophy was deeply rooted
in tradition, yet his execution was forward-thinking and refined. The mosques
he designed reflected a delicate balance between form and function, spiritua-
lity and beauty, local culture and universal aesthetics.

A key characteristic of his architectural approach was the thoughtful use
of space. His mosque interiors were not only functional but also deeply sym-
bolic and aesthetically rich. Decorative features such as intricate calligraphic
panels adorned the walls and ceilings, creating an atmosphere of serenity and
spiritual elevation. These embellishments were more than decorative—they
were expressions of faith and identity. Through them, Karabakhi transformed
each structure into a sanctuary of both worship and visual delight.

He often incorporated stone masonry and ceramic tiling into his designs,
demonstrating his command over a variety of materials and techniques. Each
element served a purpose—whether to enhance the acoustics of prayer halls,
illuminate sacred texts, or create a spatial harmony that encouraged reflec-
tion and inner peace. The attention to detail was meticulous, revealing the
architect’s deep understanding of both aesthetics and religious symbolism.

Karabakhi’s architectural genius extended beyond the interior spaces. The
exteriors of his mosques were equally captivating. The facades featured gra-
ceful symmetry, elegant arches, and carefully proportioned minarets that not
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only served a religious function but also acted as powerful visual symbols in
the urban landscape. His buildings were seamlessly integrated into the city’s
layout, often standing at prominent intersections or within neighborhood cen-
ters, underscoring their importance as community hubs.

Among the most well-known examples of his work are the mosques cons-
tructed in various quarters of Shusha. Each mosque reflected the identity of
its respective neighborhood, yet bore the unmistakable stylistic signature of
Kerbalayi Safikhan. These included not only grand, central mosques but also
smaller, more intimate prayer spaces, all designed with the same level of care
and artistry. Over time, they came to symbolize the spiritual resilience and
cultural unity of Shusha’s inhabitants.

Kerbalayi Safikhan’s influence was not confined to Shusha alone. His repu-
tation as a skilled architect spread throughout the broader Karabakh region.
He was commissioned to design and build mosques and religious complexes
in other towns and villages, contributing to a cohesive regional architectural
language that remains visible to this day. Many of these structures have wit-
hstood the test of time, and despite the challenges of war and occupation, they
continue to stand as silent witnesses to a proud and enduring cultural legacy.

The 19th century was a period of profound change in Karabakh, marked
by both modernization and the preservation of deep-rooted traditions. In this
context, Kerbalayi Safikhan’s architectural work served as a bridge between
past and present. He embraced innovation while maintaining a deep respect
for heritage, creating structures that were both timeless and timely. His abi-
lity to adapt traditional designs to meet contemporary needs without compro-
mising their cultural essence earned him a respected place in the annals of
Azerbaijani architecture.

Today, the mosques and structures built by Kerbalayi Safikhan Karabakhi
are valued not only for their religious function but also as cultural landmarks,
historic artifacts, and works of art. They continue to inspire architects, his-
torians, and artists who seek to understand the architectural heritage of
Azerbaijan. These buildings are protected and studied as part of the nation’s
efforts to preserve its historical memory and promote cultural identity in a
modern world.

In a broader sense, the legacy of Kerbalayi Safikhan Karabakhi unders-
cores the power of architecture to shape society. His buildings were not just
shelters for prayer—they were spaces for learning, dialogue, and unity. In an
era where communities faced both internal challenges and external pressu-
res, his architecture offered stability, beauty, and a deep sense of belonging.
His mosques served as anchors for communal life, spiritual nourishment, and
artistic expression.

In conclusion, Kerbalayi Safikhan Karabakhi was not only an architect
of buildings but an architect of community and culture. His contributions
to the city of Shusha and the Karabakh region at large represent a remar-
kable chapter in Azerbaijani history—one that reflects the intricate interplay
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between faith, art, and identity. His architectural legacy continues to live on
in the domes and minarets that rise above the skyline of Shusha, echoing the
enduring spirit of a people and their profound connection to their cultural
roots. Through his vision and craftsmanship, Karabakhi helped shape the
architectural language of his time and left behind a heritage that bridges the

past with the future.
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