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In the Frame of “Sis”, “Siste Soylenis” and “Epilogue” Poems Three
Poets: Tevfik Fikret, Yahya Kemal and Baudelaire

Hilmi UCAN"

OZET

Fransa’da modern siirin temellerinde C.Baudelaire vardir. Edebiyat
tarih¢iligine bir disiplin getiren G.Lanson Baudelaire’i bir irmaga benzetir.
Baudelaire, ayn1 zamanda sanayi devrimi sonrasi olusan modern diinyanin
ressamudir. Tiirk siirinde de Baudelaire’in etkisi biytiktir. Hatta diyebiliriz
ki her sairimiz biraz Baudelaire’ci olmakla sug¢lanmistir. Baudelaire’in Le
Spleen de Paris adl nesir-siir seklinde yazilmis olan kitabinin sonunda
“Epilogue™ adl bir siiri vardir. Bu siir baskent Paris’i betimleyen bir siirdir.
Tevfik Fikret'in de “Sis” adh siiri, Yahya Kemal’in de “Sis”c bir karsihk
olarak yazdigi “Siste Soylenis™ siirleri de baskent Istanbul’u betimler. Bu
schir betimlemeleri ¢ergevesinde ortaya bir bakis agisi, bir diinya gorust
konulur. “Sis™ siiri ile “Epilogue™ siiri arasinda metinler arasi iligkiler de
vardir.

Bu yazida “Sis” ve “Epilogue” siirleri arasindaki metinler arasi
iliskiye dikkat ¢ekilecek; ti¢ siir ger¢evesinde siirdeki 6znelerin diinyaya
bakis acilari; Tevfik Fikret ve Yahya Kemal’in diislinceleri, siir anlayislari
ve Bati siiri karsisindaki duruslan agiklanmaya ¢ahisilacaktir.

Anahtar Sozciikler: C.Baudelaire, Tevfik Fikret, Yahya Kemal,
Epilogue, Sis, Siste Soylenis.

ABSTRACT

C.Baudelaire is a famous in modern French poetry. G.Lanson who
created a discipline in Literature Historianship considers Baudelaire as a
creek. At the same time, Baudelaire is painter of modern world in the post-
industrial revolution. Turkish poetry was highly affected from Baudelaire.
Even, it can be said that every poct was accused of being affected by
Baudclaire. There is a poem called “Epilogue™ his book titled Le Spleen de
Paris. This poem depicts the capital, Paris. Similarly, Tevfik Fikret’s Sis
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poem and Yahya Kemal’s “Siste Soylenis” poem written as respond to “Sis™
depict the capital, Istanbul.

In these depictings, a view and perspective of world are presented.
There is relationship between Sis and Epilogue. In this article, it will be
pointed on the relationship between “Sis” and “Epilogue”. Moreover, using
three poems, subjects’ perspectives of world in the poems, Tevfik Fikret’s
and Yahya Kemal’s toughts, their understanding of poetry and their stands
towards Western poetry.

Key-words: C.Baudelaire, Tevfik Fikret, Yahya Kemal, Epilogue,
Sis, Siste Soylenis.
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GIRIS
Sanatc1 evreni ve nesneleri kendi bakis agisina gére anlamlandinr.

[ Bakis acisinin olusumunda ise onun kiiltiirel birikimi, iginde yagsadigi uzam
‘a;: belirleyici unsurlar olarak éne gikar. Uzam, sanat¢i igin bir siginak, gonli

a ferahlatan bir ocak olabildigi gibi bir tutukevi, 6zgiirliigii yok eden, bunaltan
hath bir zindan da olabilir; onu sikabilir, bogabilir.

i Bu uzam bir sehir de olabilir bir tilke de olabilir. Buna gore o uzama,
o sechre lanet veya dua edilir. Sehirler {izerine yazilan birgok siir vardir.
Hakkinda en ¢ok siir yazilan schirlerden biri de Istanbul’dur. Istanbul, pek
¢ok sanatginin yapitlarina konu olmustur. Nabi, Nedim, Tevfik Fikret, Yahya

' Kemal, Nazim Hikmet, Necip Fazil, Mchmet Akif, Sezai Karakog, Cahit
s Zarifoglu, A.Nihat Asya, Atilla ilhan...
I Sehir, siirde gogu zaman bir imgeye doniigiir. Nedim [stanbul’a paha
- bigcemez. Istanbul’un “bir sengine yek pare acem miilkiinii feda” eder ve ona
gore Istanbul “iki bahr arasinda yekpare bir cevher”dir. Nabi igin Istanbul

“ashab-1 kemal’in istikbal buldugu” bir uzamdir. Yahya Kemal i¢in istanbul
“aziz”dir ve “sade bir semtini sevmek bile bir omre deger”. Necip Fazl i¢in
istanbul hem Beyoglu hem Karacaahmet™tir; tarihtir; surlarinda “delik delik
tarihin gozleri” vardir. Cahit Zarifoglu igin ise istanbul hem uygarlik hem
tarih hem de bir metropoldiir: “Istanbul’daki nice dergahlar gocuklarin
nabzini dinler gibi”dir; Eminénii kalabah@ bir metropoldiir: “Katil efendi /
Hirsiz bas kosede / Haksiz hakli / Ser belali” dir. Sezai Karakog, “Bagdat’m
dervislik ortagi / Sam’in kih¢ kardesi” olan istanbul’un “almina 6zgir Tann
askim yazmak / Istanbul’u yeniden Tanri sehri yapmak”(Karakog, 2007:
663-664) i¢in savasir.

Schir, bir uygarlik gostergesidir. Her sehrin fiziksel, tarihsel bir arka
plan vardir. Schir kiltiiran, uygarligin, insanin, doga’nin, sanatin bir araya
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geldigi bir uzamdir. Bu nedenle schre bakip bir uygarlik hakkinda
konusulabilir. Schir ve ‘medeniyet’ sozciikleri aynmi kokten tireyen
sozciiklerdir: Medine, Civitas, ayni anlamlara gelen sozciiklerdir: Sehir,
kent. Medenivet, Civilisation, sozciikleri de bu sozciiklerden yapilmis
isimlerdir: Diiz anlamlariyla sdylersek, Civilisation, Medeniyet sOzciiklerinin
sehirlilestirme, uygarlastirma, tath, hos duruma getirme... anlamlar var.
Giiniimiiz insant icin ise biiyiik sehir, sevilmeyen ama kendisinden de
insanin ayrilamadigi bir uzamdir. Ozellikle modern donem sairinin hem
lanetledigi hem esinlendigi bir uzamdur.

Her giiglii uygarlik kendi disindaki bir baska uygarhigr kendine
benzetmeye, sehirlilestirmeye, tatlt ve hos duruma getirmeye cahsir. Baska
bir deyisle uygarhklar birbirlerini olumlu ya da olumsuz etkilerler.
Uygarhiklarin en dnemli tasiyict 6gesi olan edebiyat da kendi digindaki
edebiyatlan etkiler. Osmanli-islam uygarhi@ ve bu ger¢evede olusan
edebiyat da diigiis donemiyle birlikte Bati edebiyatindan etkilenir. Modern
Tiirk siirinin temellerini atan Ahmet Hasim, Yahya Kemal ve siirimizdeki
bicimsel degisiklerin dénemli ismi Tevfik Fikret de bu etkilesimin disinda
degildirler; onlar da Bati uygarhgmdan, Bat siirinden farkli diizeylerde
ctkilenirler. Bu asamada  etkileyen  Bati’dir, C.Baudelaire’dir,
S.Mallarmée’dir, A.Rimbaud’dur, P.Verlaine’dir, G.Apollinaire’dir;
etkilenen ise Sinasi’dir, Recaizade Mahmut Ekrem’dir, Tevfik Fikret’dir
Yahya Kemal “dir vd...

Adlarim andigmmiz bu batli sairlerden C.Baudelaire’in, Tevfik
Fikret ve Yahya Kemal’in Istanbul’u dillendiren siirleri gibi, kendi baskenti
Paris’i betimleyen bir siiri var: Epilogue. Fikret'in Sis siiri ile Baudelaire’in
Epilogue siiri  arasinda  gonderge, yansilama, Oykiinme diizeyinde
metinlerarasi iliskiler vardir.

I. BATI SiiRi KARSISINDA YAHYA KEMAL VE TEVFIK

FiKRET SiiRI

Yahya Kemal iizerinde de Tevfik Fikret tizerinde de Bati siirinin
ctkisi vardir. Yahya Kemal’de, ozellikle, sanat yasaminin Paris sonrasi
doneminde C.Baudelaire, S.Mallarmée, P.Verlaine etkisinden soz edilebilir.
Paris oncesi déneminde, sanat yasamnin ilk yillarinda ise, Tevfik Fikret’ten
ctkilenir. Hatta ona “hiirmet eden, onu ilk mirsidi gibi telakki eden”
(Beyath, 2006: 15) bir kisidir. Paris’te oncii Fransiz sair ve yazarlarini
yakindan taniyip, siirin ne oldugunu kavradiktan sonra ise bu etki biter. Bu
durumu Yahya Kemal, Cahit Tanyol’a soyle anlatir: “Heniiz igki masama,
yastigimin basucuna Baudelaire, Verlaine misafir olmadan 6nce Fikret'in ve
diger Servet-i Fiindn sairlerinin yazdigi neviden ginde sckiz on siir
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yazardim. Siirin cevherinin ne oldugunu anlaymnca bunlarin hepsini yirttim
attm” (Tanyol, 1985: 138). Bu kavrayistan sonra Yahya Kemal, Tevfik
Fikret'i kiicimser, bir genelleme yaparak soyle der: “Butin Servet-i
Fiinun’cularin siirleri, umamiyetle denilebilir ki, nihayet mektep talebeleri
icin kaleme alinmis manzumelerdir” (Beyatli, 1984: 290).

Yahya Kemal, AHamdi Tanpmar'm, Abdilmecit devri
Avrupaliligini elestirmek, kabugundan yapilan Avrupa taklidine dikkat
cekmek igin kullandi@ bir sifat tamlamasi olan “Frenk cilas1”nin (Tanpinar,
2001: 134) ayrimina varan, edebiyatta, siirde taklit ile ozginliiglin ayrimini
hisseden bir sairdir. Kendisi de Bati’y1 tanir, Bati’dan ctkilenir; Bati’y1 taklit
eder, ama siirlerinde o6zgiin olmasim bilir. Yahya Kemal siiri ile
karsilastinldiginda Fikret'in siirinde bir yapmaciklik, bir dili zorlama hemen
hissedilebilir. Onun siiri ne giiriil giirtil akan dogal bir irmak ne de derinden
diisiindiiren bir derya, bir musiki niteligi gosterir. Belki bir coskuyu, bir
ofkeyi, bir muhalefeti sdylev seklinde dillendirir. Abdiilhak Hamit Tevfik
Fikret icin “Tevfik Fikret'e bilyiik sair demck kafi degildir. Ciinki sair

e denilen miitesairler de var. O bir miitefekkir idi”" (Tarhan, 1333: 420) derken
e N.Atag, Tevfik Fikret'in siirleri igin soyle diyecektir: “Tevfik Fikret'm
‘}:: siirlerinde ince duygular, biiyik biiyiik diistinceler, titiz bir sanat kaygisi
;.} vardir sanirdim. Vardir demislerdi ben de inanmustim. (...) Siirlerini
~ okuyamiyorum, kendimi zorlasam da onlardan bir siir zevki alamiyorum;
By diisiinceleri de 6yle yiiksek seyler degil, belki sadece birer diistince golgesi”

‘ (Atag, 1958: 10-11).
' Yahya Kemal, F.de Malherbe’i de, C.Baudelaire’i de, S.Mallarme’yi
had de, P.Valéry ve P.Verlaine’in ve A.Rimbaud’nun modern siirdeki onct
! rollerini de bilir. Bunlardan Paul Verlaine, Stéphane Mallarmée ve Arthur
y Rimbaud icin “kutup” benzetmesini yapar: “Bir milletin edebiyatinda
Il bereketli bir devir oldugu vakit siir ve nesir ergeg li¢ istikamete ayrilyor.
(...) Biri halis sanat’tir, digeri felsefe ve maverai zevklerdir, tigtinciist de
ictimai ve insani kaygilardir” (Beyath, 1984: 41). Ona gore, ad1 gecen bu “i¢
kutbun san ve seref giinleri”(Beyath, 1984: 41) gecici degil, kalicidir. Zira
| modern siir, kaynaklarmi Baudelaire’de bulur. Baudelaire, Fransiz siirinde
| ve diinya siirinde birgok sairi besleyen gir bir irmaktir.  “Kaynagimi
‘ Baudelaire’den ve sembolizmden alan wmak bir baska giirliikle akar. Iki
‘ farkli kola boliiniir: Biri Mallarmé ile Valéry'ye; digeri Rimbaud ile
stirrealizme goturiir”’(Lanson, 1951: 1215).

Adini andigimz Fransiz sairler siiri bir miizik, seslerden olusan bir
‘ ahenk olarak diistiniir. “Baudclaire modern diinyanin tinilarimi kendi ruhunda
J kavramaya ve miizikal telkinle bunlarn agiklamaya ¢aligir. Bu yol
J Verlaine’in  izleyecegi saf lirizmin  yoludur. (.. Rimbaud’nun ve
Mallarmé’nin kesfedecegi yoldur” (Lanson, 1951: 1120). Yahya Kemal Bati
siirinin bu onct isimlerini tanir ve onlardan yararlanir. Nitekim Yahya

L J
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Kemal’e gore de “siir bir nagmedir. (...) Bu nagmeyi ifade etmek i¢in vezin
ve lisan ancak ve ancak bir alettir. Siirde nefes ve ses iki unsurdur. Misrain
ayaklar1 yerden kopmazsa yahut en hafifi bir kulag: bir ses gibi doldurmazsa
halis siir degildir” (Beyatli, 1984: 48).

Tevfik Fikret'in 6vdiigi, etkilendigi F.Coppée ise, Yahya Kemal’in
simiflandirdig sairlerden birinci kategoriye degil, ti¢tinci kategoriye girer.
F.Coppée hakkindaki Fransiz edebiyat tarihlerinin deger yargisi da boyledir:
G.Lanson, F.Coppée’nin siirinde “giiling derecede yapmacik duyarhklar™
(Lanson, 1951: 1065) oldugunu soyler ve onu siradanlikla niteler: F.Coppée
“mahalleleri, fabrikalari, garlari Paris banliyélerini dolasti. Halk yasamina
soyle bir deginip gegti; insanligin ve doganin siradan (humble) bigimlerinin
sairi oldu” (Lanson, 1951: 1065).

Yahya Kemal de Tevfik Fikret hakkinda aym diisiincededir: “Fikret,
(...) Fransiz siir cereyanlarmm en derin ve ytiksek taraflarini, yani
Baudelaire’den Symboliste’lere kadar uzanan miihim tarafim hi¢ anlamaz.
Anladig1 Sully Prudhomme, Coppée ve emsali sairlerin siirini ise soyle boyle
bir vukufla edinmistir. (...) Dogrusu Fikret’in Fransizcasi alelade™dir. (...)
“Yarnim yamalak Fransizca siir anlayisina ragmen, ¢ok basit bir malimatla
eski siirimizi” (Beyatl, 2006: 26-27) bilir.

Biitiin bu clestirilerin yaninda sunu da kabul etmek gerekir: Tevfik
Fikret siir gelencgimize bigimsel agidan getirdigi yenilikle buytktir. Ali
Canip, Fikret’in bu yoniine dikkat gekerck soyle der: “Riibab-1 Sikeste sairi
her seyden once ‘sistemei’ bir nazimdr. (...) Kaidecilikle bediiyatgihigr telif
etti: Riibab’a , o zamana kadar goriilmemis piiriizsiiz manzumeler koydu ve
istanbul sivesini nazm ile —aym zamanda vezn ile- birlestirdi. (...) Bu
noktadan  biitin  ‘Edebiyat-1  Cedide”  sairleri  onun  arkasindan
yiirtimiislerdir”(Yontem, 1333: 461).

Ne var ki bu yenilikleri yaparken, genelleme yapmadan belirtelim ki
ozgiin degildir. Onun siiri ile Bati siiri arasinda alint1, asirma, yansilama,
dykiinme diizeyinde metinlerarasi iliskiler rahatlikla gorilebilir. Kimi siirleri
bire bir durumda F.Coppée nin siirinin Tiirk¢e’ye ¢evirisidir, F.Coppée Pour
Toujours (Ebediyen) adl bir siir yazar, Fikret de Ilel-Ebed adiyla bir siir
yazar; Coppée Le Régiment qui Passe (Gegen Alay), Le Défilé (Gegit Toreni)
adli siirler yazar, Fikret de Asker Gegerken adli bir siir  yazar...
F.Coppée’den, C.Baudelaire’den farkli diizeylerde ve farkh bigimde alintilar
yapmasina ragmen Riibab-1 Sikeste’de sadece Baharda siirinin  basina
“Frangois Coppée’den muktebes” scklinde bir epigraf koyar. Bu siir de
F.Coppée’nin Ritournelle (Coppée, (Tarihsiz: Poésies. 1864-1868: S1)
(Nakarat) siirinin bire bir Tiirk¢e’ye ¢evrilmesinden olusur. Edebiyatimizda,
ozellikle Tanzimat Edebiyati’nda ¢eviriyi ve ¢evirinin edebiyatimizdaki
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etkisini  kiiclimsemeden sdyleyelim ki etkilenmek ve esinlenmek ile
o0zgunligiin birbirinden ayrilmas: gerekir. Higbir taklit aslin yerini tutmaz.

Tevfik Fikret’'in Yahya Kemal degerlendirmesine bakacak olursak,
Fikret, Yahya Kemal’in siir yetene@ini sezen bir sairdir. Onu gesitli
meclislerde 6ver. Hatta Yahya Kemal’in “sasirtici sohretinde Tevfik
Fikret’in tevecciihtiniin biiyiik payr vardir. Daha da 6nemlisi Fikret’in
dostlugu sayesinde, o sirada Dariissafaka miidiirliigiine tayin edilen Sati
Bey’den muallimlik teklifi alacak, boylelikle issizlikten” (Ayvazoglu, 2005:
38 kurtulacaktir. Yahya Kemal’in siirdeki giiciinii bilen Tevfik Fikret, onun
kendi siirine dudak biikmesinden de ¢ekinir. Tevfik Fikret'in okudugu ve
begendigini soyledigi “Makber” siirinden bir dize iizerine Yahya Kemal
“yuziini eksitir”, Tevfik Fikret “sohbeti, hemen sundan bundan konular
tizerine aktariverir” (Karaosmanoglu, 1969: 282). Yahya Kemal’in siiri
Tevfik Fikret siirine gore daha ¢ok imge yiikiidiir ve diiz anlamdan daha
uzaktir. Siirin niteligi konusunda Yahya Kemal ile Riibab-1 Sikeste sairi ¢ok
farkli noktalarda yer alirlar.

P, Sanat¢mmin kendi i¢ diinyasinda bir gelgit yasamasi, ¢arpilmasi,
o carpmasi, saz soOzler soylemesi dogal karsilanabilir. Ciinkii siir, sziin
:: zirvesidir, bir vecd hélidir. Bu hél yapmacig kaldirmaz; bu hal, yapmacik
« soylemlerle saglanamaz. Sanat¢imin durdugu yerin, olaylari degerlendiren
m bakis agisinin 6zgiin ve igten olmasi gerekir. Tevfik Fikret’in bakis agisi
AN “hastalikli ve yabanci bir ruhun hor gériisiiyle doludur”(Karakog, 2007: 68).
Yahya Kemal’in bakis agisinda ise bir hiiziin vardir. Onun siiri, Sezai
Karakog'un deyisiyle ‘bozgunda bir fetih diisii’ goren nostaljik bir siirdir.

Tevfik Fikret karamsardir, umutsuzdur, kurtulusu, bir diis’ii hayal bile
edemez. Fikret’in “diin Marne bugiin Verdun derken gelip kurtarirlar elbet
3 bizi” (Karaosmanoglu, 1969: 291) soziindeki kurtaricilar, yabanmlardlr‘,
It Amerikahlardir. Mandacilik o dénemde kimi aydinlar igin segilebilecek en
« uygun kurtulug yoludur. Tevfik Fikret de boyle diisiiniir. Sermin adh siir
kitabindaki siirler de onun “yeni Tiirkiye i¢cin Amerikan terbiyesine gore
yetistirmeyi arzuladigi, pratik hayatta basarih olabilecek insan tipinin
idealize edilmesinden ibaret goriinmektedir”’(Ugman, 2005: 33). ingilizlerle,
bagimsizlik isteyen Boerler arasindaki Transval savasinda da Fikret, bozgun
sirasinda, bozguna ugratanlarin yaninda, ingilizlerin yaninda yer ahr. Yakup
Kadri, Fikret’teki bu tavri yakindan bildigi i¢in onun Amerikan mandasim
kabul edebilme olasiligindan soz eder, soyle bir soru sorar ve yine kendisi
yamtlar: “Sag olsayd: Milli Miicadeleye katilir miydi? Yoksa bu miicadeleyi

" Y.Kadri’nin sozinii ettigi Mame ve Verdun Fransa’dadir. Verdun Savasi, 1916 yilinda
Subat-Arahk aylari arasinda Almanlar ile Fransizlar arasinda yapilan bir savastir. Iki taraftan
300 bin kisi oliir. 1.Paylagim Savasi’nda Alman saldirilari, Amerikan yardimiyla. Paris’e 70
km kala Marne nehri kiyilarimda durdurulur. Fikret’in “diin Mame bugiin Verdune” dedigi
kurtarma olayi budur. Buradaki kurtarici Amerika’dir.
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de bir ittihadcilik hareketi sanip kiiskiin kiiskiin, fildisi kulesinin icine ¢ekilir
kalr miyd1? Dogrusunu sdylemek gerekirse ikinci ihtimal bana daha
kuvvetli goriiniiyor (...) Tevfik Fikret’in Milli Miicadele’ye katilmak soyle
dursun belki de miitarcke devrinin Amerikan Mandacilar1 arasinda yer
alabilecegini diisiiniyorum”(Karaosmanoglu, 1969: 288).

Tevfik Fikret’in diisiince diinyasinda ve siirlerinde, dostluklarinda
gelgitler, keskin dontisler ¢oktur. 1896 yilindan énce yonetimi, Abdiilhamit’i
over. 1896 yilindan itibaren Fikret “gok keskin bir padigah, saray ve iktidar
muhalefeti, hatta ‘diismanligi ve nefreti i¢ine” (Andi, 2007: 52) girer.
Yonetimle ilgili diisiinceler, inanglar 6-7 yillik bir siire iginde degisir".
Dogrusu bu kadar kesin, keskin déniiglerin ne kadar gercekei ne kadar
duygusal oldugu da tartismaya agiktir. Abdiilhamit’i énce dver, sonra yerer,
suikastte 6lmedigi icin iiziliir. ittihatilar iktidara gelir; onlara da kizar,
ittihat ve Terakki Cemiyeti icin “irtikdip ve Tedenni Cetesi” der”
(Karaosmanoglu, 1969: 283), “Riici® ” siirini yazar.

I1.Abdiilhamit’in dogum giinii i¢in “bayram” giinii der.

Bugtin ol riz-1 nes’everdir ki

Matla‘-1 afitab-1 devlettir;

Bugtin ol iyd-i mu’teberdir ki

Mecma‘-1 behcet i seadettir  (Tevfik, 1311: 1)

Yine Fikret i¢in Abdiilhamit “yiice goniillii ve ulvi tabiatli bir
padisah™tir ve “Liituflarinin kiymetini agiklamak kabil degil”dir; “essiz”dir,
“ekber-iil ekabir” (biiytiklerin en biiytigi) diir:

Ey sehinseh-i ulvi-nijad i ali-dil
Eya keremver-i kudsi mekarim i adil
Beyan-1 kiymeti eltafinin degil kabil

" Fikret’in Abdiilhamit’i évdiigii siirlerin yayinlandigi tarihler su tarihlerdir:  “Sitayis-i
Hazret-1 Sehriyari”, Mirsad, Nr.24. 19 Agustos 1307 (27 Agustos 1891); “Tebrik-i Veladet-i
Piir-meymenet-i Hazret-i Hilafetpendhi” (Malimét, 16 Saban 1311 / 10 Subat 1309/ 22 subat
1894); “Tarih” (Malimat, 8 Cemaziyelevvel 1312 /22 Subat 1894). Havf-1 Miisellah olarak
niteledigi Abdiilhamit dénemini yeren “Sis” siirinin yazildig: tarih 18 Subat 1317 / 31 Mart
1901; “Sis” siirinde soylediklerini geri alan bir siir olan “Riica®” siiri ise 11 Temmuz 1324 /
24 Temmuz 1908 yihinda yayinlanir. “Tarih-i Kadim™ siirinin yayin tarihi 15 Nisan 1321 / 28
Nisan 1905 dir. “Tevhid”, “Sabah Ezaninda”, “Sabah-1 “Iyd” siirleri de 1896 yilindan &nce
yazdigr siirlerdir.

_—
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Biiyiik, biiyiiksiin evet bi-adilsin, birsin
Uluvv-i haslet ile ekber-iil ekabirsin  (Tevfik, 1307: 186-187)

Ne var ki aym Tevfik Fikret hem “Sis” siirinin hem “Bir Lahza-i
Teahhur” siirinin sairidir; Suikastgryr ‘bir dest-i  gayb-1 reha-fesan’
(gorinmeyen kurtarict bir el) olarak, ‘sanl bir avci’ olarak gorr;
vuramadigi  igin hayiflamir: “Yazik ki yaziklar ki vurmadin”  der.
Giiniimiizden bakildigi zaman bir suikaste sevinmenin, alkis tutmanin higbir
tutarli tarafi yoktur. Ittihatgilar gelince de “Riic siirini kaleme alir. “Sis”
siirini Abdiilhamit’e kizdig1 donemde yazar, [stanbul’u ve donemi lanetler.
“Bir Lahza-i Teahhur”, suikastgiya 6vgudur. “Riic® siiri ise bir tir “dzir,
bir tiir “tevbe” niteligindedir. Ittihatgilarin iktidarinin daha da kéti oldugunu
vurgulayan bir siirdir.

Abdiilhamit dénemi i¢in, o donemin aydinlarinin hemen hemen
hepsi ~-Mehmet Akif dahil- istibdat devri der. Bu donemde siki bir denetimin
oldugu kesindir. Bu aydinlardan kimileri Fransa’ya kagar, kimileri susar. O
donemde Paris, Osmanli aydii igin kutsal bir sehirdir. Fransa’ya gitmek bir
bakima kurtulustur. “Siste Soylenis” siirinin sairi Yahya Kemal de devrin bu
atmosferine uygun olarak  Fransa’ya giderken Abdiilhamit’e karsidur.
“1903’de Geng Tirkliik cereyanna kapilarak Paris’e” gittigini soyler ve
sunlar1 ekler: “Ugrastik¢a anladim ki alafranga edebiyatimizin zuhdrundan
beri Fransizca irfammuzin tesirleri, zevkimizi bozduktan bagka (..) Tiirkge
yavas yavas bir tatli su lehgesi oluyordu” (Kemal, 1984: 257). Fikret gibi
aym donemi gormiis ve yasamis olan Yahya Kemal’in, ne Fransa Oncesi ne
de Fransa sonrasi, Abdiilhamit’e ates piiskiiren veya onu yticelten stirleri
vardir. Bati’y1 yakindan tamidiktan sonra bile kendi kiiltlirtini, gecmisini,
inancini yere ¢almaz, tam tersine “Siileymaniye’de Bayram Saba’’ni1 yazar.

Boyle bir bakis agisina, tavir ve davranisa sahip olan Tevfik Fikret
ve Yahya Kemal “Sis” ve “Siste Soylenis” siirlerini  yazarlar. “Siste
Soylenis”, “Sis” siirine bir yamittir. Bu iki siirde de iki sairin diinya gorusleri,
uygarlik anlayislari, hayata bakis agilar ve kisilikleri gozlenebilir.

1. “SiS”, “SONUC” VE “SISTE SOYLENIS” SIiRLERI

Siirin  anlatidan farki gokanlamlihigidur. Siirde her gosterge
okuyucuyu baska gosterilenlere gotirur. “Siir hem dil, hem dil otesi 6geler
tasiyan, dilin Ozel bir cabayla bicimlenmesi ve Orgenlenmesi sonucu
anlamlarin yer yer bulamk (opaque), ama ¢ogu kez zenginleserek
cogullastigi bir sanatsal ifade bicimi olarak belirir” (Korkut, 1996: 31-35).

——-———4
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Anlami ¢ok agik olan siirin diiz yaziya doniismek gibi bir tehlikesi de vardir.
Anlam ¢ogullastik¢a, dilin ¢agrisim giicii artirtldikga, ¢okanlamlilik arttikga
siirdeki duygu degeri de artar. Bu deger esenlikli olabildigi gibi esenliksiz de
olabilir. Salt ask, esenlikli bir duygu ulamidir. Nefret ve kin esenlikli bir
duygu degerine doniisebilecegi gibi, ask da esenliksiz bir duygu degerine
donitisebilir: Vuslat yoksa esenliksiz bir agk ulami var demektir.

Giiniimiiz siiri dildeki ¢izgisellik gibi ¢izgisel bir anlat1 degildir. Siir
paradigmatik diizlemde yer alir ve ¢izgiselligi bozar; dilde, anlatilarda var
olan dilbilgisel ¢izgiyi, anlati gramerini kirar ve yeni yan anlamlarla ytkli
bir soylem ortaya koyar. Dilin poetik/yazinsal islevi, iletinin kendisine
yoneliktir. Yaznsal islevde, bilimsel metinlerdeki gibi bir gonderge islevi
yoktur. Kullamlan dil, dilin ¢agrisim giicti, okuyucuyu her an, her yere
gonderebilir, gotiirebilir. Anlam, belli bir gosterilen tizerinde donuk bir
sekilde kalmaz. Bir kisinin degil binlerce kisinin duygu diinyasim
yakalayabilir. Siirde buna gore herkes i¢in yeni bir diinya kurulur. Bu ¢ok
anlamlilik i¢inde, bu olgiiler ¢ergevesinde siir bir duygu degeri kazanir,
kaliciligini ya da gegiciligini belirler.

Bu ¢er¢evede duygu degerleri agisindan “Sis”, “Sonug¢”, “Siste
Soylenis” siirlerine bakmaya c¢alisalim:

Bir bunalim, sikinti ve lanet siiri olan T.Fikret’in “Sis” siirindeki
0znenin, i¢inde yasadigi baskent uzamuyla bir dostlugu yoktur; tersine, bu
uzamdan kagmak, Yeni Zelanda’ya ya da Manisa’ya sigimmak ister, bu
uzama lanetler yagdirir. “Sis” bir baskente, Istanbul’a bir lanet siiridir. Kent
burada bir imgedir. Kisilestirilen kent tizerinden lanetlenen Abdiilhamit
dénemi ve Abdiilhamit yonetimidir. “Tiirk edebiyatinda Istanbul ilk defa
“Sis” ile menfur ve mel’un bir schir olarak ele alinmistir” (Kaplan, 1998:
110). Bundan sonra da romanlarimizda Istanbul ahlak olarak ¢okmiis, rezil
bir kent olarak yerini alacaktir: Sozde Kizlar, Sodom Gomore, Uc Istanbul..
bu ¢okiintiiyli anlatan romanlardir.

“Sis” siiri bastan sona karamsar, kotimser, lanet okuyan bir siirdir.
Tevfik Fikret’in bundan 6nce de karamsar siirleri vardir. “Omr-i Muhayyel”
“Iktirab” siirleri karamsar, kotiimser siirlerdir. Fikret, bu siirlerinde kagmak,
baska tilkelere gitmek, hatta 6lmek ister. “Iktirdb” adli siirinde “Leyl-i gam-
nisar” (Gam sagan gece) sairin “hayalini tevhis™ eder (vahsete bogar). Bu
nedenle “hasretle scher-i mevte intizar” eyler. Bu siirler bir ige kapanistir.
Sis siiri ise disa doniik, baskasimi kovmaya, kagirmaya c¢alisan, baskasina
lanet okuyan bir siirdir.

Tevfik Fikret’'in bu siirindeki atmosferi anlamak, ortaya koymak igin
kullandig1 sifatlara bakmak gerekir. Tevfik Fikret’in, siirin basinda sisi
betimlemek tizere kullandigi sifatlar sunlardir: muannid, zulmet, tazyik,
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tozlu, derin, muzlim, kanli, kohne, fertdt (bunak), hiyanet, lanet, zill-1 siyah,
zehirli, igreng... Sis bu sifatlarla anlatilmaya ¢alisiliyor: Ufuklan inat¢i bir
duman sarmustir; beyaz bir karanhk gittikge artmaktadir. Bir “siitre-i
miizlim” (derin, karanlik bir ortii), bir “zulmet-i beyza” (beyaz bir karanlik)
kenti sarmistir. Oznenin géziinde kent bunu hakketmistir. Ciinkii bu kent bir
“sahn-1 mezalim” (zuliimler sahasi1) dir; “haile-pira” (facialarla donanmus)
dir. Aslinda bu kent “Sark’in ezeli hakime-i cazibedar” (Dogu’nun
imrenilen bir kraligesidir). Ama ahlak olarak ¢okmiistiir; bu kent “kohne
Bizans”tan miras kalan bir “fertiit-i musahhir” (biyileyici bir bunak) dir.
Fikret sehre olan 6fke ve kinini daha da artinir ve sehir igin “bin kocadan
arda kalan bive-i bakir” (bin kocadan arda kalan dul kiz) der. Bu dul kiz “en
kirli kadinlar gibi manis™tir.

Bu kirlilik daha baslangicta onun kanina karigtirilmmgtir: “Bir dest-i
hiyanet”, sehir kurulurken, “zehr-dbe-i lanet”i (lanetin zehirli suyunu) bu
schrin yapisina katmstir. Bu nedenle de bu kentte “bir zerre-i safvet” yoktur.
Zerrelerinde hep bir “levs-i riya, levs-i hased, levs-i teneffu®’ vardir. Bu
schirde yasayanlar insan degil, ruhsuz cesetlerdir; goriiniisleri insana benzer.

bl Ama bu insanlarin arasindan “pak i dirahsan” (parlak ve temiz) alnlar pek
f'_‘i f yoktur; temiz alinli insan sayisi ¢ok azdir.

'*j f Biitiin felaketler bu uzamda sahnelenmektedir. Ozne, siirin bu
it noktasinda, “bunak” “kirli kadin” benzetmelerinden sonra suglamasimi ug
oy noktaya vardirir ve sehir igin agik¢a “facire (kahpe) sifatini kullanir; Istanbul

i¢in “facire-i dehr” (diinyanin koca kahpesi) der.

2 Neden boyle bir suglamada bulundugunu agiklamaya calisir: Bu
e schirde bir yanda bir “debdebe”, bir “tantana” varken diger yanda “katil

kuleler, kal‘ali ve zindanh saraylar” vardir. Bu schirde giizel bir sey yoktur.
e Mimaride goriilen siitunlar bile sanki birer “div-i mukayyed” (baglanmis
s birer devdir); siitunlar, “dahme-i merstis-1 havatir” (anilarin kursun kapl
tirbesi) “ulu ma‘bed” bile insani korkutur: Baglarindan kurtulsalar
saldiracak gibidirler. Surlar giilmez, “siritir”; surlarin sanki disleri dismustur
ve siritmaktadir.

Tevfik Fikret’in resmettigi toplumsal yapida “ocaklar gam-dide”dir;
konutlar “aside ve ferside” (sessiz ve kohne) dir. Bu goriiniimiiyle birer
“matem-i ber-pa” ( ayakta kalms matem) dirler. Ve bu ocaklar yillardir
tiitmeyi unutmuslardir. Siirdeki 6zne, bu noktada tevekkiil anlayigini
clestirir. Insanlar her nimete galigarak ulasabilecekken “her ni’meti, her fazli,
her esbab-1 rehay1” gokten dilenen “ziill-i tevekkiil” insanlar vardir ve bunlar
yanlis yapmaktadirlar ve bu insanlar “miirayi”dirler. “Gozyaslan faydasiz”,
“giiliisler zehirli”; “bakiglar nefretli” dir. “Namus” ise “cevf-1 esatire diigen
bir hatira” (masallarin ortasina diisen) bir amdr. “Kible-i ikbale ¢ikan yol”,
reh-i pa-bas’tur, ayak Gpmekten ge¢mektedir. “Silahli bir korku” vardir
herkeste. Hak yerini bulmamaktadir ve “kanun” artik bir “masal” dir; kisilere
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sadece nefes alma hakkr vermektedir, 6zgiirlik yoktur. Verilen sozler de hi¢
tutulmamaktadir. Her sey bir “kizb-i muhakkak™tir.  Ozne gizlice
izlenmekten, gbézetlenmekten de rahatsizdir: “Vicdanlara temdid edilen bir
gls-1 tecessus” (vicdanlara uzatilan merakli kulaklar) herkesi, her yerde
dinlemektedir. “Seref-i nutk ile mimtaz” olan insanlarin isitilmek
korkusuyla agizlar kilitlenmistir. “Esraf u tevabi“in”, kiigiik buiytik herkesin,
biittin milletin “basi egik” (re’s-i fiiriberde) tir.

Boyle bir ortam, boyle bir sehir bir “haile”dir, bir facia, bir felaket
sahnesidir. Ozne bu kente “6rtiin, ve miiebbed uyu” derken, kente beddua
eder, bu uzamin yok olmasini diler. Ve kétimserligin zirvesi olan igreng bir
benzetme ile siir biter: Bu kent, “facire-1 dehr”dir; diinyadaki “facire”dir;
baska bir deyisle kosniil, erkege diiskiin, zina eden, elden ele dolasan bir
kadina benzemektedir.

Nesir siir diyebilecegimiz Spleen de Paris adli kitabinin sonunda yer
alan “Epilogue” (Sonu¢) (Baudelaire, 2006:230) siirinde Baudelaire de
Paris’i bir fahigeye benzetir. Bu bagkent i¢in ‘rezil’ sifatini (6 capital infame)
kullanir. Ama hemen ardindan bu bagkente kars1 olan sevgisini agiklar: ‘Seni
seviyorum® (Je t’aime) der. Baudelaire metropoldeki kalabaliklardan sikilir;
bu kalabaliklan elestirir, ama yine de bu kalabaliklardan ayrilmak istemez.
“Onun tutkusu ve meslegi kalabalikla yekviicut olmaktir” (Berman,
2006:199). Cagdas insana duisen; kondularda, konduruluveren yapilarda,
sosyal konutlarda, dikey kutularda sikintilarla dost olmak ve bu sikintilardan
esinlenmektir. Baudelaire bu uzamda bunalir, sikilir; ama onu besleyen, ona
siirini esinleyen de yine bu uzamdir. Bu uzama hem dosttur hem diismandir.
Tevfik Fikret’in sehri lanetlemesi, sehre ‘facire’ demesi ise Baudelaire’deki
modern yasamin sikintist ytiziinden degildir. Fikret’i ilgilendiren, kent
yasami, kent yasamimin bireyselligi, acimasizhigi degildir. Modernitenin
sikintilar1 bir sair olarak onun dizelerinde yer almaz. Onun Istanbul’a zehir
kusmasi, “facire” demesi ile Baudelaire’in Paris igin ‘metres’, fahise
demesinin nedenleri ayni degildir. Fikret’in ‘facire’ demesinin nedeni, onun
kendi karamsarligi, kirtllgan kisiligi ve Abdiilhamit’e olan 6fkesidir. Istanbul,
bu karamsarlig1 nedeniyle ona “sadece tiksinti ve dehset” (Oktay, 1991: 53)
veren bir schirdir. Baudelaire ise sehre kizar ama bu 6fkenin iginde bir haz
bir sevgi de vardir: Bagkent i¢in hem ‘rezil’ der hem de “seviyorum seni”
der. Baudelaire’in bu siiri ve Paris Stkintist, modernligin yaydigi bunalimin,
yabancilasmanin eseridir” (Artun, 2007: 46).

“Epilogue” siiri ile “Sis” siiri arasinda sozciik, imge ve sozce
dizeyinde metinleraras1 iligkiler vardir. Baudelaire de bu siirinde kenti
lanetler. Fikret’in siirindeki 6zne Asiyan’dan, yiiksek, asagiya egemen bir
tepeden kenti, bogazi goriir, seyreder. Baudelaire’in siirindeki 6zne de
asagis1 rahatga gortinen bir dagin tepesine ¢ikar; bu tepeden biitiin genisligi

S
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ile kent seyredilebilmektedir. Her iki siirde kullanilan benzer sozctkler bir
yerdeslik olusturur. Baudelaire’in siirindeki sozctikler sunlardir:

Sehir (Ville), Zindan (Bagne), Uyumak (Tu dormes), Haydut
(Bandit), Fahise (Catin), Rezil, Algak (Infame), Bosuna Gozyasi, (Vain
pleur), Ortii (drap), Koca Bunak (Vieux Paillard), Biiyii (Charme), Tazelik,
Genglesme (Rajeunir), Seytan (Satan), Kocamis (Vieux) Baudelaire’in
Epilogue’unda gegen sozciiklerdir.

Fikret'in siirinde gegen sdzcik ve imgeler de neredeyse ayni
sézciiklerdir: Sehir, Zindan, Hab-1 Esirréa (Serlilerin uykusu), Uyumak, Serli,
itler Kopuklar, Facire, Kirli Kadinlar, Dest-1 Hiyanet, Rezil, Igreng, Zillet,
Girye-1 bi-faide, Ortii, Kohne, Biiyii, Tazeligin Biiyiisti, Lanet, Fertut
(Bunak).

imge olarak her iki siirde kent ve kadin imgeleri vardir. Sozce
diizeyinde olusan yerdeslik ise i¢ sikintisi, bunalim ve lanettir. Ask-nefret
karsitlig iginde diisiindiigiimiizde her iki siirde de duygu ulam esenlikli bir
ulam degil, esenliksiz bir ulamdir. Bakis agis1 karamsar, kotimserdir. Iki siir
arasindaki fark sudur: Baudelaire modernite’nin sairidir, modern sehrin
ressanudir. Kente kizar, ama aym zamanda kenti sever: Tevfik Fikret’in
siirindeki 6znede ise kente karsi bir sevgi yoktur, lanet vardir. Bu sehir
sadece “rezil”dir. Baudelaire’in siiri daha ok gésterileni gagnstirirken “Sis”
siiri diiz anlamli bir lanet, bir hitabe 6rnegi gibi durmaktadur. Duygusal deger
acisindan “Sis” esenliksiz bir yerdeslige ulasirken, “Epilogue” (Sonug) siiri
esenliksiz bir ulamdan esenlikli bir duygu degeri ¢ikarir. Ozne “rezil olan
baskenti sever”.

Yahya Kemal, Tevfik Fikret'in “Sis” siirine “Siste Séylenig” siiri ile
yanit verir. Yahya Kemal de bir sis betimlemesi ile sirine baglar: Perdeler
kapanirsa karanhik ¢okecektir. Sis, siirde bir perdedir ve Istanbul’un yizini
kapatir. “Kandilli, Goksu, Kanlica, istinyc“ goriinmez olur. Bu kapanista
bile bir giizellik vardir ve higbir yerin giizelligi istanbul’un giizelligi ile
kiyaslanamaz. Belki Eyliil ayinda isvicre golleri bu sis altindaki [stanbul’a
benzeyebilir. “Sis™ siiri “bir devri lanetiyle bogan” bir siirdir. Siirdeki
ozneye gore bu siir “vicdan ve ruh elemlerinin en zehirlisidir”. Ozne bu siir,
“Sis” siirindeki 6znenin “Ortiin, ve miiebbed uyu, ey facire-i dehr!..”
seklindeki bedduayr animsadikga bir 1ztrap, bir eza duyar. iki beyitte Tevfik
Fikret’in Sis siirine boyle bir géndermede bulunulduktan sonra 6zne diz ve
yananlamlariyla bu “halin uzun stiremeyecegini”  soyler. [stanbul’un
giizellikleri uzakta degildir, yakindadir; “hala dagilmayan bu sisin
arkasinda”dir. Tevfik Fikret'in siirinde bu sisli hal bir “zulmet-i beyzd”
olarak nitelenir. Yahya Kemal de Istanbul’a seslenerek onun “bu beyaz
karanhiktan siyrilmasmi”, “paril paril parlamasim”, “haftalarca, aylarca,
yillarca bu parlakligmm” sirmesini diler. Siirdeki 6zneye gore [stanbul'un
hiiznii de sevinci de, yazi da kisi da giizeldir.
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Yahya Kemal siirini, “Sis” siirindeki gibi beddua ile bitirmez,
siirekli bir vuslat duasi ile bitirir:

Hiizniin, ferahligin bizim olsun kigin, yazin,
Higbir zaman kader bizi senden ayirmasin.

Bu ti¢ siirin arasinda en esenliksiz, en karamsar olan Tevfik Fikret'in
“Sis” siiridir. “Sis, bir manzume degil, genis, korkung ve zalim bir
bedduadir” (Tanpinar, 1937: 14-15). “Sis”, Baudelaire’in “Epilogue” siiriyle
metinleraras iliski icindedir. Ancak, Baudelaire’in siiri, Fikret’in siirindeki
gibi esenliksiz bir uzam degildir. Sikinti veren, ama yine de sevilen,
kendisinden aynlmak istenmeyen bir uzamdir. Yahya Kemal’in “Siste
Soylenis™ siiri ile Baudelaire’in “Epilogue” siiri arasinda ise metinlerarasi
bir iliski kurulamaz. “Siste Soylenis”, “Sis” siirine bir yamttir. Yahya
Kemal’in siirindeki uzam, Tevfik Fikret'in siirindeki uzamin tersine,
esenlikli bir uzamdir. Ozne her durumda, kis da olsa, yaz da olsa sis de olsa
bu mutluluk uzaminda yagamak ister.

SONUC

Tanzimat ve Servet-i Fiinn Donemi aydinimiz Bati’y1 ¢gogu zaman
bir bicim olarak disiinmiistiir. I¢inde yasadigi kendi uygarh@ Bati
uygarligina bigim olarak benzemedigi i¢in, kendi uygarh@mi nasil
reddedebilecegini diisiinmiistiir. Bu bir savrulma halidir. Bugin de bu
bicimsel bakis ve tavirdan kurtuldugumuz sdylenemez. Tevfik Fikret'in siiri
de Batili bicime verilen 6nemin zirvesidir. Halit Ziya Usakhgil ve Tevfik
Fikret’in elinde “Tiirk teceddiidii bariz bir sekil alir. O kadar ki alemlerine
giren insan maziyi silinmis bir ufuk hélinde goriir” (Beyatl, 2005: 248).
Fikret’in 1896 yilindan itibaren Servet-i Fiinin dergisiyle birlikte yazdig
siirler icerik olarak gegmise, geride kalan uygarlik degerlerine okunan bir
bedduadir.

Yahya Kemal’in “yasantisi da Bati yasantisidir. Diinya gortisi de
belki Bati’min agirhkli oldugu bir sentezdir. [slam’mn dirilisi igin bir
diisiincesi  yok gibidir. Ama biitin bunlara ragmen, milletimizin
inanclarindan, ahlakindan vazge¢memesini, Musliman bir halk olarak
yasamasini, camiler ve tiirlii hatiralariyla ig ige devam edip gitmesini istedigi
meydandadir” (Karakog, 2000: 12). Baska bir deyisle Yahya Kemal’in Sis’i
ve siiri bir duadir, bir riiyadir, bir fetih riiyasidir. Yahya Kemal gidene
iiziilen, gidenin geri gelecegine de umudu olmayan bir sairdir. “Fetih, onun
icine dahp bir daha uyanmak istemedigi riyasidir”(Karakog, 2000: 11).
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Yahya Kemal inandifim  yagamaz; yagayamadigi igin  tziiliir,
“Siileymaniye’de Bayram Sabahi"m yazar; bozgunda digler gorir. Bir
sanat¢i olarak Bati siiri ile Tiirk giiri arasinda bir koprii olmaya calisir,
Yahya Kemal, gelenekten beslenen yeni bir sestir.

Yahya Kemal de Tevfik Fikret de kendi kugaklarindan biitin
sanatgilar gibi Bat giirinden etkilenmiglerdir. *“Avrupa kiiltiiriinin dayandif
temeller, Avrupa kiiltiiriiniin yaratugi gelencklerdir”(Tanyol, 1985: 19). Bu
gelenckler peruk gibi, elbise gibi bir bigim olarak ahnamazdi. Yahya Kemal
bu etkiyi, gegmiginden kopmadan Oziimsemeye caligmugtur. “Yahya
Kemal’in en dnemli problemi: ‘Neyim ve neyiz?'dir” (Tanpinar, 2004: 104).
Unlii deyigiyle “kokii mazide olan ati” olmayr Onermistir, bir sentezi
aramistir. Tevfik Fikret ise bir sentez arayiginda degildir. Tevfik Fikret
tercihini yapmistir: ‘Nur’, Bati’dan gelecektir. Ona gore Promete nasil atesi
tanrilardan galip insanhi@a, uygarhia 1g1k tutmussa, “Haluk’un nesli” de 15181
Bati’dan getirmelidir. Haluk bunun igin génderilir. Ama ilgingtir, Haluk bu
‘nur’u dinde; ama baska bir dinde bulur.

Bigimsel diizeyde, 6ziimsenmeden yapilan Oykiinmeler sanatgimn
sanatim ve kisiligini zedeler, 6zgiinliikten uzaklagtinir. Kisiligini, kendi
sesini bulamarms, bir 6zgiinliigii yakalayamanug sanatgidan da gelecege gok
fazla bir yapit kalmaz. Bat’’min aklimi, aydinhgini éne gikarirken Fikret'in
parnasyen bir sairin tutumundan gok romantik bir tutumu vardir; giirinde bir
soylev edasi, bir fikri dayatma kaygisi vardir.

Tevfik Fikret'in siirleri ¢ogu zaman ideolojik bir tutumla oOne
gikanilir. Fikret, ideolojik bir dnderdir. ideolojik n yargilarla, clegtirmenler
ve edebiyat tarihgileri tarafindan, sanatgilarin baslarina takilan g(')rkcmli
taglar zamana gogiis geremez; bu taglar, baslardan diiser. Sanat deger
nedeniyle baga konulan tag ise insanlik var oldukga bas taci edilir. Cemal
Siireya, bu nedenle Fikret hakkinda kesinleyen, genelleyen bir dille soyle
der: O “bir sair degil bir aktialite, bir 6gretmen, bir ihtifal oldu. Ve bir
aktiialite, bir 6gretmen, bir ihtifal olarak kaldi. Bugiin bir malzeme bile
degil. Bir ibret belki” (Siireya, 1976: 87). Yahya Kemal ise ideolojik
onderligi ile degil siirleriyle bugiin de vardir; siirleri bugiin de okunmakta,
bestelenmektedir.

Okuyucu, Sis siirini diigiindiigiinde aklina ¢atik kagh, ofkeli, lanet
olfuyan bir 6zne geliyor. Tevfik Fikret'te rasgele bir sozciik taramasi bize
siirdeki bu yerdesligi gosterecektir: Dad-1 mu‘annid (inatg1 sis), zulmel
sahn-1 mezalim, haile, “bin kocadan arta kalan bive-i bakir”, kirli kadmlar,
zehir, zehr-abe-i lanet, levs-i riya, hased, teneffu’, facire-i dehr, zindan, katil,
matem, savt-1 kilab, silah, nefret, hakir... sadece bu sozciiklerin art arda
dizilmesi bile okuyucunun kagini gatmasi igin yeterlidir. “Sis” $iirindcki
olugan yerdeslik 6fke ve lanettir.
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Yahya Kemal, bagkasina soylemez, nutuk ¢ekmez, soylenir,
kendisiyle soylesir, muhatabini sever ve onunla dertlesir. Konugtugu,
soylestigi Bati ise, kargilagtirma yaptifi Bati edebiyat ile Dogu edebiyat ise,
bu soylesi de bir asagihk kompleksinden gok bir elestini, bir Ozelestin
scklindedir. “Digan ile olan miinasebeti Servet-i Fiinincularda oldugu gibi
kendimizi inkdrnn  arasindan”(Tanpwnar, 1963: 40) gelmez. Kendi
kaybettiklerine bir 6zlem duyar; Bati'yr tamr, yenilenmek ister. “Siste
Séyleniste bir hicran, bir kavusma istegi, bir sila 6zlemi, bir hiizin gozlenir.
“Sis” sairi “Tevfik Fikret'in marazi, sitmah” (Karakog, 2007: 68), Ofkeli bir
bakis agis1 varken Yahya Kemal'in nostaljik bir riiyas: vardir. Yahya Kemal,
siirini sadece akhiyla yazmaz. Necip Fazil deyisiyle o “his akilhsi™
(Kisakiirek, 1975: 98) dir. Hissini, nostaljisini sese, siire gevirmesini bilir,
“Siste Soylenis” siirindeki ozne hiizniinii sever ve bu hiiziinden kigin da
yazin da ayrilmak istemez. “Siste Sylenig” giirinde olusan yerdeglik kin ve
beddua degil, hiiziin ve duadir.

Yahya Kemal, kaybettiklerine, gidenlere hiiztinlenir, §ur yazar,
soylenir, soylesir, silasim arar ve bu arayisi ‘telkin’ eder. “O artik
bulamiyacagini, sanatin diginda o sekliyle higbir zaman meveut olmadigini
bile bile eski lediinni gark’i, Tann'mn her var olanda kendiliginden var
oldugu, yaganan hayatin sadece bir ask nesidesi oldugu gark’s anyor, onun
yokluguna sizlaniyordu. Hakikatte bu, Sark oldi demekti”(Tanpnar, !9"3-
17). Tevfik Fikret ise gegmise olan ofkesiyle, yeniye olan dzlemi ile soyler,
nutuk ¢eker, ‘teblig’ eder.

Sunda siiphe yok: Hiiziin de ofke de siiri besleyen iki onemli
damardir. Ofke daha ¢ok akli, hiiziin ise daha gok kalbi, gonli akla getinr
Siir bilimsel akli, propaganday: kaldiramaz; bilimsel ak!I ve P“’Pat_l""d"
¢ogu zaman siiri kurtaramaz. Gergek akil, matematik aklll degildir.
Sanat¢inin akli da matematik bir akil degildir. Akil kilpte dogru ile yanhs,
giizel ile girkini aywan bir melekedir. insan, akilla ;mlar. anlatir; sanullqn
gonliiyle, kalbiyle sezer, sezdirir, ayrnntiyl gortir. Sair cjaha gok "ﬂ"‘f '_C:
bagka bir deyisle gergek akil ile nesneleri, insanlari, varhg, olaylan anlar ve
anlamlandirmaya galigir.

Tevfik Fikret'in bakis agisina buharh makin‘ctlin. matbaanin, cn
kestirme yoldan soylersek teknik ilcrlcmclcrin bﬁyusqnc.k.apllamlf ﬂ}"
kutsallastiran olgucu anlayrs egemendir. Bu ilerlemenin sﬂg'““"‘“:“ "J'“
diisiinse] ve kurumsal diizeyde Bat'min yurda tasinmasi gc"‘f“}“’“f.','
Haluk da bunun icin iskogya’ya gonderilir. Yahya Kemal kendisi '.:‘;‘Ml ’*
gider. Fransa doniisiinde onda, olgucu akildan ok, gegmise, kayhc v :“
duyulan bir 6zlem, bu 6zlemin sonucu olarak yasanan bir hiiziin varc .
Baudelaire’de ise, Tevfik Fikret ve Yahya Kemal'in tam ikisinin ortasinda
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ne gegmisi ne gelecegi, i¢inde yasadigi ami yasayan, modern diinyay:
resmeden, i¢inde yasadigi andan haz almaya calisan bir 6zne vardir.

Tevfik Fikret olgucu akildir; Yahya Kemal hiiziin ve nostaljidir;
C.Baudelaire modern yasamin 6znesi ve ressamudir.
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