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Bab’aziz Filminde Kutsal Mekan: Messai Felsefe

Perspektifinden Bir Analiz
I

0Zz: Calismanin amaci, “Bab'Aziz: Ruhunu Tefekkiir Eden Prens” sinema filmini
“kutsal mekan” perspektifinden ¢éziimlemektir. Bab’Aziz filminde, sinemasal mekan
olarak kurgulanan értilk kutsal mekanlar, islam felsefesi icinden Messai gelenek
(Farabi, ibn Sina) agisindan analiz edilmektedir. Kutsal mekan, modern anlayisin
sundugu profan-kutsal mekan ayriminda degil islami diisiince gelenegi iginde Megsai
felsefenin temel anlayisiyla ele alinmaktadir. Kutsal mekan, inang sistemleri iginde
var olan ve varligini devam ettiren kutsalin tezahur alanlarindan biri olarak kabul
edilmektedir. Calismada mekan, sinirlarla belirlenen igi bog geometrik bir sekil olarak
degil “hadise mekani” olarak kabul edilmektedir. Mekanda yasanan hadise sayesinde
anlam dénusmekte ve ortik kutsal mekan ortaya ¢ikmaktadir. Bab’Aziz sinema
filminde kutsalin tezahdr ettigi 6rtik sinemasal mekanlar, ¢ol ve harabe olarak kabul
edilmektedir Col, ugsuz bucaksizligi ile insana kul oldugunu hatirlatirken, Allah’in
ayetlerini okuyan insan igin kutsalin tezah(r ettigi mekan olmaktadir. Colun i1ssizlidi,
sonsuzlugu iginde bulunan insanin kendi yetkinliginin farkina varmasi, Allah’in
ayetlerini kesfetmesi icin tetikleyici bir rol oynamaktadir. Harabe ise filmin ilk
sekanslarinda Istar'in kum firtinasindan korunmak igin sigindigi ve yeniden dogumu
temsil eden olayin yagandi§i mekandir. insan eseri olan harabe doganin eliyle éziine
dénerken istarda yeniden dogumuyla kendi 6ziine yonelerek kendi kutsal
yolculuguna baglamaktadir. Harabe ne var olus ne de yok olustur; o doniisimii ifade
eden bir sirectir. Sonug olarak, Bab’ Aziz filminde kullanilan mekanlarin, ortiik
anlaminin alimlayicinin, yénetmen, oyuncu ve kultlrel arka planla iligkisinde kendini
agiga vurdugu disundlmektedir.

Anahtar Kelimeler: Kutsal mekanlar, Bab’Aziz, Messai, Farabi, ibn Sina.

The Sacred Space in the Movie Bab’aziz: An Analysis from the
Perspective of Peripatetic Philosophy

ABSTRACT: The sacred space is considered one of the manifestation domains of the
sacred that exists and persists within belief systems. The aim of this study is to analyze
the film “Bab'Aziz: The Prince Who Contemplated His Soul” from the perspective of
“sacred space”. In “Bab’Aziz”, implicit sacred spaces constructed as cinematic spaces are
examined through the lens of Peripatetic philosophy within the Islamic intellectual tradition.
The concept of sacred space is not approached through the modern distinction between
the profane and the sacred but rather within the framework of Peripatetic philosophy’s
fundamental understanding in the Islamic tradition. In this study, space is not regarded as
a hollow geometric shape defined by boundaries but rather as a 'space of occurrence.’'
Through the occurrence within the space, meaning is transformed, and an implicit sacred
space emerges. In the film, the implicit cinematic spaces where the sacred manifests are
identified as the desert and the ruins. The desert, with its vastness, reminds human beings
of their servitude to God, becoming a space where the sacred reveals itself to those who
read the signs of Allah. The ruins, on the other hand, serve as the place where Ishtar takes
refuge from a sandstorm in the film’s opening sequences and where an event symbolizing
rebirth takes place. While the human-made ruins return to their essence through the forces
of nature, Ishtar, through her rebirth, turns toward her own essence and embarks on her
sacred journey. Ruin is neither existence nor non-existence; it is a process of
transformation. Consequently, it is suggested that the implicit meaning of the spaces used
in the film “Bab'Aziz” is revealed through the receiver’'s engagement with the director, the
actors, and the cultural background.

Keywords: Sacred Places, Bab’Aziz, Farabi, Ibn Sina, Peripatetic.
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Giris

Kutsal mekan, kutsal ve mekan gibi tanimlanmasi oldukg¢a gug iki terimden olusmaktadir.
Kutsal', kelimesi Divan-i Lagat-it Tark’teki kut kelimesinden turetilmistir. Kut, bereket, bolluk,
ugur, devlet ve baht gibi anlamlarda kullaniimaktadir (Mahmud, 2018). Kutsal kelimesinin kdku
olan kut Altay ve Yakut Tuarkleri’'nde ruh ve can kavramlarinin karsiligi olup canli-cansiz tim
varliklarda bulundugu ve varliga kutsallik degeri kazandirdigi kabul edilmektedir. Kut kelime-
sinden turetilen kutsal kelimesi ise Turk Dil Kurumu (TDK) sézligunde; “glgla bir dini saygi
uyandiran veya uyandirmasi gereken, kutsi, mukaddes; tapinilacak ve ugrunda can verilecek
derecede sevilen; bozulmamasi, dokunulmamasi, karsi ¢ikilmamasi gereken, ustline titreni-
len; Tanr’'ya adanmis, tanrisal olan” seklinde tanimlanmaktadir. Kutsalin kendini ifsa ettigi
alanlardan biri olan mekéan ise, Arapga kwn koékinden gelen makan “varolus, var olunan yer,
konum” sézcugunden alintidir (Nisanyan, 2024). Calismada mekan, sinirlarla belirlenen igi bos
geometrik bir sekil olarak degil “hadise mekani” olarak ele alinmaktadir. Mekan, “iginde vuku
bulan eylem ve hadise nedeniyle digaridan taninabilir, fark edilebilir ve siar haline gelebilir
(Tatar, 2017: 7).” Kisaca deginilen, kutsal ve mekan terimlerinden olusan kutsal mekan, kut-
salin anlam olarak mekéana yayildigi ve mekanin farkli okunmasini gerektiren bir kavram dbe-
gine donusmektedir.

Kutsal mekan, inang sistemleri igcinde var olan ve varligini devam ettiren kutsalin tezahur
alanlarindan biri olarak kabul edilmektedir. Anadolu’daki kadim kulturler insan yasaminin kut-
sal mekanin cevresinde sekillendigini, ibadet mekani olmayan bir kente rastlanmadigini gos-
termektedir. Bu durum ilahi dinler agisindan da farkli degildir; Yahudilikte mekanin kutsallig
Tann tarafindan bizzat gosterilen, sinirlar gizilen ve bu sinirlar igerisinde uyulmasi zorunlu
olan kurallarla belirlenmektedir. Hiristiyanlikta ise kutsal mekan, Yahudilikten farkl olarak daha
¢ok Hz. isa, havariler, azizler (izerinden yapilandiriimaktadir. Hz. isa’nin kisa sire de olsa
yasadigl Kudis sehrine ve azizlerin kemikleri Uzerine yapilan kiliselere kutsal mekan gozuiyle
bakilmaktadir (Uygur, 2020: 141). Her iki dinde de kutsal kabul edilen mekan kendini gevrele-
yen mekandan ayrilmakta ve farkl bir karaktere biriinmektedir. Kutsal mekan sinirlandirilip,
kutsal olmayan mekéandan (profan) tecrit edilip agkin gug¢ sayesinde farkli bir anlam kazanmak-
tadir. Bu mekanlar mabet, sinagog, kilise gibi farkli yapilar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Her
mabet veya ona benzer diger kutsal mekanlar, kutsalligin merkezi olmaktadir (Seker, 2016:
45). Islam inancinda ise Allah’in tecellisi olarak kabul edilen alem anlayisi sebebiyle dogal
ortamdan ayri bir kutsal mekan kabul edilmemektedir. Messai filozoflar (Farabi ve ibn Sina)
Tanri-Alem arasindaki iliskiyi metafizik ilke olan ask ile kurarak alemin kutsalligini temellendir-
mektedir. ibn Sina “Ask’in Mahiyeti Hakkinda” isimli eserinde var olan her varligin dogustan
Allah askiyla bezenmis oldugunu séyler. ibn Sina' ya gére, biitiin yaratilmislarda Allah’tan ge-
len kemaline karsi bir egilim vardir bu da asktir. Agsk insanin kemali bulan ve koruyan, yani
varligin var olup, var olmakta kalmasini saglayan metafizik ilkedir. Butin asklarin en mikem-
meli, ilahi varliga, Allah’a asik olmak, onun tecellisini dogrudan dogruya almaya galismaktir
(Sina, 2017: 54). Alem metafizik ilke ask sayesinde Tanri’nin ayeti olarak kabul edilerek birlige
isaret etmektedir. Bu sartlarda mikro kutsal mekan olarak kabul edilen cami, mescit ve buna
benzer diger kutsal mekanlar, Allah tarafindan yaratiimisg olan alemin insan eliyle yapilan
mekana dogru bir geniglemesi, yayiimasidir (Nasr, 2022: 232-233). islam inancinda kutsal

' Arapgada k-d-s kokiinden gelen ve kutsalligin gergevesinin ¢izilmesine dogrudan isaret eden mukaddes kelimesi de kulla-

nilmaktadir. Ayrica bk. Tugba Nazike Dikbas, Yahudilik ve Hristiyanlikta Kutsal ve Kutsallastirilmis Mekdnlar (Konya:
Necmeddin Erbakan Universitesi, Felsefe ve Din Bilimleri, Yiiksek Lisans Tezi, 2020, 4). Ingilizce’de kutsal anlaminda
kullanilan iki kelime vardir. Birinicisi Holy, kutsal olan Tanr1 veya flahin sifatlarini, Tanr1’min istegine uygun olarak kabul
edilen seylere uyan kisilerin vasiflarim belirtmek igin kullanilmis bir kelimedir. Ikincisi ise Sacred, saygi duyulan, hiirmet
gosterilen objelere isaret ederken, Tanr1’nin kendisine veya sahislara isaret etmemektedir. Bu anlayisa gore Tanr1 tarafindan
kutsal kabul edilen seyler Holy, insanlar tarafindan kutsal kabul edilen seylere sacred olarak tanimlanmaktadir. Ayrica bk.
(Dikbas, Yahudilik ve Hristiyanlikta Kutsal ve Kutsallastiriimig Mekdnlar, 6. Ayrica bk. Iskender Oymak, “Akcadag ve
Cevresinde Kutsal Mekén Anlayisi." Firat Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi, 5 (2000), 444; Mustafa Cevik, "Kutsal’mn
Anlam Alam." Yiiziincii Yil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi 13 (2007), 133). Eski Ahid'de kutsal karsiliginda
gados ve godes, Yeni Ahid'de Yunanca hagios ve Kur'an da degisik koklerden tiireyen "kuddiis, mukaddes, harem, haram,
bareke, tebareke, miibarek" vb. kelimeler kullanilmaktadir Ayrica bk. Oymak, “Ak¢adag ve Cevresinde Kutsal Mekan
Anlayis1." 445.
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mekan anlayisinda, diger ilahi dinlerden farkli olarak bélinmasliuge (kutsal/profan) degil birlige
vurgu yapilmaktadir.

Farkli dini perspektiflerde kendine yer bulan kutsal-profan mekéan anlayisi, bir Misliman
icin modern dinyanin anlasiimasini zorlagstirmakta ya da Masliman’in kendi digtincesine ya-
bancilasmasina neden olmaktadir. insani tecriibenin ontolojik niteligi, bir mekandan diger
mekana karsitlik icinde bdlinmekte, insan kutsal olarak kabul edilen alemde yersiz yurtsuz
kalmaktadir. Descartes’in felsefesi insani, sinirlari keskin olarak belirlenen matematiksel bir
mekana birakirken, Kartezyen felsefenin sundugu 6lgip bigilebilen mekéan anlayisi, mutlak bir
nicelik olarak orada durmaktadir. Mekan, insandan farkli olarak onun karsisinda var olan uzak
ya da yakin olarak konumlandirilan bir sey haline gelmektedir. Mekan anlayisindaki bu bdliun-
muslik insanin kendi birligini unutmasina neden olurken, islami alem anlayisi kendine yer bul-
makta zorlanmaktadir. Bu siregte, islam inancinin insana kendi yerini ve yurdunu hatirlatmasi,
kendi bakis agisini ortaya koymasi, cogunluga ulastirmasi i¢in, modern dinyanin araglarinin
kullaniimasi ironik olsa da bir zorunluluk haline gelmistir. Modern dunyanin araglarindan biri
olan sinema da kendine has diliyle hafizalar tazeleyen, toplumu ydnlendiren bir glice sahiptir.
Nacer Khemir'in yénetmenligini yapti§i bir Gglemenin? son halkasi olarak kabul edilen Bab’
Aziz: Ruhunu Tefekkir Eden Prens (Bab’ Aziz) sinema filmi de islam inancinin aleme bakis
acisini hatirlatiimasi bakimindan onemli bir yere sahiptir. Filmde yonetmen, bilgelik ve ask
dolu, tim inanglara saygil ve giiciinii Allah’'tan alan bir islam inancini yansitmaya caligtigini
vurgularken sdze sdyle devam etmektedir;

11 Eylil olaylari sonrasi histerik diinya ve medyanin yansittigi islam algisina karsi gikan
bir durusla Bab’ Aziz diisiincesini isledim... Bu sinema filmi, islam'in hatirlanmasi gereken yiiziinii
gostermek igin gdsterigsiz bir yaklagim... Bugiin islam’a dair bagka bir sey sdylemek bizim gére-
vimiz. Aksi takdirde, herkes bir digerini tanimamasindan dolayi bir buhrana siriklenebilir...(Ha-
sar, 2014)

Gorildigu gibi islam inanci temelinde islami yagamin, kiiltiiriin, alemi algilayisin unutul-
dugunu belirten Khemir, Bab’ Aziz sinema filmi araciligiyla islami diistinceyi diinyaya hatirlat-
may! amaglamaktadir. Khemir, film kurgusu boyunca kendi hikayesini gu¢lendirmek icin farkli
ortiik mesaijlari mekan segimleriyle vermektedir. Sinema filmlerinde yénetmen mekani, alimla-
yiclya ortik mesajlarini vermek icin donusturmekte yeniden kurgulamaktadir. Khemir sinema-
sal mekani donusturerek, alimlayicinin, mekanin anlamini sekillendiren dini, kaltarel, politik vb.
deneyimlerinin varligini kabul etmektedir (Cam, 2019: 15-17). Bu kabul edisten hareket ile Bab’
Aziz filminde sinemasal mekanin islam kdltirini yansitmak igin bir ifade dgesi olarak kullanil-
dig1 gérilmektedir. Ornegin filmde, Misliiman cografyay! hatirlatmak ve hikayelerin akigini
destekleyen baglayici anlatim 6gesi olarak ¢d/ kullaniimaktadir. Khemir bir roportajinda ¢olu
anlatabilmek icin “Bedenler icin nice su dolu savanlar, ruhlar i¢cinse nice kum dolu diyarlar var-
dir.” demektedir (Hasar, 2014). Khemir'in bu anlayigi filmdeki sinemasal mekanlarin sadece
bir arka plan olmadigini alimlayiciyi etkileyen bir oyuncu olarak kabul edilebilecegini goster-
mektedir. Khemir mekan filmin bir 6gesi, oyuncusu olarak sunmakta ve anlatimin bir araci
haline dénustirmektedir.

Bu calismada Bab’ Aziz: Ruhunu Tefekklir Eden Prens sinema filminin kutsal mekéan
perspektifinden degerlendiriimesi amaglanmaktadir. Turkiye’de 2005 yilinda gdésterime giren
Bab’ Aziz filmi birgok galismada?® tasavvuf gelenegi icerisinde ele alinmis ve yorumlanmistir.
Bu ¢alismada ise, Bab’ Aziz filminde belirlenen rtiik mekanlar islam diisiincesi icinden Messai

2 6l Uglemesi olarak bilinen sinema filmleri: "Cél Isaretgileri" (1984), "Kayip Giivercin Gerdanlig1" (1991) ve "Bab’ Aziz:

Ruhunu Tefekkiir Eden Prens " (2005).

3 Bakiniz; Oztiirk, Ridade. "Sufism In Cinema: The Case Of Bab'aziz: The Prince Who Contemplated His Soul." Film-Phi-
losophy 23.1 (2019): 55-71.; Mustafa, A. C. A. "Bab’aziz Filmi Orneginde Sembolik Yolculugun Bireysel Asamalar1." Tiir-
kistan’dan Balkanlara Tiirk Sufizmi: 21.
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felsefenin® perspektifinden analiz edilmektedir. Bu sayede kadim islam felsefe geleneginin ha-
tilanmasina katki saglanacagi dusunulmektedir.

Kutsal-Profan Mekan Ayrimindan Birlige: Kutsal Mekan

Kutsal mekan kavrami, bir anlamiyla Tanri ile insanin bulustugu biricik ana ev sahipligi
yaparken; diger anlamiyla sadece sinirlarla belirlenmis mimari bir eseri imlemektedir. ik anla-
miyla bu dlinyayl asan bambagka bir varligin (Tanri) dlinya i¢inde tezahUr ettigi yer olarak
kabul edilirken; ikinci anlaminda sadece geometrik olarak sinirlari belirlenmig bir bina olarak
gorulebilmektedir. Bu durum ayni mekanin eszamanli iki farkli anlama sahip olabilecegini (kut-
sal-profan) imlemektedir. Kutsal mekan, paradoksal yapisi icinde hem metafizik hem de insani
aleme (duinya) ya da sadece metafizik veya sadece insani dleme ait olabilmektedir. Bu durum,
insan mekani nasil ve neye gore alimlamaktadir sorusunu beraberinde getirmektedir.

Kutsal ve profan dikotomisini Dini Hayatin llkel Bigimleri® adl eserinde ele alan E. Durk-
heim’e goére, dini distincenin ayirt edici 6zelligi kutsal-profan mekan karsithginda yatmaktadir
(Stronge, 2006: 2-3). Dini dusunceye gore kutsal-profan mekan ayrimi ontolojik olarak hetero-
jen yapiya isaret ederken anlamdaki karsithgi da isaret etmektedir. O’'na gére profan mekan
insanin gundelik yasamini devam ettirdigi, hayatta kalma muicadelesinin 6ncelendigi, kutsal
mekan ise profan mekani kesintiye ugratan, dini torenlerle sinirlarin belirlendigi mekandir
(Durkheim, 2005: 420-423). Durkheim kutsal mekanin hem ibadet hem de toplumsal kimligin,
geleneklerin ve kultirel mirasin bir parcasi olarak blylk deger tasidigini séylemektedir (Durk-
heim, 2005: 40-47). Kutsal ve profan mekan karsithgini dile getirmesine ragmen kutsal
mekanda yapilan dini térenin toplumu birlestiren, bireyleri butlnlestiren ve toplumsal hayatin
devam ettigi profan alanlarda da ortak duygu, distince ve dayanigsmanin paylasiimasini sag-
ladigini kabul etmektedir (Viale, 2012: 150-151). Durkheim’in dustincelerinden etkilenen ve
Hristiyan perspektif icinden konusan M. Eliade, kutsal- profan mekan ayrimini kabul etmekte
fakat bu ayrnimi karsithk tzerinden degil diyalojik slire¢ olarak okumaktadir. Ona goére mekan,
tirdes degildir; dindar insana kendini kutsal ve profan olarak sunmaktadir. Eliade, bu digin-
ceyi temellendirmek igin Cikis 3/5’te gecen, Tanri ile Musa arasindaki diyalogu hatirlatir; Tanr
Musa'y “Buraya yaklasma, ayaklarindan ayakkabilarini ¢ikart ¢linkl durdugun yer kutsal bir
topraktir.”(Kitabi Mukaddes, 1993) diye uyarmaktadir. Eliade bu iki farkli mekan arasindaki
diyalojik stireci bambagka tiirde bir seyin, yani dinyaya ait olmayan gergekligin (kutsalin), pro-
fan dinyanin pargasi olan sey(ler)de tezahUlru olarak kabul etmektedir (Eliade, 2017: 15-17).
Bdylece modern insanin profan olarak kabul ettigi nesne veya mekanlar, kutsalin tezahir ede-
bilecedi mekanlar olarak kargimiza ¢gikmaktadir.

Durkheim’da bir karsitlik olarak okunan, Eliade’da diyalojik bir stiirece dénusen kutsal-
profan mekan ayrimi islami perspektifte tevhid inanci sebebiyle bir ayrim olarak kabul edilme-
digi gibi bu tiir okumalar bir gerilimin olusmasina neden olmaktadir. islam inancinda tevhid
anlayisina uygun olarak alemdeki® her nokta ve varligin her ani kutsal varligin bir tiir tecellisi
olmaktadir (Demirkol, 2010: 274). Masliman igin Allah’in tecellisi olan alem, insan tarafindan
kesfedilmeyi bekleyen kutsal mekan dolayisiyla ibadet yeri olarak belirlenmektedir. Ez-Zariyat
Saresi, 51 / 20-21’de “Kesin olarak inananlar icin yeryiiziinde ayetler vardir. Kendi nefisleri-
nizde de dyle. Gérmiiyor musunuz?’(Okuyan, 2024) mealen belirtildigi gibi dlemde her sey
Allah’in bir zuhuru, bir vahyidir. islam dini iginden konugan dindar insan, Bakara 2/115'te me-
alen belirtildigi gibi “Dogu da Bati da Allah’indir. insan her nereye yénelirse Allah’in yiizii ora-
dadir (Okuyan,2024).” Bu dusunceden hareket ederek kutsal tecribesinin her mekanda

4 Messai, kelimesi “yiiriiyenler” anlamina gelmektedir. Messai filozoflar genel olarak Aristoteles felsefesini kabul etmekle

birlikte temel problemlerde Islami gretiye uygun hareket etmistir. Messai filozoflar Aristoteles felsefesinin yam sira, Pla-
ton ve Yeni Platonculuktan da etkilenmdigi i¢in eklektik bir yaprya sahiptir. Mantik alaninda Aristoteles felsefesi n plana
¢ikarken; metafizik, siyaset ve ahlak alanlarinda Platon ve Yeni Platonculugun etkisi goriilmektedir. Messai filozoflar,
Kindi, Farabi, Ibn Sina ve Ibn Riisd olarak ifade edilebilir.

Emile Durkheim’in adi gegen eseri Ingilizcesi “The Elementary Forms of Religious Life” dir.

Alem kelimesi, Arapga ‘lm kokiinden gelen ‘alam "simge, isaret, belirti, sancak, bayrak" sozciigiinden almtidir. ~ Arapga
ilm kokiinden tiiremis olup, “bildi, anladi, iz ve isaretleri yorumlayarak bilgiye ulast1" anlamlarina gelmektedir. Ayrica bk
Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, “Alem” (Erisim 09.Agustos.2024).
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mumkun olacagini bilmektedir. Allah’in tecellisi olarak alem bilinmeyi beklemekte ve birlik
icinde kendini insana sunmaktadir. islam felsefesi icinde Messai kozmolojisinde’ insan bil-
kuvve sahip oldugu ayetleri okuma yetenegini fark ederse faal akilla ittisal ederek alemi kes-
fedebilmektedir. Ay alti alemde butun tabii varliklarin ortak maddeleri olan dort unsur (toprak,
su, hava, ateg), inorganikler (maden), organikler (bitkiler), hayvanlar ve piramidin zirvesinde
insan yer almaktadir. insan igindeki potansiyel (bil-kuvve) sayesinde Allah’i bilmeye yénelebil-
mektedir. Bu metafizik anlayis ay Ustli alemdeki son akil olan faal akil sayesinde gergekles-
mektedir. Suretlerin dagiticisi, vericisi faal akil ilk olarak insanda var oldugu kabul edilen
dusinme yetkinligini harekete gegcirir. Bu ilk agama insanin faal akilla ittisal etmesiyle sonug-
landiginda insan akilsal formlari maddi t6zlerinden soyutlayarak kendi 6ziinde kavrayabilmek-
tedir. insanin ittisal asamasina gelmesi bir nevi ay stii lemin gayri maddi varliklarina benzer
bir var olus durumunu, bir tanrisalligi ifade etmektedir (inati, 2017). insanin bu seviyeye cika-
bilmesi Allah’in tecellisi olan alemin insan tarafindan kesfi demektir. “Ben gizli bir hazine idim;
bilinmek istedim, &lemi yarattim.” kudsi hadisi alemin yaratilis sebeplerinden birinin de insan
tarafindan marifet/bilinmek oldugunu imleyerek Messai kozmolojisindeki insanin goérevini ha-
tirlatmaktadir. Bu sartlarda bir Misliman igin dlemde profan mekanin varligini kabul etmek
(Allah’in tecellisinin olmadidi bir mekani kabul etmek) anlasiimaz bir hal almaktadir.

Kutsal-profan mekan ayrimi islam felsefesinde insanin kendini tanimasiyla iliskilendirile-
rek farkh bir gerilimi de isaret etmektedir. Messai felsefe gelenedine gore insan ay alti ile ay
Ustl alem arasinda bir kdprii durumundadir. insan ay Gsti alemin son halkasi olan faal akilla
ittisal kurabilen ay alti alemdeki tek varliktir. insan bir ydniyle olus alemine (ay alti alemine)
bir ydnuyle de metafizik aleme (ay Ustu aleme) aittir. Kliglik alem olarak insanin olus aleminden
kurtulup metafizik dleme yukselmesi icindeki potansiyeli fark etmesi, yani kendini tanimasiyla
mamkinddr. Eder insan ay alti dlemde ona verilen gérevi gerceklestirmek istiyorsa kendini
tanimalidir. Hasr 59/19'da mealen belirtildigi gibi “Allah’t unutan ve bu yiizden Allah’in da on-
lara kendilerini unutturdugu kimseler gibi olmayiniz! Onlar yoldan gikanlardir.” insan kendine
yabancilasmamak i¢in Allah’in ayetlerine yonelmeli ve onlar araciligiyla kendini tanimaldir.
Messai filozof ibni Sina "Onde olan sonradan geleni igerir." diisiincesinden hareketle alemin
bir isaret ve dlem oldugunu unutmadan, yaratilan seyin yaratanda (sebepte) ickin bulundugunu
vurgulamaktadir (Demirli, 2007: 42). Bu gorus, kigik alem olarak insanin alemi okumasinin
kendini anlamasini dolayisiyla Allah’t anlamasini kolaylastiracagini dustindurmektedir. Bu
sartlarda Allah’in tecellisi olarak kabul edilen alemde profan mekanin oldugunu kabul etmek
insanin aleme yabancilagsmasi dolayisiyla kendine yabancilagsmasi problemini ortaya ¢ikar-
maktadir.

islam inanci kutsal-profan mekan iligkisini gerilim tizerinden okumasina ragmen bir kut-
sal mekan anlayisi oldugu bilinmektedir. Tevhid inancina ters dismemek kaydi ile yerytzinde
sinirlar belirlenmisg, insanin dini tecribesinin agiga ¢iktigi kutsal mekanin olugsmasina izin ver-
mektedir (Tatar, 2017: 10). islam inancinda kutsal mekan, tevhid inancina gére anlagiimakta
ve kendi sinirlari disinda kalan alanla dogal bir bag kurdugu kabul edilmektedir. Bu bag saye-
sinde kutsal mekan sinirlarinin 6tesine ¢ikarak, tasarak kainatin kutsalligindan hem pay al-
makta hem de o kutsalligin yagam alani olmaktadir. insan kendi inga ettigi mekan iginde 6z{ini
taniyarak Allah’in ayetlerini kesfetmekte ve dini tecriibesini yasamaktadir. Boylece insan kendi
insa ettigi kutsal mekéana yerlesip, Allah’in tecellisini her yerde goérip, dini ibadetlerini yerine
getirebilmektedir. Bir yere yerlesmek, bir mekani inga etmek diinyanin yaratiligini tekrarlamak
ve bdylece Allah’in eserini taklit etmektir. islam dini icinden konusan dindar insan, diinyay!
Allah’in yaratimlarina benzeterek yeniden inga etme sorumlulugunu dstlenmekte, yasadigi
dunyayi Allah’in (kutsal) diinyasina benzer hale sokarak onu kutsallastirmaktadir. Messai fel-
sefe gelenegi dogayi karsisinda duran bir nesne olarak degil, Allah’in ayeti olarak gérmektedir.
Bu yuzden cami, mescid gibi sinirlari belirlenmis kutsal mekanlar belirli sinirlariyla doga ile
bagini koparmak yerine igten disa bir bag kurmaktadir (Tatar, 2017: 11-14). islam dini iginden
konusan dindar insan, dini tecribesi sayesinde kutsal mekan tarafindan belirlenmis sinirlari

7 Messai filozoflarn birgogunun ortak diisiincesi olarak kabul edilmektedir. Bu ¢alismada Ibni Sina felsefesi temelinde ele
almmaktadir.
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asarak Allah’a ulagsmaktadir. Bu durum Allah’in ayetlerini igeren alemin her seyiyle Allah'’i zik-
retmesi gibi insanin inga ettigi kutsal mekaninda Allah’a ulagsmada aracisi konumundadir. Bu
kutsal mekéan anlayigi, ne Durkheim’da oldugu gibi bir kargithd1 ne de M. Eliade’da oldugu gibi
diyalojik bir sureci icerir, o mekanin birligini vurgular.

Calismada islam felsefesinde Messai gelenekten (Farabi, ibn Sina) hareket ile Bab’ Aziz
filmindeki sinemasal 6rtik kutsal mekanlar yorumlanmaktadir. Filmde Messai felsefe gelene-
ginde ay alti dlem (dunya) olarak kabul edilen mekéana yogunlasilirken kutsalin agiga ¢iktigi
mekanlar ay Ustu alemle ittisal kurulan mekanlar olarak dusunulmektedir. Filmde sinemasal
mekan olan ibadethaneler érnegdin kizil sagli dervisin sema yaptigi mekan, Bab’ Aziz, istar ve
Zeyd'in sigindigi ibadethane, yonetmen tarafindan agikga islenmektedir. Khemir'in ortik bir
sekilde vermeye calistigi kutsal mekanlar ise alimlayiciya birakilmaktadir. Caligmada Bab’
Aziz filminde o6rtik sinemasal mekan oldugu dislnulen mekanlar analiz edilmektedir.

Film Hakkinda Genel Bilgi

Sinema filminin tam ismi, Bab’ Aziz: The Prince That Contemplated His Soul (Bab'Aziz:
Ruhunu Tefekkur Eden Prens) seklindedir. Calismada Bab’ Aziz olarak kullaniimaktadir. Se-
naryosu Nacer Khemir ve Tonino Guerra tarafindan yazilmig olan Bab’ Aziz filminin yénetmeni,
Nacer Khemir'dir. Dram tlriinde 96 dakikalik bir filmdir. Filmin gekimleri ¢élin dogasinin ya-
rattig1 zorluklar iginde iran’da Annarak yakinlarinda zaman zaman 50 C sicaklikta zaman za-
manda Tunus’ta Tataouine’de yapilirken, post-prodiksiyon ¢alismalari Avrupa’da Almanya,
Fransa, Macaristan ve Birlesik Krallikta yapilmigtir. Khemir'in ¢él Gglemesi, Wanderers of the
Desert (COl Gezginleri, 1984), The Dove's Lost Necklace (Guvercinin Kayip Kolyesi, 1991)
isimli sinema filmlerinden sonra Bab’ Aziz ile tamamlanmaktadir. Bab’ Aziz sinema filmi; 2006
yilinda Umman Muscat Uluslararasi Film Festivalinde en iyi film, 2005 iran Fajr Film Festiva-
lin'de Manevi film kategorisinde en iyi film 6édulind alirken, 2005 yilinda Nantes Three Conti-
nents Festivalinde yonetmen Nacer Khemir, 6zel onur édulind almistir.

Khemir, genel olarak filmlerinde modern dinyanin tutumu karsisinda unutulan ve kendini
ifade etmek zorunda kalan Islam dlslince gelenegini, kiiltiriini hatirlatmay1 amaglamaktadir.
Ozellikle Amerika’da yasanan 11 Eylll terér olayindan sonra Uretilen islamafobi ile miicadele
edilmesi gerektigini diginmektedir. Khemir, Nawara Omarbacha’a verdigi roportajda Bab’Aziz
filmini gekme sebebini su sekilde ifade etmektedir;

Babanizla birlikte yurirken onun ansizin dustigunu ve ylizinun ¢amurla kirlendigini gor-
diginizde ne yaparsiniz? Kalkmasina yardim eder, Ustiniizdekiyle yizinu silersiniz. Burada
babamin yiizii Islam’i temsil ediyor. Filmimle o yiizii; sevgi ve bilgelik dolu, agik, hosgériilii ve
samimi bir islam kiiltiir(i géstererek siimeye galistim. Kéktendincilik, bagnazlik, islam’in garpitil-
mis bir yansimasidir. Bu film, Islam’in gergek yiiziinii géstermek igin miitevazi bir calismadir (Ha-
sar,2014)”

Goruldag gibi Khemir, modern dunyada islam dininin yanlis anlagildigina, unutuldu-
guna vurgu yaparak Islam’in 6ziindeki felsefeyi hatirlatmak igin yola giktigini imlemektedir.

Bab’ Aziz Sinema Filminin Ozeti

Sinema filmi, Ishtar (istar) adli bir kiz gocugu (Bab’ Aziz'in torunu) ve Bab’ Aziz (dede,
baba Aziz) isimli kor bir dervisin ¢dlde gegen yolculugunu konu almaktadir. Konu, dervislerin
otuz yilda bir nerede yapilacagi belli olmayan toplantisina katilmak icin yolculuga ¢ikan dede
ve torunun hikayesiyle i¢ ice gegmis bir¢ok alt hikayenin eslik ettigi bir kurguda islenmektedir.
Bab’ Aziz sinema filminde ana hikdyeye eklemlenen bes alt hikdye vardir; Prens, Osman,
Zeyd-Nur, Huseyin-Hasan, Kizil Sagli Dervis.

Prens’in Hikayesi (Sehzade): Bab’Aziz’'in gengligidir. Gengken diinyevi zevklerle mutlu
olan prens cadirinin édnunde duran atinin gittigini gérince onu bulmak igin yollara duser. O
sirada g6zu ¢olde bir ceylana takilir ve masalsi yolculuk baslar. Prens ¢dlde kaybolur, ¢él onu
icine ¢eker. Prensin halki onu aramaya baslar, bulduklarinda ¢élin ortasinda bir su birikintisine
bakakalmig bir sekilde dylece oturmaktadir. Filmde prensin Bab’ Aziz oldugu anlagiimaktadir.
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Osman’in Hikayesi: Baba meslegini (kum tasiyicihidi) yapan fakat bu durumdan memnun
olmayan Osman, bir an énce kurtulup kumsuz bir Ulkeye gitmek istemektedir. Son goérevi, en
iyi musterisi olan katibin mektubunu yerine ulastirmaktir. Mektup, giizel bir kadina katip tara-
findan yazilmis gizli bir agki konu almaktadir. Osman mektubu verirken glizel kadinin kocasi
eve gelir ve Osman birden beliren kuyunun igine diger. Kuyu onu farkli bir aleme géturdr. Bu
alemde asik oldugu kizi, sarayda yasayan Zehra’yi gorir. Zehra ondan ¢éldeki bir seyi bulma-
sini ister. Osman aramaya gider fakat higbir sey bulamaz. Saraya geri donduginde Zehra'yi
bulamayan Osman, Bab’ Aziz ile kargilasir. Bab’ Aziz, Osman’a yasadiklarini nehre anlatma-
sini tavsiye eder. Filmin sonunda Osman’in hikayesi tamamlanmaz.

Zeyd — Nur'un Hikayesi: Zeyd bir yarigsmaya (ilahi sdyleme, siir okuma) katilir ve birinci
olur. Bu basgarisindan dolayi 6zel bir meclise davet edilir. Meclise adi Nur olan glzel bir kiz
onderlik etmektedir. Meclise davet edilenler siirlerini okur fakat Nur herhangi bir tepki vermez.
Sira Zeyd’e gelir. Zeyd, Nur'un kaybettigi babasinin yazdidi siiri okur. Nur bunun bir mesaj
oldugunu dasinar. Geceyi Zeyd ile birlikte gegirir. Sabah oldugunda Zeyd uyanmadan sagla-
rini keser, Zeyd'in kiyafetlerini giyer, pasaportunu alir ve yola gikar. Zeyd kalktiginda durumu
fark eder ve benligini kaybetmis gibi hisseder, Nura asik olmustur. Filmin sonuna dogru
Bab’Aziz ve torunu yolda Zeyd ile karsilasir. Zeyd’in insani bir askin pesinde oldugunu sdyle-
yen Bab’ Aziz, herkesin ilahi agk yagayamayacagini vurgular. Filmin sonunda Bab’ Aziz ara-
larindan ayrilir, yolu Istar ve Zeyd birlikte tamamlar.

Hasan-Huseyin’in Hikayesi: Hasan Huseyin ikiz kardestir. Hiuseyin gercek yasami ca-
mide, Hasan ise meyhanede bulmaktadir. Hiiseyin dlmeden dlmeyi tercih edenlerden, Hasan
ise 6lmekten korkanlardandir. Kizil sagl dervis (her hikayede yer alir) Hasan’in 6limune yar-
dim eder. Kardesi Huseyin'in éluminden kizil sacli dervisi sorumlu tutan Hasan, onu aramak
igin ¢éle gider. intikam almak igin gittigi ¢élde kizil sagli dervisin aslinda Hiiseyin’e yardim
etmek istedigi gercegi ile yuzlesir.

Kizil Sagli Dervis: Film, kizil sagl dervisin semasiyla baglar. Kendini ilahi agska adamis
bir dervis olarak “Caninla sipur cananin esigini, ancak o zaman gergek asik olursun” diyerek

tim film boyunca birgok hikdyede varligini hissettirir. Filmin tim hikayelerinde vardir ama ayni
zamanda yoktur, bir halin aktarimi olarak kabul edilir.

Filmin Messai Felsefe (Farabi-ibn Sina) Perspektifinden Analizi

Filmde islam felsefesi icinden konusan Messai filozoflarin géruslerinden hareket ederek
iki kutsal mekan analiz edilmektedir. Birincisi, filmin ilk sahnelerinde yer alan harabe; ikincisi
ise sinemasal anlatida ortak mekan olarak kabul edilen ¢d/d(ir.

Harabe?®:

Harabe, filmin ilk sahnesinde yikik dokuk bir mekan olarak alimlayiciya sunulmaktadir.

ilerleyen siiregte harabenin eteklerinde yasanan hadise mekanin anlaminin donugmesine yol
acmaktadir. Filmin ilk sahnesinde kizil sagl dervis sema yaparken fonda Al-i Imran sdresi 33-

8 Gorseller filmde ilgili sahnelerden yazarlar tarafindan alinmigtir.
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36° ayetlerinin tilaveti duyulmaktadir. Ayetlerin mealinden hareketle istar'in harabenin etekle-
rinde gergeklesen yeniden dogumu (ayetlerdeki Meryem’in dogumu gibi) bir mijde olarak ka-
bul edilebilir. Ayet mealine atif yapilarak film okundugunda, istar'in mijde igeren dogumu
harabeyi kutsal mekana donustirmektedir. Harabede yaganan hadise onun yeni kimligini (kut-
sal) olustururken, istar ve dedesi Bab’ Aziz igin de yeni bir baslangigtir. Coliin ortasinda bir
harabe olarak sadece yukselti seklinde kalan duvarlar, kendini yok olusa hazirlarken tarihsel
baglamindan kopmakta kutsal mekan olarak var olmaktadir. Bachelard, mekani tanimlarken,
fiziki ve yapisal 6zellikleri yerine, mekanlarin insan ile olan iligkisinden kaynaklanan imgesel
yoniini ele almaktadir. Ornegin, ev mekanini biling nesnesi haline getirip, farkli imgelere dé-
nastirmektedir. Ev, duvarlarla éruld, uyuyup uyanilan bir mekan degil, huzuru ve hayali temsil
eden bir imgeye déniigsmektedir. insanin yasadiklari ve hissettikleri dogrultusunda belleginde
olusanlar ile ev mekani, fiziksel deneyimin 6tesine gegmektedir. S6z konusu mekan; kapi, pen-
cere, zemin ve tavandan degil, zihninde olusan kavramlarla var olmaktadir (Bachelard, 2020:
28-36). Bu sartlarda istar ve dedesinin harabenin eteklerinde yasadi§i hadise mekanin fiziksel
yapisi ve anlaminin dtesinde yeni bir deneyime mekan olmaktadir. istar'in yeniden dogumu
harabenin yeni anlamini olusturan hadise olarak kabul edilmektedir.

Film, istar ve dedesi Bab’ Aziz'in kum firtinasindan korunmak igin sigindiklari harabenin
eteklerinde kumlarin iginden gikmasiyla (dogmasiyla) baslar. ilk olarak Istar, ayetlerin mea-
linde mujdelenen dogum gibi kumlarin icinden kendi ¢abasiyla ¢cikmakta ve ardindan dedesi
Bab’ Aziz'in Ustiini temizleyerek kurtulmasina yardimci olmaktadir. Bu sahne istar ve dedesi-
nin kum firtinasindan korunmak icin sigindigi harabeye yogunlasmamiza neden olmaktadir.
istar ve dedesinin yasadigi hadise (istar'in kumdan gikmasi ve dedesinin temizlenmesine yar-
dim etmesi) harabenin, insan eliyle yapilan formundan 6zgurlestigi ve Allah’in ayeti olan doga
tarafindan yeni formuna gecis sureciyle butlinlesmektedir. Bu sahne, harabenin ustasinin
doga oldugu hatirlanarak, insanin dogaya hakim olma ¢abasi ve doganin elinden alinanlari
geri alma miicadelesi diisiinilerek okunmaldir. Bu sartlarda istar'in kendi dogasina uygun
olarak yeniden dogumu harabenin yasadigi mucadeleyi yansitmaktadir. Bu slre¢ insanin
kendi ruhundaki arinma ve diguUs arasindaki ¢atismaya vurgu yaparken “Harabeye dénmiig-
stin!” benzetmesini hatirlatmaktadir (Simmel, 2020: 26). Harabe, failinin (onu yapan insanin)
kaybolmasi (6lmesiyle) ve dodanin kendi olani geri alma strecine girmesiyle (ki bu bir form
degisimi olarak kabul edilebilir) istar'in kendini tanima seriiveninin basladig kutsal mekan ol-
maktadir.

istar'in harabenin eteklerinde yeniden dogumu Messai felsefesinde insanin faal akilla
birlesme (ittisal) slreci dislnilerek betimlenebilir. insanin kendini anlama sireci alemdeki
ayetleri fark etmesiyle baglamaktadir. istar'in harabenin eteklerindeki yeniden dogumu kendini
anlamaya baslamasi seklinde yorumlanmaktadir. Messai filozof Farabi’ye gore ay alti alemde
bir maddede (heyula) sifir diizeyine diserek kaybolmaya baslayan tanrisallik insanda bil-
kuvve akil olarak, yani bir potansiyel, bir egilim olarak ortaya ¢cikmaktadir. Bu agidan ay alti
alemin en 6nemli varhgi olan insan Farabi’ye gore, akilsaldir ve bu sayede tanrisalliga en yakin
varliktir (Aydunli, 2020: 162). insanin bil-kuvve varlik olmaktan kurtulmasi metafizik ilke olarak
kabul edilen faal akil sayesinde olur. Farabi'ye gore insanda faal akil, glinesin karsisinda go-
zun durumu dusundldigunde anlagiimaktadir. Géz glnesten aldidi i1sik sayesinde bil-kuvve
sahip oldugu gérme yetisini kullanabilmektedir. insan bil-kuvve akil seviyesinden bil-fiil akil
seviyesine gikarken faal akla ulagmak igin yetkinlik, olgunlagma surecini yagamaktadir. Bu su-

Al-i imrén Siresi 33-34. Ayetler: Allah, birbirinden gelme nesiller olarak Adem’i, Nidth’u, Ibrahim ailesini ve Imran
ailesini secip alemlere (biitlin yaratilmislara) iistlin kild1. Allah hakkiyla isitmekte ve bilmektedir.

Al-i imran Siresi 35. Ayet: Bir zamanlar imran’in karisi $6yle demisti: “Rabbim! Karnimdakini kayitsiz sartsiz sana
adadim, benden kabul buyur; kuskusuz sensin her seyi isiten, her seyi bilen.”

Al-i imran Siresi 36. Ayet: Onu dogurunca dedi ki: “Rabbim! Onu kiz dogurdum. -Oysa Allah onun ne dogurdugunu
daha 1yi bilmektedir- erkek de kiz gibi degildir. Ben onun adim Meryem koydum, iste ben onu ve soyunu kovulmus sey-
tana kars1 senin korumana birakiyorum.” Diyanet Isleri Baskanligi (Erisim 08.Agustos.2024), Al-i Imran Stresi.
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recte 15131n kaynag faal akil araciligiyla insana yolunu gdstermektedir. Kutsal (faal akil) ken-
dini insana ifsa ederken insan da onu kesfetmek igin hazir olmalidir; bu tecriibe insanin sinirli
bir mekan olan ay alti alemde kendini var etme veya 6zinu kesfetme gabasidir. Filme geri
déndugumiizde istar'in harabenin eteklerinde kendi dogumunu sagladigi sahnenin aslinda fil-
min konusunu yansittigi sdylenebilir. istar icinde sahip oldugu bil-kuvve giicii fark etmekte ve
olgunlagma surecini dedesi Bab’ Aziz'in varligiyla yasamaktadir. Ayni zamanda Bab’ Aziz’in
fiili olarak gérmeyen gozleri dinyevi yagsamin sahteligini vurgularken, Messai felsefesindeki
olgunlasmis insana (faal akla ulasmis insan) vurgu yapildigi gérulmektedir. Bu olaylarin hara-
benin eteklerinde gergceklesmesi mekanin kutsalligina yapilan bir vurgu olarak kabul edilmek-
tedir.

Harabe daha 6nce insan eliyle saglanan birligi kaybetmis, anlamini yitirmig ve hatta daha
once sahip oldugu goérece kusursuzlugu aramaktadir. O artik yikik, kusurlu ve bolinmusgtir.
Onun bu haliyle Gzerinde hakimiyet kurmaya caligsan ve yeni birligini olusturmayi amaclayan
Allah’in ayeti olan dogadir. Doga harabenin i¢cinde kendine yol bulmus ve aslinda onun yitirdigi
kusursuzlugu ona vermeye ¢alismaktadir; harabe ve doga bir olmaya ¢alismaktadir. Bu yeni-
den inga sirecinde harabe aslinda modern insanin kaybettigi birligi hatirlatmaktadir. insan ya-
pimi olarak mekan bir harabe olmus ve artik dogayla bir olmak igin onu kesfeden insani
beklemektedir. Filmin ilk sahnesinden itibaren insana (istar ve Bab Aziz karakterleri Gizerinden)
yukledigi gérev insan yapimi harabenin aslinda insan tarafindan yok edilen bir olma 6zelliginin
kesfedilmesidir. Filmde kutsal mekan olarak yorumlanan harabe imgesiyle insana yuklenen bu
gérev, Messai filozof ibni Sina’nin “Isaretler ve Tembihler’ kitabinda ele aldi§i insani hallerden
biri olan arif’i hatirlatmaktadir. ibn Sina adi gegen eserinde zahit, abid ve arif olmak lzere Ug
ayri insan halinden bahseder. Dunya nimetlerinden yuz ¢eviren kimseye zahit, kurtulugu iba-
dette arayan kimseye abid, nazari akil glclne erisemeyen ve bu anlamda yetkin olmayan
nefslerdir. Arif ise, Hakkin nurunun surekli sirrinda parlamasini dileyerek Hakka yonelen, Hak-
kin kendini ifsa ettigi alemde, kendinde olan (bil-kuvve) akil sayesinde Allah’i kesfedendir. Bu
hallerden herhangi birinde olmayanlar ise gocugun durumu gibidir. Cocuk, yetigkinlerin ihtiras
duydugu guzelliklerden habersiz kalip oyunun guzellikleriyle ilgilenir, yetiskinlerin yaptiklarina
sasirir. Arifte dinya nimetlerinden uzaklasip, kendi var olusuyla ilgilenmekte oldugu igin diger
insanlar ona sasirmaktadir (Sina, 2021: 125). ibni Sina’ya goére arif, bu mertebeye riyazet ile
ulasmaktadir. Riyazet, ay alti alemden Hakkin katina yénelmektir. Arif, riyazi egitim sayesinde
duyusal alemden gercek aleme yukselebilen, Hakkin sifatlarini kendisinde toplayabilen haliyle
hikmeti yani hakikati de elde edebilen kigidir. ion Sin&’ya gére, herhangi bir kimsenin nefsinin
secilmis ve ahlakli olmasi, ayrica faal akilla ittisal kurmasindan 6tlru sezgisel aydinlanmanin
dorugunda bulunmasi mimkindiir. Béyle bir sezgiye'® sahip olan kimsenin istedigi her an ve
hemen, taklidi olmaksizin, orta terimleri igeren bir sekilde her konuda faal akildan' bilgi almasi
ve ondaki bu bilgilerin kendi nefsinde yer etmesi mimkuindur (Bekiryazici, 2014: 123-138).
Arifin bu tutumu kutsal mekan olan alemde ayetleri gérmesini ve pasif bir seyirci degil, kesfe-
den olmasini saglamaktadir. Filmde Bab’ Aziz, ibni Sina’nin insan hallerinden arif gibi okuna-
rak mekanin kutsalligini anlayan yani ayetlerin farkinda olandir. Ayni zamanda istar da insanin
hallerini kesfetme agsamasinda, riyazet egitimi baslamis geng olarak kabul edilebilir. Harabenin
eteklerinde yasanan olay, istar'in riyazet egitiminin basladigi mekani isaret etmektedir.

10" bni Sina’ya gbre sezgi, diisiinme olmaksizin orta terimin bir anda zihinde yer etmesidir. Ona gére, sezgi bilgi edinme
yollarindan birisidir. Ayrica Bk: Tbni Sina, Isaretlet ve Tembihler.

Faal akil, ay alt1 ve ay iistli olarak kategorize edilen alem tasavvurunda ay iistii dlemdeki Zorunlu Varlik’tan sudur eden
goksel akillarin sonuncusu ve ay alt1 dleme en yakin olanidir. Kendisinden sonra bagka bir ayrik aklin bulunmadig: faal
akil, ay alt1 dlemin akli olarak konumlandirilmis ve dolayisiyla bu dlemin olugmasinda da etkin rol oynadig: belirtilmekte-
dir. Ayrica Bk: Tbni Sina En-Necdt ve Metafizik II.

11
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Gol':

CGol, sinema mekani olarak birgok filmde farkli anlamlarda kullaniimaktadir. Bab’ Aziz
filminin ydnetmeni Khemir “Céliin anlami nedir?” sorusuna su sekilde cevap vermektedir;

Co6l hem edebi hem de tecridi bir mekandir. Olabildigince kuguk bir kum tanesiyle; olabildi-
gince buyuk milyarlarca kum tanesinin birlestigi nadir bir yer, ayni zamanda alemin dlglye ve
kudretine sahip oldugu bir yerdir. C6l, Arapga bir kelime, ask siirinin gegmisindeki mihenk nokta-
larindan biridir (Hasar 2014).

Khemir'in ¢céle yukledigi bu anlam, filmin tim hikayelerinde mekan olarak ¢olin segilme-
sini anlasilir kilmakta, filmde ortak mekansal alan ¢élde birlesmektedir. Ornegin Zeyd, Nur'u
bulmak i¢in ¢dle gitmekte; prens ¢dlde yasamakta ve orada kendini bulmaktadir. Hasan ¢dlde
kendisiyle yuzlesirken, Osman ¢olden kurtulmak istemektedir. Bu sartlarda filmi anlamak igin
¢Olun sesine kulak vermek gerekmektedir. Col, basibos dolasan insan tarafindan igine isleyen
kizgin kum, glines, susuzluk, 6lim kavramlariyla 6zdeslestiriimektedir. Céldeki hayallerin ge-
sitliligi, cdle yuklenen anlamda ¢olin igine islenenlerle sekillenmektedir. Cole naksedilen anlam
mekanin derinliklerini gorebilen ile derinlesir, gizlendidi yerden ¢ikar, kendini agcimlar. Bu agim-
lamaya karsilik veren kendini kesfeden insan artik basibos degil, ruhu ¢6l olan insandir. O’nun
ruhu Allah’in tecellisi olarak ¢ol ile bir olmustur. Clnkl ¢6lin insana sundugu derinlik artik
baska bir diis kurmaya izin vermez. insanin ruhu ¢él aracihigiyla Allah’a ve kendini bilme mer-
tebesine ulagmaktadir. Allah’in ayeti ¢dl ile bir olan insan ibni Sina’nin boslukta ugan insan
metaforundan' hareketle bedeni tim ihtiyaglarini unutan duyu idrakiyle degil aklyla (sezgi)
anlamaya galisan Bab’ Aziz'i isaret etmektedir. iste ibni Sina’ya gére Bab’ Aziz'in yasadi§i bu
farkindahgi saglayan bedenden bagimsiz manevi bir cevher olan ruhtur. Filmde ruhu ¢6l olan
insan, Bab’ Aziz, Allah’in tecelli ettigi ¢olin derinligini kesfederek onunla buttinlesmektedir. Bu
butinlesme hem insanin dogasinin hem de mekanin dogasinin degisimidir (Bachelard, 2020:
29-30). Sinemasal mekan olarak ¢ol, Bab’ Aziz ve istar'in yolculugunda insanin degisimiyle
birlikte donugumunu tamamlamakta ve alemdeki bir ayet olarak kabul edilmektedir. Bu du-
rumda ¢Ol, kutsalin kendini ifsa ettigi mekan olmaktadir. Khemir ¢oliin kutsal mekan olarak
dénustiimiini serimlerken, islami perspektiften tevhid inancini alimlayiciya hatirlatmaktadir.

Filmde Bab’ Aziz'in kendini kesfi prens hikayesinde anlatiimaktadir. Riyazet egitimini
alan Bab’ Aziz, torunu istar ile yeni bir kutsal yolculuga gikmaktadir. istar film boyunca merakii,
heyecanli, tez canli bir gocuk izlenimi vermektedir. Col ile ilgili ilk tepkisi de gocuksudur. Filmin
ilk sahnelerinde Istar bu ugsuz bucaksiz mekanda y6n bulamayacagini syleyerek bir tedirgin-
lik icindedir. Farabi’'ye gore insan, akilsal varliktir ama bu onda bil-fiil halde degil bil-kuvve
halde bulunmaktadir. insan t6zi, akil oldugundan 6tiri degil, téziinde olmayan bir akildan
dolay! digunir. insan madde ile karismis oldugundan Allah’tan uzaklasir. Eger Allah’a yakin
olmak istiyorsa maddeden siyrilmasi ve bil-fiil akla ulagsmasi gerekmektedir (Farabi, 1998). Bu

12 Gorseller filmin ilgili sahnelerinden yazarlar tarafindan alinmgtir.

13 “Bir kimse yetiskin olarak yaratilmis olsun ve fakat bedeni higbir seye temas etmesin. O, dis diinyadaki higbir seyi idrak
edemeyecegi bir boslugun i¢inde dogmustur. Ve yine onun, kendi bedenini dahi géremedigini ve viicudunun organlarinin
birbirine dokunmadigin1 varsayalim. Sonugta, boyle bir durumdaki insan higbir duyu idrakine sahip degildir. Béyle bir kisi
dis diinya ile ilgili hi¢bir sey bilemez ve hatta kendi bedeninin varlif1 hakkinda bile bir sey 6ne siiremez; fakat yine de
kendisinin var oldugunun farkindadir.” Ayrica Bk: Ciineyd Kaya, Islam felsefesi: Tarih ve problemler.
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Ozelligi sebebiyle Messai felsefede insan, ay alti alemdeki en 6nemli varliktir. Onun temel ar-
zusu kendi potansiyelini (imkan/bilkuvve) gerceklestirerek (kemale ulasarak) Allah'a varmaktir.
Messai kozmolojisinde ilk akildan sudur eden akillar silsilesi, onuncu akilda (faal akilda) son
bulur. Faal akil sayesinde Allah kendini insana agar, insan potansiyeli sayesinde faal akl kes-
feder ve Allah ile arasindaki bag kurulur. Bu bag faal aklin kendini ifsa etmesi ve insanin onu
kesfetmesiyle insan tecriibesinde agiga gikar. Bu sayede insani ay-Ustl alemden ayiran, ken-
dinden uzaklastiran ucurum kapanir. Filmde Bab’ Aziz istara maddeden uzaklasmasini ve
akilsal bir varlik olmasi i¢in yazinu Allah’a donmesini kendi yonuni bulmasini hatirlatmaktadir.
Ozellikle filmin basglarinda “inanci olan kisi yolunu kaybetmez, melegim” diyerek onu sakinles-
tirmeye caligirken daha sonra “Yeryiiziindeki ruhlar kadar Allah’a giden yol vardir’ diyerek
kendi yonunu bulmasi gerektigini belirtmektedir. Bab’ Aziz, ¢oldeki ayetleri gonul goziyle go-
ren bir arif olarak istar'in halini anlamaktadir. Clinkii Bab’ Aziz, ¢dlde yén bulmanin bir hal
oldugunu tecriibe etmektedir. Colde alinan yol, hal ile anlasilir oldugu andan itibaren amag,
yoni belirlemektedir. Aslinda kutsal mekan olarak ¢ol, insana kendini agimlarken yén var ol-
maya baglamakta ve kutsal mekan tecriibesiyle yén anlasilir olmaktadir. Col, bir kutsal mekan
olarak tiim 6zellikleriyle kendisini istar'a sunarken, O heniiz ayetleri okuyamamaktadir. istar
icin ¢ol, basibos insanda oldugu gibi susuzluk, karmasa, korku ile naksedilen bir mekandir.
istar'in ¢oli kesfedebilmesi igin mekanin igindekilerle bicimlenen yanini birakmasi ve ¢éli gor-
mesi gerekmektedir. Bu durum bir agidan Platon’un Timaios' diyalogunda ortaya atti§i khora
kavramini hatirlatmaktadir. Khora batin cisimlerin icine atildigi kaptir, o kendi 6z niteliginden
bir sey kaybetmez; o her seyi icine alir ve higbir zaman icindeki seylerin sekillerinden birini
almaz. Platon Timaios diyalogunda sdyle devam etmektedir;

... Diyelim ki bir sanatg altinla her ¢esitten sekiller yapmakta, yaptigi her sekle batin oteki
sekillerin kalibini vermektedir. Ona bu sekillerden her biri gosterilerek ne oldugu sorulursa en
dogru cevap, gerceklik bakimindan, olsa olsa su olacaktir: Bu altindir. Bu altinin alabilecegi tc¢-
gene ve butun 6teki sekillere gelince, mademki meydana getirdikleri anda bile degisiyorlar, onlar-
dan gergek varliklar gibi s6z etmemek gerekir, ama “Filan niteligi var’ s6ztu her zaman kabul
edilirse, buna da razi olalim (Platon, 202: 48e-49a, 50a-b).

Goruldugu gibi altin her kaba girer, her sekli alabilir ama onlardan higbiri degildir. Col
sadece bir mekan olarak kumu, firtinayi, susuzlugu, korkuyu, agiga ¢ikmayi, yok olmayi iginde
barindirir ama bunlardan higbiri degildir. Col bu sartlarda bir mekan olarak khora gibi her seyi

4 Caligmanin daha iyi anlagilmasi i¢in mekéan konusunun felsefe tarihinde nasil bir yol izledigine bakmanin faydali olacagi
diistiniilmektedir. Aristoteles’in taniklifiyla “yer” kavramini ilk defa “yer nedir?” sorusuyla ele alan Platon’dur. Platon
Timaios diyalogunda, “kendi kendisine var olan her seyin kesinlikle belli bir yerde bulunmasi, belli bir yeri olmas: gerek-
tigini, yeryliziinde de gégiin altinda da yeri olmayan hicbir sey bulunmadigini” ifade etmektedir. Khora (olanin oldugu yer)
kavrami iizerinde yogunlasan Platon’a gore khora yer (place), konum (location), mevki (site), bolge (region), yore (country)
gibi anlamlara gelmenin yan sira siitanne ya da toplanma yeri (receptacle, dekhomenon) anlamlarina da gelmektedir. Ay-
rica Bk: Platon, Timaios, gev. Furkan Akdemir (Istanbul: Say Yayinlari, 2020). Aristoteles’te ise topos kavramryla karsi-
miza ¢ikan “yer” anlayis1 6zellikle hareketle (devinim) birlikte ele alinmaktadir. Aristoteles i¢in “yer, bosluk ve zamandan
bagimsiz bir devinimden s6z edilmesi imkansizdir” Ayrica Bk: Aristoteles, Fizik, gev. Saffet Babiir (Istanbul: YKY, 2019).
Ilk¢ag mekan anlayis1 Platon ve Aristoteles’in diisiincelerinde sekillenirken modernite ile birlikte matematiksel bir evren
anlayistyla Kartezyen felsefe mekani, acik ve secik bir hakikat ilkesini temellendirme amactyla mutlak bir 6zneden hareket
ederek kurmaktadir. Bu Descartes’in cogitosudur; cogito tdzsel bir unsurken, mekén (space) yayilima/uzantilarina gore
iiretilmis niceliksel ve bilince digsal bir unsurdur. Ayrica Bk: Descartes, Metot tizerine konusmalar, ¢ev. Atakan Altindrs
(Istanbul: Bilge Kiiltiir Sanat; Meditasyonlar, ¢ev. Cigdem Diiriisken (Istanbul: Alfa Yayinlari, 2023). Mekan, geometrinin
terim ve sembolleriyle isleyen matematigin ve felsefenin sinirlarina hapsolmustur”. Matematik ve felsefe, mekani yalnizca
mutlak ve verili bir bicimde ele alarak mekéanin toplumsal ve yagsamsal boyutunu goz ard: etmektedir. Yakin bir zamana
kadar mekéan; bir nesne olarak 6znenin karsisinda duran ve 6znenin kurgusuna, diizenlemesine ve daha net bir ifadeyle
Oznenin baskisi altinda sekillenmeye ihtiya¢ duyan bir durumla 6zdeslestirilmektedir. Lefebvre bu durumu su sekilde dile
getirir; "Mekdndan bahsedildigi zaman igi bos, soyut, evrensel, sabit ve 6lii bir seyi anlamaya o kadar alismisiz ki i¢inde
bir seyler olan, fiziksel bir seylerle dolu mekani bile bos mekadn tasarimina dayandirmadan yapamiyoruz.” Ayrica Bk: Henri
Lefebvre, Mekdnin Uretimi gev.Isik Ergiiden (Istanbul: Sel Yayinlari, 2023). Heidegger ise Descartes’in “sum’u unuttugu
icin ontolojik soruyu atladigini sdylemektedir. Heidegger’e gore diinyada olmak Dasein icin ikamet etmek demektir. Hei-
degger ikamet etmeyi (dwelling) basit bigimde cografi bir konumlanis olmaktan ziyade, mekansal devinimin varolussal
deneyimi olarak siirekli bir insa etme-diisiinme pratigine ickin olarak nitelendirir. Tkamet etmek, mekanda, insan varhigmin
kendini kurdugu bir etkinlik olarak insa edilen (building) ev/yurt gibi anlamlar1 barindirir Ayrica Bk: Heidegger, Martin.
"Insa Etmek Oturmak Diisiinmek." Kutadgu Bilig Felsefe-Bilim Arastirmalart Dergisi 6, (2004).
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kusatmakta fakat islami agidan baktigimizda kutsalin tecelli ettidi, yani kutsalin kusattigi alem
tarafindan da kusatilmaktadir. Farabi’'ye gére mekan “seyi kusatandir’, yani mekan seyi kusat-
makta, sey ise mekan tarafindan kusatiimaktadir (Saban, 2007: 43). Alem ¢olii kusatmakta,
¢Ol ise alem tarafindan kusatiimaktadir. Tanri’nin ayeti olarak alem ¢olu kusattigina goére ¢ol
kesfedilmeyi bekleyen kutsal mekandir.

Filmde ¢ol istar tarafindan kesfedilmeyi bekleyen bir mekanken, Bab’ Aziz igin Allah’'in
tecellisi olan bir ayettir. Colin kutsal anlami sadece onu gorenlere kendini agimlar. Film'de
prens hikayesinden hareketle verilen Bab’ Aziz'in hayati kutsal ¢él tecriibesi merkezinde istar
ile devam etmektedir. C6l Bab’ Aziz'in kendini bulma tecribesini yasadigi yer olarak kutsalin
dile geldigi mekandir.

Filmin sonlarina dogru Bab’ Aziz istar'a ‘Kalp géziiyle gérmeye bagladin’ der ki bu ibn
Sina felsefesinde arifin riyazetinin sona erdiginin gostergesidir. Béylece ¢dl, kutsal mekan ola-
rak hem Bab’ Aziz hem de Istar tarafindan kesfedilmektedir.

Sonug

Sinema filmleri, mizik, gorsel sanatlar, edebiyat gibi birgok alani kapsadigi igin zaman
zaman yazili metinlerden daha buyuk bir etki yaratmaktadir. Filmin glctnu olusturan 6geler
alimlayicida yeniden bir disinme pratigiyle, dissel bir glcle var olabilmektedir. Film, bireysel
olarak alimlayiciyi etkiledigi gibi ayni zamanda toplumsal, politik degerler acgisindan da etkili
olmaktadir. Bab’ Aziz sinema filminin ydénetmeni Khemir, islam inanciyla ilgili olugturulan olum-
suz dusuncelerden rahatsiz oldugu ve bu durumla micadele ederken herkese erigebilmenin
Onemini fark ettigi icin bir film gektigini dile getirmektedir. Khemir, Bab’ Aziz filminin senaryo,
mizik ve mekansal guicini islami kiltirden aldigini séylemektedir. Bu sartlarda galismanin
bir mekan analizi oldugu disunuldiginde Khemir'in mekansal olani nasil inga ettigini anlamak
icin islam felsefesinden hareket etmek énem kazanmaktadir.

Bab’ Aziz filminde kullanilan mekanlarin, 6rtik anlaminin alhmlayicinin, yénetmen,
oyuncu ve kiltirel arka planla iliskisinde kendini agiga vurdugu diistinilmektedir. Ornegin
Western sinema filmlerinde sinema mekani olarak kullanilan ¢é/ ile Bab’ Aziz filminde kullani-
lan ¢l ayni yerden okunamaz. John Ford'un Western filmlerinde Utah'in genis, ugsuz bucaksiz
¢Olleri, John Wayne'in sert bireyciligini ve yenilmez ruhunu 6n plana c¢ikarirken (Aitken ve
Dixon, 2006: 326-336) Bab’ Aziz filminde islami diisiince geleneginden hareketle ¢dl, ilahi ask,
kutsal yolculuk gibi anlamlari igermektedir. iki durum arasinda ortaya ¢ikan farklilik, alimlayi-
cinin filmde goésterilen mekanlari, filmin sundugu, distundirdigu baglamda anlamlandirdigi
zaman bir gu¢ olarak ortaya ¢ikmaktadir. Sinemasal mekanin baglamsal etkisinin duygular
glglendiren araglara donusebilmesi ancak bu sekilde mimkindir (Kéksal, 2015: 61).

islami diigtincenin yapi taslarindan Messai felsefe gelenegine ait filozoflarin temel dii-
stincelerinden hareket ederek ¢oziimlemesi yapilmis olan Bab’ Aziz sinema filminde, dindar
insanin alemi ayet olarak gérmesi ve alemin kutsalligi imlenmektedir. Filmde islam dininin di-
ger ilahi dinlerden farkli olan kutsal mekan anlayisina ters digsmeden alemdeki ilahi uyum,
dizen ve ritmin derinleserek olusturdugu mikro kutsal mekanlarin varligi kabul edilmektedir.
Filmde ilk sekanslarda karsimiza ¢ikan ¢dlde olusan harabe mikro kutsal mekan olarak deger-
lendiriimektedir. Harabe ne var olus ne de yok olustur; o déntusumu ifade eden bir suregtir.
Filmin ilk sekanslarinda istar'in Kur'an ayetlerinin mealiyle iliskilendirilen harabenin eteklerinde
yasanan yeniden dogumu mekanin déniisimiinii de beraberinde getirmektedir. Alemin genis-
lemesiyle i¢ ve dis mekéni olmayan harabenin eteklerinde meydana gelen olay, mikro kutsal
mekana donusumdi isaret etmektedir. Filmde ikinci kutsal mekan ¢é/ olarak kabul edilmektedir.
Golun issizligi, sonsuzlugu iginde bulunan insanin kendi yetkinliginin farkina varmasi, Allah’in
ayetlerini kesfetmesi igin tetikleyici bir rol oynamaktadir. insan Allah’in tecellisi karsisinda kendi
zayifliginin, acizliginin farkina varmakta ve kulluk hissi ortaya ¢cikmaktadir (Dikbas, 2020: 10).
Bu kulluk hali, Messai felsefe geleneginde insanin ittisaline isaret eder. insan ay alti alemde
ayetleri fark ettiginde faal akilla birlesme gergeklesir. Bu birlesme bir yok olma degil bir olmaya
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igsaret eder. Filmde bir olmanin yolu riyazet egitiminin tamamlanmasi, kutsal mekan olarak ka-
bul edilen ¢olde Bab’ Aziz ve istar'in tecriibe ettikleri yolcukla yansitiimaktadir. islam’in tevhid
anlayisi modern disuncenin etkisiyle unutulunca alemin birligini hatirlamak icin ¢l bir ara¢
olarak kullaniimaktadir.

Bab’ Aziz sinema filminin i¢ ice gegcmis hikayelerden olusmasi, her hikayenin farkli bir
anlatiyla, ana hikayeye baglanmasi ¢ok gug¢lu bir icerige sahip oldugunu géstermektedir. Bu-
nunla birlikte sinemasal mekan ingasi agisindan da farkh bir yapisi oldugu distndlmektedir.
Film islam felsefesinden hareketle bircok calisma yapilabilecek anlamsal alt yapiya sahiptir.
Filmle ilgili yapilacak galismalarin islam dininin unutulan yénlerinin hatirlanmasina ve yanlis
bilinen dogrularin unutulmasina katki saglayacagi dustunulmektedir.
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