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National Elements in A. A. Saygun’s Ozsoy Opera ek i
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0z Cok genelanlamda bakildiginda, ideolojinin sanat eserlerinde acik veya ortlik belirisi, yapisal olarak olusumunu nasil
cekip cevirdigi Uizerine gesitliincelemeler Gretmek ve bunlara bagli arglimanlar Uzerinden tartisma alanlari yaratmak
mumkundur. Bu ideolojik etkenler arasinda, en ok tartisilanlardan birisi hi¢ kuskusuz milliyetgilik anlayisinin
tezahuru olarak goziikmektedir. Muzik gibi aslinda belki de en ¢ok kendi kendine yetebilen, dilerse kendini bircok dis
etkiye karsi kapatip sadece muzikal kaynaklardan beslenme olanagi da olan bir sanat dali, nasil ve neden milliyetgilik
gibi bir damardan beslenmeyi segmektedir?

Milliyetgilik s6z konusu oldugunda alanimiz oldukga belirginlesir; drnegin milliyetgilik baglaminda yukarda sozl
gecen tipteki calismalari ¢ogunlukla ideolojinin ekstrem hallerinin sosyo-politik donusimlere etki etmek amaciyla
yola ¢iktigi fasist ve/ veya benzeri u¢ ama sikca rastlanir durumlarda gérmekteyiz. Diger 6rneklerin ise, milliyetciligin
daha uretici bir noktasindan ¢iktigi ve varis noktasi olarak da kilttrel milliyetgilik basligr altinda toplanan ve 6n plana
o kiltdrln i¢ gelisim ihtiyaclarindan biri ekseninde degerlendirdigi yaratici, sentezleyici triinlerin olusturuldugu bir
noktayr se¢meleri s6z konusu olmustur.

Tirk Operasi’'nin bu anlamdaki doniim noktasl pozisyonundaki eserlerden biri, belki de en 6nemlisi olan Adnan
Saygun’un Ozsoy Operasi da boyle bir kiltirel sentez arayisindan ortaya cikan, 6zgiin bir anlayisla yaratilmis bir
eserdir. Cumhuriyet éncesi birkac drnegi saymazsak, aslinda Ozsoy operasi vasitasi ile ilk kez uygulanan bir yaratim
sureci ve buradaki deha, kendinden sonrakilere 6rnek olacak denli kiltirel gelismeyi hedefleyen ve bitlinlestirici,
ayrica son derece hiimanist bir idealden yola ¢ikan 6zgun ve fiziksel bir form bulmustur.

Ozsoy operasi 6zelinde bahsedilmesi gereken bircok ilging detay bulunmaktadir. Bu konularin her biri, Cumhuriyet
donemi kiltlrel dinamikleri icinde, Mustafa Kemal Atatlirk'in onderliginde, acilen “muasir medeniyetler” e yaklasip
onlarla paralel gitmesi hedeflenen bir cizgide kiltirimuzin anlasilmasi ve sanat vasitasiyle tanitilmasi gibi bir
amaca da hizmet etmektedir. Bu baglamda degerlendirildiginde, Ozsoy operasi ile baslayan bir “kiltirel-milliyetci
opera” geleneginden soz edilebilir.

Operanin yaratim slrecinin ve performansindan beklenen idealist glidimli bir milliyeciligin, operanin genel
yapisina ve 0zelde dramaturji, i tutarlilik, prozodi, muzikal uyum ve buna benzer faktorleri ne sekilde etkiledigine
dair bir bolum ile sonuglanan, konu hakkindaki profesyonel calismalarindan esinlenilmis mizikologlarin degerli
calismalari vasitasiyla da, konunun daha zengin boyut ve potansiyelleri tartisitmaktadir. Nihai olarak, tim bunlar
sonucunda Ozsoy operasinin milliyetcilik baglaminda daha genis bir cerceveden degerlendirilebilmis olmasinin
muzik ve ideoloji eksenindeki baglantilarin daha iyi algilanmasi hususunda onemli katkilar saglayacagina ve beklen-
tileri karsilayacagina dair bir motivasyondan yola ¢ikilmis bulunulmaktadir.
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Abstract

Anahtar Kelimeler

Keywords

A. A. Saygun’un Ozsoy Operasi’'ndaki Ulusal Unsurlar ﬁ Beyarslan, 2025

In a very broad sense, it is possible to produce various analyses regarding how ideology, whether explicitly or
implicitly, manifests itself in works of art and how it structurally shapes their formation, and to create fields of
discussion based on arguments derived from these analyses. Among these ideological factors, one of the most
debated is undoubtedly the manifestation of nationalism.

Although music, as an art form that can largely sustain itself independently and feed solely from its own musical
resources if desired, seems self-sufficient, the question arises: how and why does it choose to draw nourishment
from a vein such as nationalism?

When nationalism is the subject, the field becomes more clearly defined; for instance, studies of the type mentioned
above are often encountered in situations where extreme forms of ideology aim to influence socio-political trans-
formations, particularly in fascist or similar contexts.

On the other hand, there are examples where nationalism originates from a more constructive point, leading to
creative, synthesizing products that are evaluated within the framework of cultural nationalism, emphasizing internal
developmental needs of the respective culture.

Within this context, one of the most significant turning points of Turkish opera, Adnan Saygun’s Ozsoy opera, stands
out as a product of such a cultural synthesis endeavor, created with a unique understanding.

Apart from a few examples preceding the Republican era, Ozsoy represents the first instance of an applied creative
process wherein the artistic genius, aiming at cultural development and unity from a highly humanistic ideal,
materialized in a way that set an example for subsequent generations.

There are many remarkable details regarding Ozsoy that deserve mention. Each of these points, situated within the
cultural dynamics of the Republican era, under the leadership of Mustafa Kemal Atatlirk, served the broader objective
of aligning Turkish culture with "contemporary civilizations" and promoting it through art. From this perspective,
Ozsoy can be considered the beginning of a "cultural-nationalist opera" tradition.

In this study, the process of the opera's creation and the impact of an idealistically driven nationalism on elements
such as dramaturgy, internal coherence, prosody, musical harmony, and similar factors will be explored, enriched
by references to valuable musicological studies in the field. Ultimately, it is expected that evaluating Ozsoy within
the broader framework of nationalism will contribute significantly to a better understanding of the connections
between music and ideology.

Ahmed Adnan Saygun - Ozsoy operasi + ulusal kimlik - kiiltirel milliyetcilik - milli opera

Ahmed Adnan Saygun - Ozsoy opera - national identity - cultural nationalism - national opera

Extended Summary

In this study, an original approach is proposed toward the Ozsoy Opera, which has served as a successful cornerstone
of Turkish national identity. The focus is placed on the role this opera played in the development of both the Turkish
national music school and the broader tradition of Turkish opera. Additionally, the study examines the place of Ozsoy
within Ahmed Adnan Saygun’s nationalist musical output, the nature of his musical relationship with Mustafa Kemal
Ataturk, and the reasons behind Ataturk’s request for Saygun to compose an opera, a request made in light of the
historical context of Turkish-Iranian relations.

Mustafa Kemal Atatiirk regarded the performance of Ozsoy, composed by Adnan Saygun, as a “revolutionary
movement” aimed at promoting the reforms of the Republic and introducing modern Turkish society. Ozsoy, in
which Eastern and Western motifs are synthesized through a distinctively Turkish perspective, not only established
a geographical bridge between East and West but also served as a rebellious artistic expression that showcased
the new identity and personality of the Republic of Turkey. As a foundational work marking the inception of Turkish
national opera, it has secured an esteemed place in the history of Turkish music.

Contrary to the Western musical education he had received, Saygun’s Ozsoy Opera is characterized by a departure
from Western harmonic structures, instead drawing upon pentatonic scales and nourished by the melodies of Turkish
folk music. Featuring characters derived from Iranian mythology and conveying elements of Turkish culture through
an aesthetic musical language, the opera’s melodies inevitably reflect the musical spirit of these lands. In the process
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of creating a national opera, Ahmed Adnan Saygun demonstrated great sensitivity to this cultural context, striving to
capture the colors and textures of the region within his musical compositions.

Up until the period during which Ozsoy was composed, opera had emerged as one of the musical forms developing
under the Westernization policies of the Ottoman Empire. Musically, Ottoman society was first introduced to Western
music through the operatic form, primarily via Ottoman envoys. Opera activities continued during the reigns of
Ottoman sultans such as Mahmud I, Abdilmecid I, Abdilaziz, and Abdilhamid II. In particular, Abdilhamid Il openly
supported Western music. In line with the broader efforts toward Westernization, the first operatic works featuring
Turkish-language librettos began to be composed by Turkish musicians toward the end of the nineteenth century.
ismail ZUhtl Bey, who was also Ahmed Adnan Saygun’s first teacher, attempted to write a libretto based on Abdiilhak
Hamid's novel Tezer, though this project was ultimately unsuccessful. Another operetta, entitled Pembe Kiz (The Pink
Girl), was written by Ali Haydar Bey, a military band officer, and its melodies were arranged into a polyphonic form
by Macar Tevfik Bey, another of Saygun’s teachers.

This process gained significant momentum with the establishment of the Republic. The Turkish nation, redefined
under the leadership of Atatiirk, became a people who, while deeply rooted in their rich cultural and historical
heritage, also closely followed Western civilizations and endeavored to equip themselves with the necessary tools to
advance along that path. The revolutionary changes realized within less than five years after the opening of the Grand
National Assembly left world leaders in admiration. Transformations in social life, the abolition of the caliphate,
the incorporation of the civil code into the constitution, the radical improvement in literacy rates brought about by
the alphabet reform, and innovations such as the Law on the Unification of Education swiftly transformed a society
dominated by religious orders and clergy into a republic that rose above contemporary civilizations.

During this period, while the Republic of Turkey was transforming into a modern Western-oriented civilization, it
never severed its ties with its profound roots. Had it done so, modernization might have remained a shallow and
transient phenomenon. However, Atatlrk, fully aware of this, turned his gaze toward the West without disregarding
the spirit and support of the East. For this reason, he maintained friendly relations particularly with Iran, a country
with a rich and ancient civilization. During his visit to Turkey, Reza Shah of Iran, who attended the performance of
Ozsoy, came to believe that by sharing their common historical and cultural wealth, the Turks and Iranians could
form an even greater power. Thus, the Republic of Turkey, having successfully established itself as a strong Eastern
nation with a modern face, earned the respect of the international community through the Ozsoy opera and the
successful foreign policy strategies of the period.

Considering the period during which Ozsoy was composed and the purpose for which it was written, it is evident
that its significance extends beyond Turkey or Iran, bearing considerable importance in the context of international
relations.

A. A. Saygun’un Ozsoy Operasi’'ndaki Ulusal Unsurlar

Genis anlamda ideolojinin tanimi: “Genel olarak siyasi ya da toplumsal bir 6greti meydana getiren ve
siyasi ve toplumsal eylemi yonlendiren diislince, inang ve goriisler sistemi; bir topluma, bir doneme ya da
toplumsal bir sinifa 6zgii inanglar biitiini; bir toplumsal durumu yansitan diisiinceler dizgesi; insanlarin
kendi varolus kosullari ve iliskilerinden dogan yasam tarzlariyla ilgili tasarimlarin timii” (Kaya, 2000, s. 166).
Tanimdan yola ¢ikildiginda, ideoloji denilen olgunun kelimenin anlamini da karsiladigi yani ¢cok sayida fikri
ve yaklasimi icerdigi gorilir.

ideolojiyi olusturan fikir ve yaklasimlarin bazilari belirli bir cercevede kaliplasarak zamanla cesitli insan
gruplarini bir arada tutacak hale gelmistir ki bunlardan biri ulusalcilik ideolojisidir. Belirli bir cografi sinirlilik
icinde ulus/millet denilen insan toplulugunu bir arada tutmak lizere bir aidiyet bigimi olarak ortaya ¢ikip
siyasi olarak da kullanilan ulusguluk, ilgili insan toplulugunun yasami ve iretimini de bigimlendirmistir.
Buna gore ulusculuk, “bir topraga, ortak dile, ideallere, degerlere ve geleneklere baglanma duygusu”nu ve
“bir grubun onu digerlerinden ‘farkli’ kilan semboller (bayrak, belirli bir sarki, bir miizik parcasi veya tasarim)
ile 6zdeslesmesi”ni kapsar (Guibernau, 1997, s. 88).
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‘Ulus’ sozciiglinden yola ¢ikilarak insanlara dair bircok seyi kapsayan ‘ulusal’ ve ‘ulusgu’ kavramlari, siyasi
ve/veya ideolojik olarak miizik alanina da yansimistir.

Bu bakimdan bir ulusun dogrudan kendine ait ozellikleri tasiyan miizik tiirleri ulusal miizik iken, belirli
bir ideoloji ile baska uluslarin miizigini veya mizik teknigini alip kullanmasi ise uluscu olarak nitelenebilir
(Bohlman, 2004, s. 73). Ozellikle Avrupa kokenli olan ¢oksesli miizik tekniginin, Tiirkiye gibi, Avrupa disi iilkel-
erde sonradan ulusculuk ideolojisiyle kullanilmaya baslamasi, ‘ulusgu miizik’ terimini ortaya ¢ikarmistir.

Ozsoy Operasi, Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulus siirecinde ulusal kimligin sahne iizerinden gérsel ve
isitsel olarak kurgulandigi bir arag¢ olarak one ¢ikar. Operanin mitolojik ge¢misi (Sehname ve Feridun
Efsanesi), yeni kurulan ulusun tarihsel derinlik kazanmasi icin bilingli olarak segilmis bir anlatidir. Bu,
Anderson’in belirttigi “tarihsellik lizerinden mesruiyet liretme” stratejisinin muzik yoluyla uygulandigi bir
ornektir (Anderson, 2006, s. 204).

Ulusal miizik ve ulusgu miizik kavramlar Tiirkiye agisindan degerlendirildiginde, Osmanli'dan gelen ve
Turk Sanat Miizigi olarak da adlandirilan bir muzik tiirii ile Anadolu’nun gesitli yorelerinde yaratilan ve Tiirk
Halk Miizigi olarak adlandirilan miizik tiirii, Tiirkiye'nin teksesli (monofonik) yapidaki ulusal miizikleridir.
Bununla birlikte, Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulusu esnasinda Avrupalilasma hedefiyle siyasi ve ideolojik
olarak ulusal miizik tiirlerinin, ezgilerinin ve malzemelerinin ¢oksesli miizikle birlestirilmesini amaclayarak
yaratilmaya calisilan (Yore, 2010, ss. 20-29) ve “Cagdas Tiirk Miizigi” ve “Tiirk Cagdas Miizigi” gibi adlarla anilan
miizik ise ulusgu miizik cercevesindedir.

Tirkiye'nin cagdas miizik bestecilerinin ulusal muziklerden yola ¢ikarak ulus¢u mizik cercevesindeki
yaratimlarini temelde dort bicimde ortaya koydugu goriiliir ki birincisi, ulusal mizik eserlerini ¢coksesli miizik
teknigiyle birlestirmek yani teksesli olan eseri ¢oksesli hale getirmek; ikincisi, ulusal muizik malzemelerinin
kullanimiyla 6zgiin coksesli miizik eseri yaratmak; ticlinciisii, ulusal miizik malzemeleri ve ona 6zgi oldugu
diisiiniilen yeni bir armoniyle (dortlii armoni) ¢oksesli miizik eseri yaratmak ve ulusal miizikte kullanilan
calgilar da iceren goksesli miizik eseri yaratmaktir (Yore, 2018, s. 9).

Bu bestecilerden biri ve bu calismanin konusunun da bestecisi olan Ahmed Adnan Saygun’un (1907-1991)
da yukarida sayilan ilk iki bicimde ulusqu miizik yarattigi goruliir. Ancak onun farkli formlardaki eserlerinde
kullandigi malzemeler tek tek genis analizlerle goriilebilmektedir (Ahiskal, 2002; Elgiin, 2002; Esen, 2003;
Giilbey, 2005, para. 4). Betimsel diizende durum saptamaya yonelik bu arastirmada ise Saygun’un Ozsoy
(1934) adli operasinda her tiirlii ulusal unsurun var olup olmadigi irdelenmistir.

Ozsoy Operasr’nin Olusumu

Tiirk-iran dostlugunun gelismesine biiyiik 6nem veren Atatiirk, Tiirklerle iranlilar'in soy ve kiiltiir
bakimindan kardes oldugunu diisiindii§iinden ve iran Sahi Reza Sah Pehlevi'nin Tiirkiye'ye yapacag ziyaret
nedeniyle, iki toplumun sirf bir mezhep savasi yuzinden ayrildiklarini belirleyen bir piyes yazilip bunun
opera olarak bestelenmesini istemistir. Bunun Uizerine, Ankara'daki butiin muzisyenler seferber edilmis,
izmir'e gitmekte olan besteci Ahmed Adnan Saygun Ankara'ya getirilmistir. Saygun’un bestesiyle Ozsoy
operasl yirmi giinde yazilip bestelenerek sahnelenmistir (Giirkan, 1971, s. 93). Saygun aslen bu eser icin
‘Tlirkiye'nin ilk opera denemesi olmustur’ (Filoglu, 1991, s. 7) ifadesiyle bu operanin bir “deneme” oldugunu
vurgulamistir.

Operanin librettosu ise tamamen Atatiirk’iin talebi iizerine Miinir Hayri Egeli tarafindan yazilmistir. Bu
operanin librettosu birbirine benzer oldugu diisiiniilen Tiirk ve iran mitolojilerine dayanilarak hazirlanmis,
Tiirk-iran uluslan arasindaki iliskinin, bir soyun iki kardes boyu olarak degerlendirilmesi 6n planda tutul-
mustur. Operanin konusunun kaynagl ise iran Sahi Firdevs'inin Sehname’sindeki Feridun Efsanesi'dir. 3 perde
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ve 12 tablodan olusan opera, Atatiirk ve iran Sahr'nin da katiimiyla, ilk olarak 19 Haziran 1934'te Ankara
Halkevi'nde sahnelenmistir (Araci, 1999, s. 41).

Ozsoy Operasl, Atatiirk'lin yonlendirmesiyle birlikte dogrudan siyasi mesajlar icermistir. Bu da sanatin
kamusal elestiri yerine, mevcut iktidarin ideolojik yansimasina doniismesi anlamina gelir ki, bu durum
“sanatin yozlagma bigimi” olarak tanimlanir (Rocker, 2020, s. 43). Rocker, milliyetgiligi yalnizca bir siyasi degil,
ayni zamanda kiiltiirel bir tahakkiim bicimi olarak goriir. Ona gore, “milliyetcilik kiltlirii siyasal ¢ikarlarin
araci haline getirir” ve dogal, kendiliginden evrilen kiiltiirel liretim siireclerini tek tiplestirici ve normatif
kaliplara indirger (Rocker, 2020, s. 38). Bununla beraber sanatginin i¢csel motivasyonu ya da estetik 6zgiirliigi
yerine, siyasal liderligin beklentileri ve dissal direktifler belirleyici olmustur. Bu tiir dissal yonlendirmeler,
“kiiltiiriin canli dokusunu donuk, otoriter formlara hapseder” (Rocker, 2020, s. 41).

Ozsoy “operanin sinirlarini asan bir temsiliyet alani” olarak tanimlanabilir (Tun¢demir, 2019, s. 169). Ozsoy
operasi sadece miizikal degil; ayni zamanda rejimsel, diplomatik ve simgesel anlamlariyla one ¢ikarak, cok
katmanli bir tarihsel belge niteligi tasimaktadir.

Turan’a gore Ozsoy, yalnizca bir sanat iiriinii degil, sahnede ulusal kimligin “insa edildigi” bir toren
niteligindedir (Turan, 2018, s. 2). Ozsoy’'un dramaturjisi, sahneleme tercihleri ve simgesel gondermeleri
tizerinden Cumhuriyet ideolojisinin temsil edildigini savunur. Ozellikle Sehname'den alinan figiirlerin, Tiirk
ve iran milletlerinin “kardesligi” temasini sahnede pekistirdigi ve bu birliktelik iizerinden yeni bir ulusal
gecmis yaratildigi ifade edilir. Bu baglamda opera, Anderson’un “hayali cemaat” kavramina benzer bicimde,
vatandaslarin kolektif bir ulusal ge¢mis etrafinda birlestirilmesini saglayan kurgusal bir anlati olarak deger-
lendirilir.

Atatiirk’iin iran Sahi'na hitaben yaptigi sdylemler, operanin metnini de yansitirken ayni zamanda siyaset
araci oldugunun da gostergesidir:

“Kardes iran milletinin Ulu Reisini Tiirkiye’de selamlamakla duydugum sevin¢ cok biiyiiktir. Ziyareti
sahaneniz biitiin Tiirk milletini bahtiyar etti.. Tirkiye- iran miinasebetlerinin tarihi gozden gecirilirse; bu
iki memleketin dostluktan ayrildigi zamanlar, en miiskiil devreleri yasamis olduklari goriilur. Halbuki millet-
lerimizin tabii temayiilleri ve yiiksek menfaatleri icabi olan dostluk baglari kuvvetlendikce her iki millet
kuvvetli hale geldi ve refah buldu. Tiirkiye Cumhuriyeti, bu hakikati tamamen idrak ederek iran dostlugunu
siyasetinin en esasli umdelerinden biri haline getirmistir [...]. Tiirkiye ve iran binlerce seneden beri deruhte
etmis olduklari yiikselme ve yiikseltme roliinde bugiin de kuvvetli ve kudretli adimlarla ilerliyorlar. Bu iki
kardes milletin bu defa ziyareti sahanenizle, bir kata daha yaklasan dostluklari; medeniyet icin, insaniyet
icin, siiphesiz en sevinilecek neticelerden biridir” (Ulkii Halkevleri Mecmuasi, 1934, s. 321).

Bu eser, goriildiigl lizere gerek konusunun dayanagi gerekse bir devlet yoneticisinin istegiyle hazirlan-
masi ve gerekse de hazirlanma amaglari itibariyle hem siyasi hem de ideolojik goriiniimdedir ki Saygun bunu
soyle belirtmistir: “Anlasildigina gore Atatiirk iran Sahi’nin ziyaretinden azami 6l¢iide faydalanmak ve Tiirkiye
ile iran arasindaki siyasi miinasebetleri miisbet bir yolda gelistirme esbabini hazirlamak istiyordu” (Araci,
2001, s. 81). Eserin yazilis amacindaki ideolojinin disinda, yukarida tanimlanan ulusqu miizige yonelik
Tirkiye'ye ait sahnelenmis ilk opera olarak disiiniilmesi de bir diger siyasi ve ideolojik ozelliktir. Ancak bu
operanin uluscu ozelliklerini gosterebilecek ulusal unsurlari belirleyebilmek igin eseri tiim yonleriyle analiz
etmek gerekir ki bu calismada ilgili ulusal unsurlarin varligi irdelenip asagidaki bolimde sunulmustur.

Ozsoy Operasi’'nda Ulusal Unsurlar

Operanin unsurlarindan biri librettodaki karakterlerdir, bunlar da Hatun (Uluanne), Feridun, Ahriman,
Aysin (Aysim), Dahhak, Saman, Ozan, Felek (7 tane) isimlerini almistir. Genel olarak bu isim ve sifatlar,
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iran kiiltiirinde oldugu kadar eski Asya ve Tiirk kiiltiirlerinde de yer aldigindan dolayi ulusal unsur olarak
nitelendirilebilir.

Sayilan karakterlerden Feridun, Ahriman, Aysin ve Uluanne’nin 1934'teki temsil fotograflarindan (Refig,
t.y., ss. 55-56) eski Asya ve Tiirk motifleri iceren kostiimleri oldugu ve bunun da ulusal unsur olarak deger-
lendirilebilecegi dusliniilebilir.

Operanin dekoruna yonelik elde herhangi bir gorsel kayit bulunmadigindan, bununla ilgili herhangi bir
ulusgu degerlendirme yapilamamistir.

Librettodaki metin genel olarak incelendiginde, eski Asya Tiirk (Goktiirk) kiiltiirii ve inancina vurgu
yapildigi goriildiiglinden bu da ulusal unsur olarak degerlendirilebilir.

“Gonliim dogruyu duyar, bosa umut baglamaz.

Ben ne puta tutkunum ne de yare vurgunum;

Ne bir sevgi bilirim ne didara vurgunum;

Ne kosmaya inanir ne de bir yara sararim.

Ne bir sevgili tanir ne bir yara sararim.

Elimde destanimla yalniz hakka bakarim.

Dogruyu anlatirim, goniillere akarim.

Gonli acik olanlar beni elbet severler” (Gonen, 2008, s. 77).

Yukaridaki misralardan da yola gikarak Refig’e (t.y., s. 55) gore, librettoda Asya Tiirklerinin eski inanci olan
samanliktan islam’a gecis yer almakta ve 6zellikle son dort misrada Yunus Emre’nin siirlerine bir yakinlikla
tasavvufi bir soylem goriinmektedir.

Ozsoy’un 1934'teki miizigi degerlendirildiginde, bestecinin sonraki yillarda kullandigi Anadolu halk miizigi
ezgi ve malzemeleri ile karmasik bir armoninin olmadigi goriilmistiir (Refig, ty., s. 54). Gazimihal'e gore ise
Saygun’un modal degil, tonal bir yapi kullanmasinin nedeni, eserin ¢ok kisa zamanda yaratilmasi nedeniyle
sarkicilarin kolay 6grenmeleri amaciyladir. Yine Gazimihal, Ozsoy’'un miiziginde Anadolu motifleri ve Orta
Asya ifadesini belirtmek iizere pentatonik ses dizilerinin kullanildigini belirtmistir (1957, s. 370; Akt. Arac,
2001, s. 85).

Eserin 1934'deki ilk bestelenisinden sonra Saygun, 1980’de eserin miizigini yeniden gozden gecirmis, 3
perdelik operayi 1 perdeye indirgeyerek operanin yeni bir versiyonunu ortaya koymustur. Bu yeni versiyonun
1982'deki temsilinin kaydi miiziksel agidan incelendiginde, yukarida Gazimihal'in 1934'deki versiyona gore
bahsettigi Anadolu motifleri (9/8'lik ritim) ve Orta Asya ifadesine yonelik pentatonik tiniya sadece eserin
9. sahnesindeki Sihir Raksi'nin bir kisminda rastlanmistir. 1982 versiyonundaki melodik yap, ilk versiyon-
dan farkli olarak pentatonik dizilerin yalnizca secili sahnelerde yer buldugu daha soyut bir miizikal dile
yonelmistir. ilk versiyonda acik bicimde duyulan re-mi-sol-la-do dizisi gibi halk melodilerinin tiirevleri,
1982 versiyonunda Saygun’un modal armoni anlayisiyla i¢ ice gecirilmistir. Bu modaliteler Saygun’un 5'li,
4'li araliklar iizerine kurdugu “Tiirk modal sistemine 6zgli” dizilerle baglantilidir. 9. sahnede yer alan
kadin koro boliimiinde pentatonik yapi, dramatik atmosferi destekleyecek sekilde heterofonik islenmistir.
Melodik hatlarda unison ve paralel dortliilerle sekillenen giris boliimi, halk miizigi havasi vermekle birlikte,
Saygun’un makamsal olmayan modern Tiirk miizigi estetigine bagli kalmaktadir.

Saygun’un 1982 versiyonundaki armonik yapisi, ilk versiyona gore daha sofistike ve ¢ok katmanlidir.
Burada kullanilan armonik doku, ton merkezli olmaktan ziyade modal isleyis uzerinedir. Saygun, Anadolu
temelli motifleri armonik olarak desteklemek yerine, onlari kontrpuan ve paralel akorlarla cerceveleyerek
bati estetigi ile birlestirir.
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“Savas Temasl” olarak bilinen ve erkek korosuyla baslayan dramatik béliimde (9. sahne), paralel dortli
ve beslilerle kurulan akor yiirliyiisi, halk miizigi dizisini andiran temalarin geleneksel bir baglamdan ¢ok,
ritmik yogunluk ve harmonik kontrast yoluyla dramatize edilmesini saglar.

Saygun, Tiirk halk miiziginin tipik 6zelligi olan aksak ritimleri (6zellikle 5/8, 7/8 ve 9/8) 1982 versiyonunda
daha soyut bir yaklasimla ele almistir. ilk versiyonda acikca dans karakteri tasiyan 9/8'lik béliimler, ikinci
versiyonda ritmik cesitlilikle genisletilmis ve aritmik bosluklarla dramatik gerginlik yaratilmistir. Ornegin,
“Saman Dansi” olarak adlandirilan kisa orkestral interliitte 5/8 ve 3/4 ritimlerinin ardisik kullanimiyla hem
geleneksel Tiirk dans ritmi referansi hem de modernist gerilim arasinda estetik bir denge saglanmistir.

Bunun disinda eserin tamaminda ulusal miizik unsurlarina yonelik herhangi bir ezgi, tini, malzeme tespit
edilmemistir.

Atatiirk, once Ozsoy olmak iizere ayni yil sonunda (27 Aralik 1934) kendisinin y6nlendirdigi librettolar
lizerine bestelenip sahnelenen Bay Onder (Necil Kazim Akses) ve Tas Bebek (A. A. Saygun) operalarina
yonelik ulusguluk agisindan elestirilerini Burhan Belge'ye Ulus gazetesinde (30.12.1934) yazdirttigl yazida
"Bu isin gereksiz ve amatodrce oldugunu, genclerden birtakim ilerici arayislar degil, Tiirk ruhuna seslenecek
yeni bir ulusal kiig beklendigini, yapilan denemeyle bu konuda yararli olabilecek bicimde yetismediklerinin
anlasildigini, kiig devriminin zaman istedigini, boyle birtakim gosterislerle degil, sabirli ve siirekli calismayla
basariya ulasilabilecegini” (Oransay, 1985, s. 121) ve kisaca Tiirk ruhuna uygun ozelliklerde olmadigini ve
ulusal rengi yansitmadigini belirtmistir.

Her ne kadar Atatiirk’iin elestirileri olsa da Saygun 6lmeden dnceki son roportajinda (10 Ekim 1990), sanat
eserlerine yonelik ulusal ve ulusal olmayan hususunda devletin bu konulara girmemesi gerektigini soyle
ifade etmistir: ‘Miizikte siz gayri millisiniz, biz milliyiz tartismalari diinyanin hicbir yerinde yapilmiyor. Bu tam
Tanzimat kafasidir. Hem Avrupali hem Osmanli olsun istiyorlar. Buna insanlar baglanmislar, ama devletin
baglanmasi daha da tehlikeli’ (Akt. Filoglu, 1991, s. 7).

Hem Atatiirk’iin sahsinda devletin beklentileri hem de besteci Saygun’un gorisleri ile deger-
lendirildiginde, Ozsoy’'un tam olarak ve 6zellikle miiziksel acidan uluscu yonde olmadigi goriilmektedir.

Sonug

ilgili probleme bagli olarak ulasilabilen kaynaklar ve Ozsoy'un ses kaydi cercevesinde yapilan irdeleme
sonucunda, Ozsoy'un librettosu acisindan Anadolu ve Orta Asya motifleriyle uluscu 6zellikler vurgulanmaya
calisilsa da miizigi agisindan bir ulusculuk ortaya c¢ikmadigi tespit edilmistir. Eserin miiziksel anlamda
devletin beklentilerine uymadigi goriilmiis, besteci ile devletin ortiismeyen goriislerine ve eserin agikca
varligina ragmen, herhangi bir irdeleme yapilmaksizin sosyal ve siyasi acidan yine uluscu yaklasimlarla
sahiplenilerek ilk Tirk operasi olarak ulusgu baglamda degerlendirilmistir. Dolayisiyla bu arastirma, bu
operanin uluscu olup olmadigini irdeleyip ortaya nesnel bir sonug ¢ikarmistir.

Ozsoy'un ilk temsilinden sonra donemin yayinlarinda yapilan degerlendirmeler, operanin sanat degeri
kadar tasidigi ulusal mesaj ve politik simgeler lizerinden degerlendirilmistir. Bu durum, Dingle ve Hanning'in
ifade ettigi gibi, "miizik elestirisinin estetik degil ideolojik olclitlerle bigimlendirilmesi" egilimini yansitmak-
tadir (Dingle & Hanning, 2019, s. 14).

Tiirkiye’de de miizik elestirisi, tipki Ozsoy 6rneginde oldugu gibi, modernlesme ve batililasma soylemi
cercevesinde sekillenmis; elestirel yorumlar ulusal kimligin kiltiirel temellerini insa etmeye yonelik birer
arac haline gelmistir. Dolayisiyla Ozsoy’un elestirisi, geleneksel anlamda sanatsal yetkinlikten ziyade, ide-
olojik temsiline odaklanmis ve boylece muzik elestirisinin yonu siyasal islev kazanmistir.
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Bunun yanisira melodik iscilikte pentatonik yapilarin temsili kullanimi, armonide modal katmanlarla
entelektiiel bir cerceveye oturtulmus, ritmik diizeyde ise halk ritimlerinin bi¢cimsel donustirilmesiyle
geleneksel baglamdan bir kopma gerceklesmistir.

Bu sonuclarin yani sira Ozsoy'un olusum siireci ve amaci degerlendirildiginde ise Ozsoy'un diger oper-
alardan ayrilan en onemli ozelliginin Ustlendigi misyon olmasidir: Bunlardan biri, yerlestirilmek istenen
Bati medeniyetiyle 6z degerlerin korunarak birlestirilmesi olarak goriilebilir. Bir digeri ise Tiirk-iran iligki-
lerinin kuvvetlendirilerek biirokrasiyle sinirli kalmamasi ve bunun icin de sanatin giiciinden faydalanilmasi
biciminde disiiniilebilir. Bitiin bu misyon da bir opera ile gosterilmeye calisilmistir. Kisaca, opera formuna
uygunlugu da tartismali olan ve Saygun tarafindan notasina da “Efsane” (Bkz. Goriintii 1) olarak belirtilen bu
eser, sanatsal yonden ¢ok, iistlendigi siyasi misyonla ve bunun devaminda kiiltiirel miras gibi sahiplenilerek
var olmustur.

Goriintii 1
Ahmed Adnan Saygun, Ozsoy, Bir perdelik Efsane (eserin basligi)
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