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Bu ¢alismada, Tango Nuevo doneminde yazilmis eserlerin sahnelendigi keman performansinda kullanilan teknik ve stilistik
ogelerin tespit edilmesi ve performans bigimlerinin incelenmesi amaglanmistir. Calismada, tango muiziginin kisa tarihi ve
muziksel 6zellikleri, Tango Nuevo akimi ve bu akimin dncisl olmasindan dolayi Piazzolla'nin mizik hayatina yonelik bilgiler
verilmistir. Ayrica bu tiirde keman performansinda kullanilan galma tekniklerinin uygulanma bigimi, Astor Piazzolla'nin
eserleri temel alinarak incelenmistir. Arastirmanin veri toplama stirecinde ve elde edilen bilgilerin analizinde dokiiman
analizi yontemi kullaniimistir. Bu dogrultuda, ¢alismanin konusu ile ilgili video kayitlari, kitap, makale ve tezlerden olusan
kaynaklar taranmistir. Ayrica Piazzolla’'nin Quinteto Tango Nuevo orkestrasiyla 1984 yilinda Utrecht'te verdigi konsere ait
videokayitlari, farkli Gniversitelerde keman derslerine giren ti¢ 6gretim elemanitarafindanincelenmis, konserde seslendirilen
eserlerde kullanilan keman galma teknikleri tespit edilmistir. Veri toplama surecinin dogru, odakl ve pratik yurittlmesi
amaciyla arastirmada uzman gorusleri alinarak ‘Eser Gozlem Kilavuzu' olusturulmustur. Bu veriler dogrultusunda arastirma
icin secilen konserdeki eserlerde Tango Nuevo akimini yansitan stilistik sekiz keman ¢alma teknigi tespit edilmis, bu
tekniklerin besteciye ait eserlerdeki uygulanma bicimi hakkinda bilgilere yer verilmistir. Konserde seslendirilen eserlerden
yalnizca Milango del Angel eseri, arastirmada bahsedilen stilistik keman ¢alma teknikleri kullanilmadan seslendirilmistir.
Bu tekniklerin en fazla kullanildigi Fracanapa adli eserde ise alti farkli ¢calma teknigi uygulandidi tespit edilmistir. Eser
gozlem formunda belirlenen teknikler arasinda en fazla kullanilan teknigin ‘latigo’ oldugu, ‘escoba’ ve ‘gota’ tekniklerinin
ise kullanilmadigi tespit edilmistir. Piazzolla’nin eserlerinin glinimlz oda orkestralari ve senfonik yapidaki orkestralarin
repertuvarlarinda bulundugu ve siklikla seslendiriimesi sebebiyle bu muzigin, Bati mizigi literatliriinde de énemli bir yer
edindigi soylenebilir. Bundan dolayi tango muzigi turtinde yazilmis eserlerde kullanilan keman ¢alma tekniklerinin tespiti
ve uygulanma bigimlerinin arastirilmasinin, Tango Nuevo muzigi stilinin dogru ve etkili seslendirilmesinde 6nemli oldugu
duislnilmektedir.

Anahtar kelimeler: tango miizigi, Tango Nuevo, Astor Piazzolla, keman ¢alma teknikleri

ABSTRACT

In this study, it is aimed to determine the technical and stylistic elements used in violin performance of the works written
in the Tango Nuevo period and to examine the performance styles. In the study, information about the short history and
musical characteristics of tango music, the Tango Nuevo movement and Piazzolla's musical life as the pioneer of this
movement were given. In addition, the way of applying the playing techniques used in violin performance in this genre
was analyzed based on the works of Astor Piazzolla. Document analysis method was used in the data collection process
of the research and in the analysis of the information obtained. In this direction, sources such as video recordings, books,
articles and theses related to the subject of the study were scanned. In addition, the video recordings of Piazzolla's concert
in Utrecht in 1984 with the Quinteto Tango Nuevo orchestra were examined by three instructors who teach violin lessons
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at different universities, and the violin playing techniques used in the works performed in the concert were determined.
In order to carry out the data collection process in an accurate, focused and practical manner, a ‘Work Observation
Guide' was created by taking expert opinions. In line with this data, eight stylistic violin playing techniques reflecting
the Tango Nuevo movement were identified in the works in the concert selected for the research, and information about
the way these techniques were applied in the composer’s works was given. Among the works performed in the concert,
only Milango del Angel was performed without using the stylistic violin playing techniques mentioned in the research.
In the piece named Fracanapa, where these techniques were used the most, it was determined that six different playing
techniques were applied. Among the techniques identified in the piece observation form, it was determined that the most
used technique was 'latigo’, while ‘escoba’ and 'gota’ techniques were not used at all. Since Piazzolla's works are in the
repertoire of today's chamber orchestras and symphonic orchestras and are frequently performed, it can be said that
this music has gained an important place in Western music literature. Therefore, it is thought that determining the violin
playing techniques used in the works written in the genre of tango music and investigating the ways of their application
are important for the correct and effective performance of the Tango Nuevo music style.

Keywords: tango music, Tango Nuevo, Astor Piazzolla, violin playing techniques
1. GIRIS

Baslangicta dans muzigi olarak ortaya ¢ikan tango muzigi, zamanla c¢algisal muzik 6zelligi de kazanmis ve
gelisim sureci igerisinde ¢esitli donlstimlere ugramistir. Bu gelisim strecini mizik arastirmacilari, miziksel
dinamikler, form, armoni ve seslendiriime 6zelliklerine goére incelemislerdir. Ayrica tango orkestralarinda
calgilar, mizige uygun efektler olusturmak amaciyla farkli stilistik ¢calma teknikleri gelistirdiklerinden tango
mizigindeki calgl calma stillerine yonelik arastirmalar da yapilmistir (Aydinoglu, 2019; Granados, 2007;
Maurino, 2009).

Galismada incelenen Tango Nuevo akimi, Astor Piazzolla’nin mizik anlayisinin sonucunda ortaya ¢ikan bir
tango muzigi stilidir. Klasik Bati muzigi, caz muzik ve Arjantin tangosu muzik turlerinin dzelliklerini tagiyan
Piazzolla'nin eserleri, kiltlrel ve miziksel olarak zengin bir yapidadir. Bundan dolayi ilgili literattrde bestecinin
eserlerinin stilistik 6zelliklerinin, armoni, form ve melodik yapisinin incelendigi arastirmalara rastlamak
mimkindir (Clemente, 2012; Cosano, 2019; Kutnowski, 2002; Lagerlow, 2017; L6fdahl, 2012; Reyes, 2018;
Tsai, 2005).

Tango mdiziginin tim doénemlerinde, tango orkestralarinda kemanin yer aldigi gorilmektedir. Bundan dolayi
tango orkestralarinda gorev alan kemancilarin, keman ¢alma stillerinin ve kemanin tango orkestralarindaki
oneminin incelendidi calismalar bulunmaktadir (Budd, 2018; Goldstein, 2013). Keman sanatcilari tarafindan
tango muzigindeki belli karakteristik ifadelerin seslendirilmesi i¢in klasik Bati mizigindekinden farkl efektif
sag ve sol el keman ¢alma teknikleri gelistirilmistir. Tango muzisyenleri tarafindan bu tekniklere ‘yeites’ ismi
verilmigtir.

Piazzolla, kendi stilinde besteledigi eserlerin dogru ve etkili seslendirilebilmesi icin yeites olarak adlandirilan
bu tekniklere yer vermis, direktiflerin anlasilir oilmasi amaciyla orkestrasindaki keman sanatcisina bu teknikleri
nota Uzerinde yazili olarak belirtmistir (Link, 2009). Drago (2008) ¢alismasinda, Piazzolla’'nin orkestrasinda
keman c¢alan Fernando Suares Paz ile yaptigi gériismeye yer vermis, Paz, Piazzolla'nin kendi eserlerinde bu
tekniklerin uygulanmasini fazlasiyla 6nemsedigini gésteren bir aniyi anlatmistir.

Tango mduziginin kemanda dogru ve etkili seslendirilmesi igin Piazzolla tarafindan yazildigi belirtilen, fltt
icin de kullanilan ve alti calismadan olusan tango etiitlerinin bulundugu ‘Tango-Etudes pour Flite Seule
ou Violon Seule' isimli bir kitap bulunmaktadir. Vaughn (2016) calismasinda, Piazzolla'nin kendi mizigi icin
uygulanmasini istedigi keman ¢alma stilini bu kitap merkezinde incelemistir.

Tim bahsi gegen calismalar dogrultusunda kemanin tango muzigi icerisinde onemli bir yer edindigi
sOylenebilir. Bu arastirmada, Piazzolla'nin Tango Nuevo déneminde yazdigi eserlerde bulunan keman ¢alma
tekniklerinin tespit edilmesi amac¢lanmistir. Arastirmaya konu olan keman ¢alma teknikleri, Astor Piazzolla'nin
eserleri temel alinarak incelendiginden, calismada Piazzolla’'nin mizik hayati ve Tango Nuevo dénemi
hakkinda bilgilere de arastirmada yer verilmistir.
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1.1. Piazzolla ve Tango Nuevo

Buenos Aires ve Montevideo sehirlerinde 19. ylzyilin sonunda ortaya ¢ikan tango, Arjantin toplumunun
0 donemdeki sosyal yapisini yansitan bir dans ve muzik tlrtddr. Kiba'nin Latin halk dansi habanerasina
benzeyen Arjantin tangosu (Say, 2005), yavas ritimli, 2/4'lik 6lcl yapisindadir. Arjantin’in ulusal miizigi olarak
tanimlanan tangonun 1880 ve 1955 yillari arasindaki donemi igin geleneksel tango, sonraki donemi igin ise
yeni tango anlamindaki Tango Nuevo ifadeleri kullaniimaktadir (Maurino, 2009). Geleneksel tangonun 1890 ve
1917 yillari arasindaki donemi guardia vieja (old guard), 1917 ve 1955 yillari arasindaki donemi guardia nueva
(new guard) seklinde belirtilmistir (Link, 2009; Quinones, 2013). 1950'li yillara kadar toplumun sosyoekonomik
dizeyi duslk kesimine, diger deyisle toplumun alt tabakasina mal edilen tango, Piazzolla'nin yenilik¢i miizik
fikirleri ile sayginlik kazanmis, sadece bir dans tiirl olmaktan ¢ikarak ¢algi mizigi niteligi de kazanmistir.

Astor Pantaleon Piazzolla, 1921 yilinda, italyan gé¢menlerinin yodunlukta olarak yasadigi Arjantin’in Mar del
Plata sehrinde dogmus, 1925 yilinda ailesinin New York'a tasinmasi sebebiyle 1936'ya kadar olan ¢ocukluk
dénemini Amerika'da gecirmistir. 1936'da tekrar Arjantin’e dénen ailesinin Amerika'da gecirdigi bu sire,
bestecinin muzik fikirlerinin gelisiminde etkili olmustur.

New York'un Kiiciik italya adindaki, daha cok Yahudilerin bulundugu bélgede cocukluk yillarini geciren besteci,
o yillarda Yahudi dtgunlerinde calinan Yahudi poptiler miziginden etkilendiginden dolayi eserlerinde 3-3-2
bicimindeki ritmik yapiyi sikga kullanmistir (Azzi ve Collier, 2000). Babasinin evde dinledigi Carlos Gardel,
Pedro Maffia ve Julio de Caro’'nun albimlerindeki mizikten etkilenmesi de Piazzolla’nin tango muzigine ilgi
duymaya baslamasina sebep olarak gosterilmektedir (Goertzen ve Azzi, 1999; Quinones, 2013). Bununla
birlikte sekiz yasindayken babasinin hediye ettigi bandoneon, bestecinin mizik kariyerine attigi ilk adim olarak
kabul edilebilir. Piazzolla 11 yasina geldiginde New York'un farkli sahnelerinde bandoneon ¢almaya baslamis,
bu yillarda tanistidi caz muzige olan ilgisi dolayisiyla Duke Ellington, Benny Goodman gibi muzisyenlerin
performanslarini sergiledikleri Harlem kullplerine giderek kendi stilindeki tangosunu olusturmasinda etkili
olan caz miizigi burada dinlemistir (Molazadeh, 2013).

Piazzolla’'nin tango muizigi stilinin olusmasinda etkili olan baska bir mizik tirl ise klasik Bati miizigi olmustur.
1933'te, Rachmaninov'un égrencisi Macar muzisyen Bela Wilda ile klasik Bati mizigi ve piyano calismaya
baslamistir. Bu donemde klasik Bati mizigine ve 6zellikle Johann Sebastian Bach'in eserlerine hayranlk
duymustur. Wilda, piyano ¢alismalarinin disinda Bach ve Mozart'in besteledikleri gibi klasik muzik eserlerini
bandoneonda calmasi igin Piazzolla'yl cesaretlendirmistir (Molazadeh, 2013). Piazzolla olusturdugu kendi
tango muzigi tinisini klasik muzik egitimi, Buenos Aires tangosu ve New York'ta dinledigi caz muzigi ile cesur
bir armoni ve calgisal ¢cesitlemeyle birlestirmistir (Vaughn, 2016).

1937 yiinda Mar del Plata'ya donen besteci tango muzidini, yayl ¢algi grubu, li¢ veya daha fazla bandoneon
grubu ve bir ritim galgisindan olusan, Latin Amerika Ulkelerinde 19. ylzyildan itibaren popduler olan orquesta
tipica diye adlandiriimig, farkli oda miizigi gruplariyla seslendirmeye baslamistir (Molazadeh, 2013). Arjantin’e
donusu ile besteci, sonrasinda kendi orkestrasinin kemancisi olacak Elvino Vardaro’nun alti kisilik tango
orkestrasini radyoda dinlemis, Vardaro’'nun tango mizik stilinden ve orkestrasindan etkilenmistir. Muzigini
sahneleyebilmek icin kendi diizenlemelerini yapabilecedi bir orkestrada bulunmasi gerektigini diislinen besteci
1939 yilinda Buenos Aires’e yerlesmis, sonrasinda zamaninin en Unli tango orkestrasi olan Anibal Troilo
orkestrasinda bandoneon mizisyeni olarak calismaya baslamis ve ilerleyen zamanda kendi diizenlemelerini
de sahneleme firsati bulmustur.

Piazzolla, 1940 yilinda Buenos Aires'e gelen piyanist Arthur Rubinstein’in yonlendirmesiyle, besteci Alberto
Ginastera ile klasik Bati muzigi tlirinde kontrpuan, orkestrasyon ve armoni ¢alismalari yapmaya baslamistir.
Ginastera ile Bartok, Stravinsky ve Prokofiev'in eserlerini inceleyen Piazzolla bu yeni muzikten esinlenerek
Urettigi dizenlemelerini Troilo orkestrasi ile seslendirmek istemis fakat orkestra Uyeleri tarafindan yeterli
destegdi gérememistir (Gorin, 2001).

Geleneksel tango yerine kendi stilinde yazdigi eserlerini ve diizenlemelerini sahnelemek isteyen Piazzolla,
1944 yilinda Troilo orkestrasindan ayriimis ve 1946 yilinda The Orquesta Tipica de Astor Piazzolla (1946 Band)
adli orkestrayl kurmustur. Piazzolla'nin kendi muzik stilindeki eserlerini seslendiren orkestrada ¢alinan yenilik¢i
tango muzigi, bircok miizisyen ve besteci tarafindan begenilmisse de geleneksel tango muzigi dinleyicileri ve
Ozellikle dansclilara gore bu stilin tangoya uygun yapida olmadigi diisiinliimUs ve kabul gérmemistir (Azzi ve
Collier, 2000). Buna badgl olarak orkestra 1949 yilinda dagdiimak zorunda kalmistir.

Online Journal of Music Sciences, 2025, 10(4), 817-831 819



Tuna Tasdemir

Orkestranin dagilmasindan sonra Piazzolla, tango eserleri liretmenin yaninda Alberto Ginastera ile klasik Bati
mUzigi teorisi, Raul Spivak ile piyano ve Hermann Scherchen ile orkestra sefligi ¢calismistir. Bu ¢alismalarin
sonucunda klasik Bati muzigi tlrlinde besteledigi Buenos Aires Symphony adl ¢ bolimlu senfonik eseri ile
1953 yilinda Fabien Sevitzky 6dulint kazanmistir (Piazzolla, 2005, s. 145, aktaran Quinones, 2013, s. 27).
Kazandigi 6dil sonrasinda Paris'e giden Piazzolla, bir yil boyunca Nadia Boulanger ile klasik Bati muzigi
calismis, bir derste Boulanger'in istedi lizerine Arjantin'de iken sahneledigi tango tlrindeki bestelerinden biri
olan Triunfal'l Boulanger'e dinletmistir. Hentz sekizinci 6l¢liyl ¢almisken Piazzolla'yl durduran Boulanger,
bestecinin tango muzigindeki basarisini goérerek bu tire odaklanmasi gerektigini sdylemis ve Piazzolla bu
yonlendirme ile calismalarini tamamen tango mizigine yoneltmistir (Azzi ve Collier, 2000).

Arjantin’e donmeden 6nce arkadas! Luis Adolfo Sierra ile saksafon muzisyeni Gerry Mulligan'in caz oktetini
dinlemis, orkestranin performansinin yaninda muzisyenlerin sahnedeki iletisiminden etkilenmis ve buna
benzer yapida bir orkestra ile tango miizigi sahneleme fikrini edinmistir (Azzi ve Collier, 2000). Bu diistincesini
1955'te Buenos Aires’e dondigiinde Octeto Buenos Aires orkestrasini kurarak gerceklestiren besteci,
dans muzigi seslendirmekten cok tangoyu bir calgi mizidi halinde dinleyiciye sunmustur (Peliska, 2014).
Yapisi bakimindan geleneksel tango muzigi orkestralarindan farkli olan Octeto Buenos Aires orkestrasinda
calgilar iki bandoneon, iki keman, cello, kontrbas ve piyanoya ek olarak ilk defa tango muziginde kullaniimak
Uzere elektrik gitardan olusmaktadir. Her mizisyenin, caz orkestralarinda oldugu gibi performans sirasinda
dogaclama yaptigi orkestrada genel olarak calgilardan efektler elde edilmektedir. Bu farkliliklardan dolayi
daha sonra Tango Nuevo akimini baslatacak olan Piazzolla’'nin mizigi, tango muziginde devrim olarak kabul
edilmektedir (Kutnowski, 2002; Maurino, 2009). Octeto Buenos Aires orkestrasinda sahnelenen mizigin
yapisini, Stravinsky, Bartok ve Ravel'in eserlerine benzeyen klasik Bati miizigine ve caz mdizigine goére
bicimlendiren besteci, geleneksel tango ritimlerinden uzak, gelismis armoniye sahip, gelenekselden farkli
bigimde kontrpuan igeren ve tango stilinden kopmamis bir miizik ortaya ¢ikarmistir (Link, 2009; Quinones,
2013).

Piazzolla’'nin Tango Nuevo stilinin tango miizigi yapisini bozdugunu, tangonun oturup dinlemekten ¢ok dans
edilebilir bir muizik olmasi gerektigini ve bu tlrln tango sayllamayacagini savunan geleneksel tango severler
bu tlire karsi cikmislar hatta Octeto Buenos Aires orkestrasi miizisyenlerini 6ldirmekle tehdit etmislerdir (Azzi
ve Collier, 2000; Peliska, 2014). Tango mizigi genellikle dans mizigi olarak kullanildigindan dansgilar da bu
yeni tlirdeki mizigi benimsememis, performanslarini sahneleyecek imkan bulmakta zorlanan orkestra, yeterli
finansal destek edinemediginden 1958'de dagilmak zorunda kalmistir. Orkestranin dagiimasindan sonra New
York'a giden besteci, 1959'da babasinin 6liminin tzerine babasina ithafen Adios Nonino eserini bestelemis,
bu eseri besteci kendi stilindeki bir numarall eseri olarak gormus ve farkl performanslar igin yirmiden fazla
kez yeniden diizenlemistir (Gorin, 2001).

1960l yillarda Arjantin halkinin tango muzigine yonelik fikirleri degismeye baslamis ve bu degisim geleneksel
tango muziginin sahnelendigi kullplerin kapanmasina yol agmis, yeni acgilan populer kullplerde tango muzigi
dans muzigi olmaktan ¢ok calgr mizigi olarak sahnelenmeye basladigindan bu gelismeler Piazzolla'nin
muzigine zemin hazirlamistir. New York'ta gegen iki yilin ardindan 1960 yilinda Buenos Aires'e donen besteci
bandoneon, keman, piyano, gitar ve kontrbastan olusan Quinteto Nuevo Tango orkestrasini kurmus, orkestra
ile Jamaica, 676 gibi sehrin dnemli gece kullplerinde sahne almis, televizyon ve radyolarda mizigine yer
verilmistir. Gelismelerle birlikte mizigi populerlik kazanan besteci, tango muiziginde Piazzolla sevenler ve
Piazzolla karsitlari olmak lzere iki karsit grup olusmasina sebep olmustur (Azzi ve Collier, 2000).

Arjantin yonetimi, 1965 yilinda Arjantin kdltirinU temsil etmesi amaciyla Piazzolla ve orkestrasini konser
vermeleri i¢cin Amerika'ya gondermistir. Bu konser, Tango Nuevo akimi ile yeni tango stilinin yayilmasinda
onem taslyan gelismelerden biridir. Link'e (2009) gore basarili gecen bu konser sonrasinda New York Times
gazetesinde bu yeni muzik stilini calan orkestradan 6vglyle bahsedilmis (s. 56) ve orkestra bir yil sonrasinda
sadece Piazzolla eserlerinin kayitlarindan olusan bir albim olusturmustur.

1968'de sair Horacio Ferrer ve ses sanatcisi Amelita Baltar ile is birligi yaparak Maria de Buenos Aires isimli
bir opera besteleyen Piazzolla, orkestrasina yayli c¢algilar ve perklsyon eklemistir. Quintet orkestrasina
eklenen calgilarla birlikte nonet bir orkestra haline gelen Quinteto Tango Nuevo orkestrasi Conjunto 9 ismini
almistir. Sonrasinda iki albim c¢ikaran bu orkestra, Buenos Aires Belediyesi'nin hibesi ile Giney Amerika
ve Avrupa'da konserler vermis fakat belediye ile yapilan anlasma sonraki yil yenilenmemis, yasanan maddi
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sorunlar, yeni tango mizigine yonelik karsit cevreler ve Piazzolla’'nin gegirdigi kalp krizinden kaynakli olarak
orkestra dagiimis ve besteci Avrupa'ya tasinma karari almistir. 1974 ve 1977 yillari arasinda uluslararasi bir
Un kazanmak isteyen besteci radyolarda calinmasi daha muhtemel olan Libertango eseri gibi ortalama (¢
dakikalik eserler bestelemis, Avrupa’nin farkli Ulkelerinde konserler vermis ve kendi bestelerinden olusan
yeni albUmler ¢ikarmistir. Bu slire igcinde Electronic Octet adinda bandoneon, keman, elektrogitar, elektronik
org, elektro bas, synthesizer, flit/saksafon ve perkiisyondan olusan bir orkestra kurmus fakat kendi stilinden
uzaklastigini diisinerek 1977'de bu orkestradan ayrilip eski orkestra yapisini kullanma karari almistir (Link,
2009; Peliska, 2014).

Avrupa'da gecirdigi stirede biyUk bir hayran kitlesi kazanan besteci Arjantin’e donerek 1978'de eski yapidakine
benzer ikinci kentetini kurmus ve bu orkestra ile uluslararasi bir basariya kavusmustur. Bu orkestrada
elektrogitar disindaki c¢algilari ¢alan tim muzisyenler klasik Bati mizigi ve ayrica caz muzigi egitimi almis
oldugundan Tango Nuevo stilini seslendirmek i¢in gerekli donanima sahip bir orkestra kurulmustur. Bandoneon,
keman, piyano, elektrogitar ve kontrbastan olusan orkestra, 11 yil boyunca dinyanin birgok yerinde konserler
vermis, 1986'da Tango: Zero Hour ve 1989'da La Camorra adinda iki muzik albimu ¢ikarmistir. Orkestra ile
diinya turnesi yaptigi sirada dort blyilk projeyi daha hayata geciren Piazzolla, 1986'da muziklerini yaptigi El
Exilio de Gardel filmi ile Cesar en iyi film muizigi 6dulini kazanmistir. 1987'de bandoneon icin orkestra eslikli
bir koncerto bestelemis, Ferrer ile Maria de Buenos Aires operasinin Fransizca versiyonunu dizenlemistir.
1988'de Broadway'da bir gdsteri icin Tango Apasionado eserini bestelemis ve The Rough Dancer and the
Cyclical Night albimunde yer vermistir.

Gecirmis oldugu kalp ameliyati dolayisiyla 1988'de orkestradan ayrilan besteci alti kisilik bir orkestra ve
Kronos Quartet ile calmaya devam etmistir. Alti Kisilik orkestrada kemanin yerine ¢ello ve ikinci bir bandoneon
kullanan besteci bu orkestra ile hi¢ albium ¢ikarmasa da The Lausanne Concert adiyla 1989'daki canli
performans kaydinin oldugu bir CD olusturulmus ve 1993'te yayinlanmistir. Kronos Quartet ile Five Tango
Sensations isimli bir albim yayinlayan Piazzolla, dncesinde de Four, For Tango adli eserini kaydetmis ve
eserde Piazzolla'nin yayl ¢algilarda uyguladigi efektif teknikler Tango Nuevo stilinde dnemli bir yer edinmistir.
Tango muzigine ydnelik seslendirme bicimlerinin ¢alisiimasi amaciyla bestecinin 1987 yilinda yayinladigi
Tango-Etudes pour Fliite Seule ou Violon Seule isimli, alti etiitten olusan bir metodu oldugu da bilinmektedir.
Gunumuzde bu etitler tango muziginin ¢alisiimasi igin farkh galgilar tarafindan yararlanilan bir kaynak olma
Ozelligini tasimaktadir.

Piazzolla, yasadigdi slire boyunca Buenos Aires'in geleneksel muzigini klasik Bati mizigi bilgisi ve cocuklugunu
gecirdigi New York'ta dinledigi caz mizigi ile sentezleyerek zengin bir armoni yapisi ve orkestrasyonla
gelistirmis, tango muiziginin saygin bir tir olmasina buylk katki sunmustur. 4 Temmuz 1992'de yasamini
yitiren bestecinin eserleri glinimuzde solistlerin, oda mizigi orkestralarinin ve senfonik yapidaki orkestralarin
repertuvarlarinda yer almaktadir.

1.2. Tango Nuevo Eserlerinin Performansinda Kullanilan Keman Calma Teknikleri

Tango muzigi topluluklarinda bandoneon ve gitar ile birlikte yer alan keman veya yayli gruplarinin, klasik
Bati mizigi keman ¢alma bigiminden farkli olarak tango muziginde daha efektif bir tini elde etme amaciyla
kullanildigi gorilmektedir. Bir dans muzigi olan tangodaki ritmik 6gelerin 6neminden dolayl kemanda vurmali
calgl benzeri sesler elde edilmektedir. Bunun yaninda melodinin etkisini artirmak amaciyla farkli sol el
teknikleri ve yay kullanim bicimleri de gorilmektedir. Konu ile ilgili kaynaklarda bu tekniklerin Arjantin tango
mizisyenlerince 'yeites’ ismiyle kullanildigi belirtilmistir (Drago, 2008; Goldstein, 2013; Link ve Wendland,
2016). Bu seslendirme bicimleri 6zellikle yayli calgilarda belli birkac calma teknigi kullanilarak seslendiriimekte
ve ¢alinan eserin dinamiklerini zenginlestirmek amaciyla genis glissandolarla, cizirtili sesler elde edilerek veya
calginin aga¢ kisimlarina vurularak uygulanmaktadir. Arastirma kapsaminda incelenen keman tekniklerinin
isimleri ve uygulanma bicimleriyle ilgili bilgiler asagida sunulmustur.

1.2.1. Chicharra/Lija

Tango miiziginde sikga kullanilan bu teknikte, genellikle re telinin kdpri arkasinda kalan boliminden
cizirtih bir ses elde edilmektedir. Yiiksek baskill bir ses ifadesi olusturmak amaciyla keman, yayin topuga
yakin boélgesinde calinir. Ses efektinde dedisiklik yaratilmasi, uygulanan baskinin artirilmasi amaciyla keman
sanatcisi tarafindan yay tutusunun dedistirildigi, yayin avug icinde tutuldugu ve isaret parmagina daha
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fazla glic uygulandigi da goérilmektedir. Sadece keman performansinda kullaniimayan chicharra/lija teknigi,
tango muzigini seslendiren klasik Bati muzigi yayli ¢algilarinin hemen hepsinde efekt olusturmak amaciyla
kullanilmaktadir. Calinan eserlerde farkl ritmik yapilarla kullanilan chicharra teknigi, efektif seslendirme
bicimiyle vurmali ¢algi gorevi de tasimaktadir. Bazi eserlerde ‘Cicada’ ve ‘Sand paper' olarak da nota Uzerinde
belirtildigi gorilen teknigin portedeki gosterimi Sekil 1'de sunulmustur.

Sekil 1
Chicharra/Lija Tekniginin Nota Uzerindeki Gésterimi

-
L
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e

(Link & Wendland, 2016, s. 128)
1.2.2. Escoba/Cepillo

Firga olarak da nitelendirilen bu sag el teknigi, yayin hizinin ve yaya uygulanan kuvvetin artirilarak, tusenin
alt kismindan kopriye dogru tel yoniinde, baskili ve tele paralel hareket ettiriimesi ile gerceklestiriimektedir.
Teknik uygulanirken yay hareketine cizirtili, keskin ve doguskansiz bir ses ile baslanmaktadir ve hareket,
godsterilen notanin kendi zamaninda duyurulmasi ile sonlandiriimaktadir. Bdylece seslendirilecek nota, dnceki
zayIf zamandan cizirtil bir ses duyurulup hazirlandigindan daha efektif bir 6zellige sahip olmaktadir. Genel
olarak teknikte yayin cekilerek uygulandigi, bazi mizisyenler tarafindan iterek de kullanildigi gorilmektedir.
Teknigin nota Gzerinde gdsterimi Sekil 2'de sunulmustur.

Sekil 2

Escoba/Cepillo Tekniginin Nota Uzerindeki Gésterimi
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(Link & Wendland, 2016, s. 128)
1.2.3. Golpe/Caja

Govdeye vurmak anlamina gelen teknikte calginin govdesindeki ahsap bodlgelere sol elle vurularak ses elde
edilmektedir. Ritmik bir efekt elde etmek amaciyla kullanilan teknigin yayli ¢algi orkestralarinda kemandan
daha fazla c¢ello ve kontrbaslarda yogun olarak uygulandigdi, geleneksel tango muziginde ve Piazzolla'nin
eserlerinde keman Uzerinde de kullanildigi gortlmektedir. Golpe/Caja tekniginin nota Uzerindeki gosterimi
Sekil 3'te sunulmustur.

Sekil 3
Golpe/Caja Tekniginin Nota Uzerindeki Gésterimi

(Link & Wendland, 2016, s. 128)
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1.2.4. Gota

Gota teknigi, tango muziginde perklsyon benzeri bir efekt elde etmek amaciyla, yay kullaniimaksizin, sag
el parmaklari ile uygulanmaktadir. Bu teknikte sol el parmaklari, teller tuseye temas etmeyecek kadar disuk
bir kuvvetle basiimakta, doguskansiz, keskin ve uzamayan net bir ses elde edilmesi amaclanmaktadir. Diger
taraftan gitarda tim tellerin sag el parmaklari ile yukaridan asagi dogru seslendiriimesine benzer bir bigcimde
kemanda sag el parmaklari, sol telinden mi teline kadar belirgin bir kuvvetle ¢ekilerek, genellikle dort parmak
sirasiyla kullanilarak uygulanmaktadir. Genellikle dort parmagdin da kullanildigi teknikte, sol eldeki hafif kuvvet
dolayisiyla notalar duyulmazken, sag el parmaklarinin baskisi ile ritmik bir ifade ortaya ¢ikarilmaktadir. Gota
tekniginin nota Gzerindeki gosterimi Sekil 4'te sunulmustur.

Sekil 4

Gota Tekniginin Nota Uzerindeki Gésterimi

(Link & Wendland, 2016, s. 128)
1.2.5. Guitarra/Guitarrita

Ritmik bir ifade olarak kullanilan guitarra teknigi, sagladigi ntians farki disinda gota teknigine benzer bir sekilde
uygulanmaktadir. Sol el parmaklari ile tellere tam bir kuvvetle basiimadigi i¢cin notalarin belirgin bigimde
duyurulmasi engellenmektedir. Sol elin Ust pozisyonlarda konumlandiriimasi ile tambor tekniginden ayrilan
guitarra tekniginde, daha tiz bir ses elde edilir. Sag elde ise sol telinden mi teline kadar sirasiyla tellere hafif
bir kuvvetle bastirilarak ses ¢ikarilir ve notalar birbirinden kopuk olmayacak bigimde, legato teknigindeki gibi
ardi sira duyurulur. Boylece gota tekniginden farkli olarak daha yumusak bir ifade elde edilmektedir. Genellikle
tek parmakla uygulanan teknik, keman muzisyenleri tarafindan birden fazla sag el parmagi kullanilarak da
uygulanabilmektedir. Guitarra tekniginin nota Uzerindeki gosterimi Sekil 5'te sunulmustur.

Sekil 5

Guitarra Tekniginin Nota Uzerindeki Gésterimi

(Link & Wendland, 2016, s. 128)
1.2.6. Latigo

Kemanda efekt amacl kullanilan teknikte, yay itilirken basili haldeki sol el parmaklari hizlica kaydirilarak
tizlestiriimekte ve parlak, gikici frekansli bir ses elde edilmektedir. Glissando teknidi gibi parmak tele basili
iken kaydirilarak uygulanan teknikte, ani bir yay hareketi ile sol elde hizlica tizlesen bir ses Uretilmektedir.
Genel olarak mi telinin kullanildigi, bununla birlikte la ve mi tellerinde ¢ift ses olarak da uygulanabildigi gorilen
teknik, nota Uzerinde 'whip' veya ‘whip court’ seklinde de belirtiimektedir. Latigo tekniginin nota Uzerindeki
gosterimi Sekil 6'da sunulmustur.
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Sekil 6

Latigo Tekniginin Nota Uzerindeki Gésterimi

Pl

::_—

(Link & Wendland, 2016, s. 128)

Ty

1.2.7. Latigo Reverso/Bajada

Latigo tekniginin inici ses elde edilerek uygulandigi bicimidir. Latigo Reverso tekniginde yay latigo tekniginin
aksine itilerek degil hizlica ¢ekilerek kullanilir. Genel olarak ¢ift sesli ¢alinan, la ve mi tellerinde tst konumlardan
baslayarak inici olarak hareket edilen ve sirena tekniginden farkli olarak kisa sureli ses efekti saglanan bir
tekniktir. Nota Gzerindeki gosterimi Sekil 7'de sunulmustur.

Sekil 7
Latigo Reverso Tekniginin Nota Uzerindeki Gésterimi
: , > -
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(Drago, 2008, s. 155)
1.2.8. Perro

Latigo reverso gibi inici bir ses efekti olusturulmasi amaclanan perro teknigi, yayin ¢ekilerek kullanildigi, sol
elde ise yalniz la telinde, Ust konumlardan baslayarak hizli, inici bir glissando ile ses Uretilen bir tekniktir.
Latigo reverso tekniginden farkli olarak perro teknigi la telinde uygulandigindan daha alt frekanslara ait bir
efekt yaratilir. Boylece seslendirilen eserin yapisina bagh olarak ifade edilmesinde alternatif bir uygulama
sunmaktadir. Perro tekniginin nota lizerindeki gosterimi Sekil 8'te sunulmustur.

Sekil 8

Perro Tekniginin Nota Uzerindeki Gésterimi
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(Link & Wendland, 2016, s. 128)
1.2.9. Sirena

Sirena teknigdi, sol el parmaklarinin yavas hizda kaydirilmasi ve yine agir bir hizda kullanilan yay hareketinin
birlestiriimesinden olusmaktadir. Sag elde uzun sireli yay hareketi veya tremolo ile ¢alinan, sol elin yavas bir
hizda kaydirilarak, notanin genellikle inici olarak seslendirilmesiyle uygulanmaktadir. Genel kullanimda yay
hareketinin nota sliresinin sonuna dogru giderek yavasladigi ve sesin glrliginin azaltildigi gorilirken bazi
keman sanatcilari tarafindan tam aksinin yapildigi érneklere de rastlanmaktadir. Bu teknigin agirlikli olarak
Gift ses olarak uygulandigi, bazi muzisyenler tarafindan tek sesli de seslendirildigi gortlmektedir. Piazzolla
muziginde genel olarak eserlerin sonunda uygulanan teknik, eser icerisinde de farkh dinamik ve etkilerin
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saglanmasi amaciyla kullanilmaktadir. Portede ‘sirene’ adiyla da yazildigi gorilen teknigin nota lGzerindeki
gosterimi Sekil 9'da sunulmustur.

Sekil 9

Sirena Tekniginin Nota Uzerindeki Gésterimi
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(Link & Wendland, 2016, s. 128)
1.2.10. Tambor

Kemanda kuru, doguskansiz bir ses elde etmek icin tele sert bir kuvvetle uygulanan teknik, ispanyolcada davul
anlamina gelen tambor kelimesi ile ifade edilmektedir. Yay kullanilmadan sag el ile uygulanan teknikte genel
olarak sol telinden ses elde edilmektedir. Pizzicato teknigindeki gibi uzayan seslerin aksine parmak re teli ile
sol telinin arasindaki boslukta kalarak ve parmagin kenari sol teline degdirilerek sesin uzamamasi amaciyla
basili kalmaktadir. Parmagin yani veya tirnak tele degdiginden ve parmak telin Gzerinde olmadigindan telin
salinimi engellenmekte, cizirtili, kuru ve kisa bir ses elde edilmektedir. Nota lizerinde drum yazilarak da ifade
edildigi gorilmektedir. Nota Uzerindeki gosterim bigimi Sekil 10'da sunulmustur.

Sekil 10

Tambor Tekniginin Nota Uzerindeki Gésterimi

e e s e ——
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(Drago, 2008, s. 155)
1.3. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada, Tango Nuevo akimi kapsaminda yazilan eserlerin keman performansinda kullanilan teknik
ve stilistik dgelerinin, Astor Piazzolla'nin Utrecht'te 1984 yilindaki konseri temel alinarak belirlenmesi
ve performans bicimlerinin incelenmesi amaclanmistir. Calismada, Tango Nuevo akimi kapsaminda
gergeklestirilen muzik performanslari icin keman calarken kullanilan stilistik 6gelerin ve tekniklerin neler
oldugu, bu tekniklerin performans esnasinda uygulanma sekilleri ve Piazzolla’nin muzik stilindeki yeri
incelenmistir. Ayrica, Tango Nuevo akiminin dnclsu Piazzolla'nin yazdidi eserlerde bu tekniklerin secilen
performans kapsaminda kullanim sikligi ve gesitliligi tespit edilerek, stilistik islevlerinin performans pratigine
etkileri degerlendirilmistir. Elde edilen bulgulara dayali olarak, Tango Nuevo miziginin keman performansinda
dogru ve etkili bicimde seslendirilmesine katki saglanmasi da arastirmanin amaclarindandir.

1.4. Arastirmanin Onemi

Geleneksel tango muiziginin sinirlarinin genisletildigi Tango Nuevo, Arjantin tangosu, klasik Bati mizigi ve caz
muzigi ile sentezlenmis bir ¢algi muzigi yaklasimidir. Bu yaklasimin muzik repertuvarinda edindigi yer ise Astor
Piazzolla’'nin gelistirdigi stilistik yapi ve mizik anlayisi dolayisiyla geleneksel Arjantin tangosunun gegirdigi
evrimi ile agiklanabilir. Bu baglamda, Piazzolla'nin Tango Nuevo eserlerinin performansinda kullanilan stilistik
keman c¢alma tekniklerinin tespit edilmesi ve uygulanma bi¢imlerinin analizi, Tango Nuevo'nun muziksel
kimligi ve performans pratigi acisindan éneme sahiptir. Bu ¢alismanin, glinimuizde Piazzolla'nin eserlerini
seslendiren keman sanatcilarinin performanslarinda uygulayacaklari stil ve kullanacaklari teknikleri tercih
etmelerinde yol gosterir nitelikte oldugu dusinllmektedir. Arastirmada sunulan bilgilerin, Tango Nuevo
eserlerinin keman performansina destek saglanmasi ve yaklasima ait miziksel gelenedin surdurilmesi
acisindan onemli oldugu soylenebilir.
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2. YONTEM

Bu arastirmada, Tango Nuevo muzigini seslendirmede kullanilan keman ¢alma teknikleri, Astor Piazzolla’'nin
eserleri merkezinde incelenmistir. Bu dogrultuda Piazzolla'nin Quinteto Tango Nuevo orkestrasiyla 1984
yilinda Utrecht'te verdigi konserde seslendirilen eserler, arastirmada orneklem olarak secilmistir. Nitel
arastirma yontemlerine dayall olusturulan calismada dokiiman incelemeden faydalaniimistir.

Tango miiziginde yazilmis birgok eserde oldugu gibi Astor Piazzolla'nin eserlerinde de keman sanatgilarinin,
klasik Bati muziginden farkli stilistik yapidaki, efektif tinilara sahip sag el ve sol el keman ¢alma tekniklerini
kullandiklari gérilmektedir. Bu tekniklerin ne siklikta kullanildidi, seslendirme 6zelliklerinin nasil oldugu ve
hangi eser ve durumlarda kullanildiginin tespit edilebilmesi amaciyla bestecinin kendi orkestrasi ile sahnede
oldugu konser goérintileri, keman 6gretim elemanlari tarafindan tespit edilerek yorumlanmistir.

2.1. Veri Toplama Siireci

Galismada veri toplama araci olarak dokiman incelemeden faydalaniimis, kitap, makale, tez ve video
kayitlarindan olusan yazili ve goérsel kaynaklardan yararlaniimistir. S6zel olmayan davranislarin var oldugu
haliyle, birden fazla ve farkli zamanlarda arastirilabilmesini saglayan dokiiman inceleme, yazili ve gorsel
kaynaklardan faydalanilarak, incelenmesi amacglanan olgular ile ilgili bilgi toplanmasina olanak saglamaktadir
(Yildinm ve Simsek, 2013). Piazzolla’nin Quinteto Tango Nuevo orkestrasiyla 1984 yilinda Utrecht'te verdigi
konserin video kayitlari incelenerek seslendirilen eserlerde kullanilan keman calma teknikleri tespit edilmistir.
Veri toplama amaciyla bestecinin de bandoneon ¢alarak orkestra ile sahnede bulundugu video kayitlarindan
faydalaniimistir. Arastirma icin secilen bu konserde Piazzolla'ya ait dokuz eser seslendirilmistir. incelenen
Quinteto Tango Nuevo orkestrasina ait konser videolarinda Fernando Suarez Paz, keman sanatcisi olarak
orkestrada gorev almaktadir.

Arastirma icin secilmis konserde calinan eserlerin icerdigi keman calma tekniklerini belirlemek amaciyla
uzman goruslerine dayall olarak bir 'Eser Gozlem Kilavuzu' olusturulmustur. Konu ve gézlem amacina goére
farkli sekillerde olusturulabilen gozlem kilavuzlarinda, gézlenecek uUnitelerin varlik ve yokluklari, yinelenme
miktar ve sikliklari gibi bilgilerin tespit edilmesini ve degderlendiriimesini kolaylastirmak amaclanmaktadir
(Karasar, 2008). Uzman gorusleri dogrultusunda olusturulan formda, tango miziginde kullanilan keman galma
tekniklerinin ve seslendirme bicimlerinin belirtildigi Link ve Wendland'in (2016) kitabindan faydalaniimistir.
Form, konserde seslendirilen eserlerin isimleri ve tango muziginde kullanilan keman c¢alma tekniklerinin
isimlerinden olusturulmustur. Calismada gorisleri alinan 6gretim elemanlari, seslendirilen eserlerde kullanilan
formda yazil keman ¢alma tekniklerinin isaretlenmesi istenmistir. Arastirmada kullaniimak UGzere olusturulan
‘Eser Gozlem Kilavuzu' ve calisma icin secilen konsere ait videolar, Uc farkh Universitede keman derslerine
giren u¢ o6gretim elemanina gonderilmistir. Daha dogru ve pratik bir inceleme gerceklestiriimesi amaciyla
formda adi gegcen keman ¢alma tekniklerinin seslendirme 6zelliklerine yonelik bilgiler, form ile birlikte 6gretim
elemanlarina iletilmistir.

2.2. Verilerin Analizi

Arastirmada dokiiman analizi yénteminden yararlanilmis, yazili ve gérsel kaynaklar analiz edilmistir. icerik
analizi yonteminin kullanildigi ¢alismada bestecinin muizigine yonelik bilgilerin bulundugu yazil kaynaklar
taranmis, tango muzigi, Tango Nuevo akimi ve Astor Piazzolla’'nin muzik stili 6zelliklerine iliskin bilgiler
incelenerek yorumlanmistir. Tango Nuevo mduziginde kullanilan stilistik keman ¢alma tekniklerinin tespit
edilmesi amaciyla Piazzolla'nin Quinteto Tango Nuevo orkestrasinin 1984 yilinda Utrecht'te verdigi konserde
seslendirilen dokuz esere ait video kayitlari, i¢ keman 6gretim elemani tarafindan incelenmistir. Benzer goris
bildiren 6gretim elemanlarina ait veriler degerlendirilerek, eser goézlem kilavuzunda bulunan keman ¢alma
teknikleri, tekniklerin kullanim sikhidi ve bu tekniklerin kullanildigi eserler tespit edilmistir.

2.3. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini tango mizik turiinde seslendirilen eserler, drneklemi ise Piazzolla’'nin Quinteto Tango
Nuevo orkestrasiyla 1984 yilinda Utrecht'te verdigi konserde seslendirilen dokuz eser olusturmaktadir.
Eserlerde bulunan tekniklerin ve keman performansindaki uygulanma bigimlerinin dogru analiz edilmesi
amaclanan ¢alismada amacl 6rnekleme yontemi kullanilarak bestecinin kendi orkestrasi ile sahneledigi konser
arastirma kapsamina alinmistir. Amacli érneklemin, belli lgltleri kapsayan veya belli 6zelliklere sahip 6zel

826 Online Journal of Music Sciences, 2025, 10(4), 817-831



Teknik ve stilistik dgeler yoniinden keman performansinda Tango Nuevo

durumlarin galisildigi arastirmalarda tercih edildigini belirten Blylkoztlrk ve digerleri (2014), bu yéntemin bilgi
acisindan zengin durumlara sahip durumlarin derinlemesine incelenmesi i¢gin uygun oldugundan bahsetmistir.

2.4. Arastirmanin Etik izinleri

TR Dizin etik ilkeleri akis semasina gore ¢alismada etik kurul onayini gerektiren herhangi bir veri toplama
islemi yapilmamistir. Yontemi itibariyle bu arastirmanin etik kurul onayi zorunlu olmayan ¢alisma olduguna
karar verilmistir.

3. BULGULAR

Arastirmada elde edilen bilgilere gore, calisma icin secilen konserde escoba/cepillo ve gota teknikleri,
kemanci Paz tarafindan higbir eserde kullaniimamistir. Latigo teknidi ise yedi farkh eserde kullanilarak en
¢ok uygulanan teknik olmustur. Her biri birer eserde kullanilarak en az uygulanan diger tekniklerin ise Perro
ve Guitarra teknikleri oldugu tespit edilmistir. Arastirmada gorus bildiren 6gretim elemanlarindan elde edilen
gorusler dogrultusunda galisma kapsamindaki eserlerde kullanilan teknikler Tablo 1'de sunulmustur.

Tablo 1

Quinteto Tango Nuevo Utrecht Konserinde Seslendirilen Eserlerde Kullanilan Stilistik Keman Calma Teknikleri

Eser Keman Calma Teknikleri f
Fracanapa chicharra/lija, golpe/caja, latigo, latigo revereso, sirena, tambor 6
Decarisimo chicharra/lija, golpe/caja, guitarra, latigo, tambor 5
Verano Porteno chicharra/lija, latigo reverso, perro, sirena, tambor 5
Adios Nonino chicharra/lija, latigo, sirena, tambor 4
Michelangelo 70 latigo, latigo reverso, sirena, tambor 4
Escualo Latigo, latigo reverso 2
Muerte del Angel Latigo, sirena 2
Resurreccion del Angel Latigo 1
Milonga del Angel - 0

Konserde seslendirilen, sayica en ¢esitliteknigin kullanildigi eserin Fracanapa oldugu, eserin seslendirilmesinde
kemanda chicharra/lija, golpe/caja, latigo, latigo revereso, sirena ve tambor tekniklerinin uygulandidi tespit
edilmistir. Milonga del Angel isimli eserde ise Tango Nuevo muziginde kullanilan stilistik herhangi bir keman
calma teknigine yer verilmedigi gértlmustar.

Adios Nonino adli eser seslendirilirken kemanda chicharra/lija, latigo, sirena ve tambor olmak Uzere dort
farkh teknik kullaniimistir. Decarisimo eserinde chicharra/lija, golpe/caja, guitarra, latigo ve tambor teknikleri
uygulanmistir. Guitarra teknigine yalniz bu eserde yer verilmistir. Escualo eserinde latigo ve latigo reverso
olmak uzere iki teknigin kemanda calindigi gorilmektedir. Michelangelo 70 isimli eserde latigo, latigo reverso,
sirena ve tambor tekniklerinin uygulandigi, Muerte del Angel eserinde de latigo ve sirena teknigine yer
verildigi tespit edilmistir.

Resurreccion del Angel adli eser seslendirilirken yalniz latigo teknigi uygulanmistir. Buna gore Milonga del
Angel'den sonra en az teknigin kullanildigi eserin Resurreccion del Angel oldugu gorilmustir. Verano Porteno
eserinde ise chicharra/lija, latigo reverso, perro, sirena ve tambor olmak Uzere bes farkl teknik kemanda
uygulanmistir. Perro tekniginin, konserde seslendirilen eserler arasinda yalnizca Verano Porteno eserinde
kullanildigi tespit edilmistir.
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4. SONUGC, TARTISMA VE ONERILER

Galismada, Tango Nuevo akimi yaklasimi ile yazilan eserlerin keman performansinda kullanilan keman ¢alma
tekniklerinin tespit ediimesi amaciyla Piazzolla'nin eserleri incelenmistir. incelemede en dogru sonucun
alinabilmesi i¢in bestecinin Quinteto Tango Nuevo orkestrasiyla 1984 yilinda Utrecht'te verdigi konserin
video kayitlari uzman gorusleri alinarak analiz edilmistir. Elde edilen verilere gore klasik Bati miizigi keman
calma tekniklerinden farkli olan ve Tango Nuevo muziginde kullanilan stilistik sekiz teknik tespit edilmistir.
Tespit edilen tekniklerin kemanda uygulanma bicimleri, bestecinin mizik anlayisindaki yeri ve stilistik tinilari
anlatiimistir. Ayrica ¢alismada Piazzolla’'nin hayati, Tango Nuevo turlnin ortaya ¢ikisi ve bestecinin muzik
fikirlerinin gelisim sirecine ait genel bilgilere de yer verilmistir. Piazzolla'nin miizik hayatina odakl yazilan
Azzi ve Collier'in (2000) galismasinda bu konu ile ilgili daha detayl bilgilere yer verilmistir.

incelenen video kayitlarina ve keman dgretim elemani goriislerine gore konserde seslendirilen eserlerde
chicharra/lija, golpe/caja, guitarra, latigo, latigo reverso, perro, sirena ve tambor isimli keman calma
tekniklerinin uygulanmis oldugu tespit edilmistir. Bu teknikler, tango muziginde bir melodi olusturmak veya
melodiye katkida bulunmak yerine calinan miizigin stiline gére efekt yaratmak amaciyla kullaniimaktadir. ilgili
literatlir incelendiginde Tango Nuevo muzigi stilinin 6zelliklerini yansitmak igin kullanilan bu stilistik tekniklerle
ilgili yapilan bilimsel calismalara da rastlanmaktadir. (Budd, 2018; Drago, 2008; Quinones, 2013).

Arastirma konusu olarak secilen Tango Nuevo muzidi stilinde yazilan eserlerin performanslarinda kullanilan
keman c¢alma teknikleri, tango muziginin karakterini yansitmak igin kritik bir neme sahiptir. Bundan dolayi
Goldstein (2013), calismasinda tango miizigi orkestralarinda yer alan keman sanatcilari ve keman calma
tekniklerini inceleyerek kemanin tango muzigindeki yerinden bahsetmistir. Ayrica Piazzolla'nin muzigi, klasik
Bati muzigi, caz muizik ve tango muzigi trlerinin birlesiminden ortaya ¢ikan farkli bir tirdedir. Tango muziginin
gelisimine olan katkilarindan dolayl ve sahip oldugu miiziksel 6zellikler sebebiyle Piazzolla’'nin eserleri,
arastirmacilar tarafindan tarihsel ve stilistik 6geler baglaminda incelenmistir (Clemente, 2012; Kutnowski,
2002). Bu arastirmalar da g6z 6niinde bulunduruldugunda, klasik Baati mizigi keman calma tekniklerinden
ayrisan stili dolayisiyla Tango Nuevo muziginin incelenmesinin bir gereklilik oldugu sdéylenebilir. Vaughn'nin
(2016) calismasina konu olan Piazzolla’nin kendi miizidi icin uygulanmasini istedigi keman ¢alma stili ‘Tango-
Etudes pour Fl(ite Seule ou Violon Seule’ kitabinda besteci tarafindan yazilmistir. Dolayisiyla bestecinin kendi
mdizik stilinin kemanda uygulanma bigimine 6nem verdigi sdylenebilir.

Arastirmada, 6gretim elemanlarindan elde edilen bilgilere gére Tango Nuevo stilinin keman performansi
kapsaminda secilen konserde en fazla kullanilan teknigin latigo oldugu, en az kullanilan tekniklerin ise Perro
ve Guitarra oldugu gorilmektedir. Calismada incelenen konser kapsaminda, en fazla keman ¢alma tekniginin
kullanildigi eserin Fracanapa oldugu, herhangi bir keman ¢alma tekniginin kullaniimadigi eserin ise Milnoga
del Angel oldugu gorilmektedir.

Bu arastirma, Piazzolla'nin orkestra ile birlikte sahneye ¢iktigi bir konserindeki dokuz eser ile sinirli oldugundan,
gliniimizde bu eserlerin nasil seslendirildigine iliskin herhangi bir bilgiye bu calismada yer verilmemistir.
Besteciye ait eserlerin, glinimuizdeki muzisyenler tarafindan seslendirildigi konserler incelenerek elde edilen
verilerin bu ¢alismadaki bilgilerle karsilastirilabilecegdi, boylelikle zaman icerisinde yorumlama farki olup
olmadigi arastirilabilir. Ayrica Piazzolla'ya ait eserler ve Tango Nuevo turlinde yazilmis ¢algi mizigi eserleri
farkli galgilar tarafindan da seslendirildiginden, bu calgilara yonelik ¢alma teknikleri de arastirma konusu
olarak belirlenebilir. Farkh calgilara yonelik daha énce yapilan calismalar ile (Cosano, 2019; Granados, 2007;
Peliska, 2014) yeni calismalar arasinda iliskisel yaklasimlara dayali yeni arastirmalar yapilabilir.

Arastirmada incelenen konser ve albim kaydi sayisinin artirilarak farkli keman ¢alma tekniklerinin kullaniima
durumu ve performans bicimi incelenebilir. Tango miizigi ile dans figurlerinin etkilesiminin incelenebilecedi,
efekt amacli kullanilan ¢alma teknikleri ile tango dans figurleri arasindaki iliskisel duruma yonelik arastirma
yapilmasi da dneriler arasinda yer almaktadir. Egitimsel agidan yeni bir inceleme yapilacaksa, tango miziginin
seslendirilmesinin ¢algi ¢alma dulzeyine, birlikte ¢alma becerilerine veya c¢algl ¢alma/galisma tutumuna
yonelik kazanimlarinin él¢timesi de ayrica bir arastirma konusu olarak dusunulebilir.
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EXTENDED ABSTRACT
1. Introduction

Argentine tango music, which initially emerged as dance music, has gone through important transformation
processes by gaining the identity of instrumental music over time. These processes have been analyzed
by music researchers in terms of the form, harmony and vocalization characteristics of tango music. Astor
Piazzolla, the pioneer of this evolution, created the Tango Nuevo movement by synthesizing elements of
classical Western music, jazz and traditional Argentine tango. With its stylistic and technical innovations,
Tango Nuevo presented a unique musical language that went beyond the traditional tango. In this process
of change, it has been observed that violinists working in tango ensembles have developed different playing
techniques (yeites) from the classical Western music violin technique. In this context, in order to determine
the stylistic violin playing techniques used in the works written in the Tango Nuevo period, it was aimed to
examine the performance forms of these techniques through the works performed by Astor Piazzolla in the
concert he gave with the Quinteto Tango Nuevo orchestra in Utrecht in 1984.

2. Method

In this study, document analysis method was used and data were collected by scanning written and visual
sources including books, articles, theses, dissertations and video recordings. In the study, the video
recordings of Astor Piazzolla's 1984 concert in Utrecht with the Quinteto Tango Nuevo orchestra were
analyzed. A 'Work Observation Guide' was developed based on expert opinions to be used in the analysis.
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Violin instructors from three different universities analyzed the concert recordings in accordance with this
guide and gave their opinions about the use and frequency of violin playing techniques. In the data analysis
process, the video recordings were analyzed by content analysis method.

3. Findings, Discussion and Results

As a result of the analysis of the concert footage, it was determined that eight stylistic violin playing
techniques (chicharra/lija, golpe/caja, guitarra, latigo, latigo reverso, perro, sirena, and tambor) were used in
nine different pieces. Among these techniques, latigo was the most frequently used technique, while escoba
and gota techniques were not used at all in the pieces played in the concert. While “Fracanapa” was the piece
in which the most techniques were applied, it was observed that "Milonga del Angel” did not include any of
the techniques mentioned in the study. It was observed that the techniques analyzed were used to support
the rhythmic dynamics of the music and to create effects rather than just creating a melodic structure. The
findings of the study support the views in the literature that violin techniques play a decisive role in obtaining
the stylistic timbres of tango music (Budd, 2018; Drago, 2008; Quinones, 2013). The results of the research
reveal that it is a necessity to know and apply stylistic violin techniques in order to perform Piazzolla's Tango
Nuevo style correctly.
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