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Tilrk muiziginde so6zll eserlerin saz eserlerine nazaran hem sayica fazla oldugu hem de daha fazla tercih edildigi
bilinmektedir. Turhan Tasan miizigimize dnemli katkilar sunmus yasayan birkag bestekardan birisi olmaktadir. Bu nedenle
sozli eser besteciligindeki gorlslerinin 6nemli oldugu dusudndlmektedir. Arastirmanin amaci, Turhan Tasanin Turk
muziginde s6zli eser besteciligine iliskin gorlslerinin ortaya gikariimasidir. Arastirma; bestekarin s6zli eser bestecilidi ile
ilgili gorusleri bestecilik konusunda gelecek nesillere fikir saglamasi ve 6dul almis s6zll eserlerinin bigim analizinin ortaya
¢ikariimasi bakimindan énem arz etmektedir. Bu arastirmada model olarak betimsel arastirma modellerinden “durum
galismasi” kullanilmistir. Bu amagla, Tirk muziginin dnemli bestekarlarindan Turhan Tasan ile Tirk muzigi so6zli eser
besteciligi Uzerine yari yapilandiriimis gorismeler yapiimis ve Turk maziginin mevcut durumunu sergilemeye yonelik bir
durum calismasi gergeklestiriimistir. Bu nedenle arastirmada nitel veri toplama yéntemlerinden biri olan yari yapilandiriimis
gérisme yonteminden faydalaniimistir. Yapilan gorismeden elde edilen veriler betimsel analiz teknigine gére analiz
edilmigtir. Arastirmada, Tasan’in goruslerini aktarmak i¢in dogrudan alintilardan yararlaniimistir. Arastirmanin sonuglarina
gore Tasan; ilk bestesinin 1966 yilinda plaga okundugu, sézll eser besteciliginde hece sarkmasi ve anlam prozodisi gibi
hususlara dikkat edilmesi gerektigini belirtmektedir. Ayrica eserlerinde her misrayi bir cimle olarak besteledigi dikkat
cekmektedir. Turk maziginin yeni nesillere sevdirilmesi igin glincel sarkilarin seslendiriimesinin etkili olabilecedi sonucuna
ulasiimistir. Yasayan bestekérlarin bu konudaki goruslerinin tespit edilerek bundan sonraki arastirmalara konu edilmesi
Onerilmektedir.

Anahtar kelimeler: Turhan Tasan, bestecilik, analiz, bi¢gim analizi, Tirk mizigi

ABSTRACT

It's well established that vocal works in Turkish music are both more numerous and more preferred than instrumental
pieces. Turhan Tasan is among the few living composers who have made significant contributions to Turkish music.
Therefore, his perspectives on vocal composition are considered valuable. This research aims to explore Turhan
Tasan’s views on vocal composition within Turkish music. The study is significant as it provides insights into the art
of composition for future generations and presents a formal analysis of his award-winning vocal works. Employing a
case study approach, a descriptive research model, the study involved semi-structured interviews with Turhan Tasan, a
prominent Turkish music composer, to understand his views on vocal composition and to illustrate the current state of
Turkish music. The data collected from these interviews were analyzed using descriptive analysis. Direct quotations were
used to accurately represent Tasan’s opinions. The findings reveal that Tasan'’s first composition was recorded in 1966
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and that he emphasizes the importance of elements such as syllable stress and semantic prosody in vocal composition.
Notably, he structures each verse as a complete sentence in his compositions. The study concludes that incorporating
contemporary songs can be effective in fostering an appreciation for Turkish music among younger audiences. It is
recommended that future research document the views of other living composers on this subject.

Keywords: Turhan Tasan, composition, analysis, form analysis, Turkish music

1. GIRIS

Turk musikisi yUzyillar boyunca farkl kulturlerle etkilesime girmis, farkli kiltlrleri etkilemis bir musiki olmustur.
Bu kadar genis bir sahada yayilan bir musikinin blydkliga tartisiimaz olmaktadir.

Bu konuda Oztuna (1987) diisiincelerini; “Tiirk Musikisi'nin cografi azameti, arastiriciyr korkulu bir tereddiide
sevk eder. Bu, Tirk irkinin 2.500 yil iginde yayildidi sahanin azametiyle mitenasip bir cografyadir. Bugtin
Turk olmayan ulkelerde bile bu musikinin kalintilari ve te’sirleri, hi¢ olmazsa izleri vardir. Kaldi ki bugln bile
Turk Yurdu, Kuzey Buz Denizi kiyilarindan (Yakutistan) Tuna Yalilar’'na (Dobruca ve Deliorman), Himalayalar'in
az kuzeyinden (Giiney Tirkistan) Volga boylarina (itil-Ural) uzanir. Tirklerle meskdn bu {ilkelerin musikileri
vardir” seklinde ifade etmektedir (s. 39).

Musikimiz ismine yakisir bir sekilde gelisip, yayilarak bugln kullanilan seklini almistir. Musikimizin geligimini
Ozkan (1984); “Tirk musikisi ylzyillar icinde {istadlarini yetistirmis, klasiklerini, saheserlerini ve bilimsel
eserlerini vermistir. Turk musikisi, yliksek ve soylu bir milletin yarattidi kanun ve kurallara bagl, bilimsel ve
sanatsal mikemmellige erismis, soylu ve yliksek bir musikidir” ciimleleriyle agiklamaktadir (s. 25).

“Musikisinaslar her devirde ¢ok dederli olmus, korunmuslar, yeni eserler Gretmeleri igin tesvik edilmislerdir.
Osmanli imparatorlugu'nun giiciiyle esdeger bir musiki sanatina ulasilmistir. Tirlere gdre calgi cesitliligi
ve repertuvarl olusmustur. Olusan repertuvar Onceleri mesk yoluyla sonralari da gelistirilen nota yazim
sistemleriyle kusaklara aktariimistir’ (Kagar, 2009, s. 3).

Bu musikisinaslar, Turk musikisinin her doneminde hanende, sazende ve bestekar olarak rol almislar, bu
sayede musiki repertuvarinin genislemesini sadlamiglar, Urettikleri ve icra ettikleri eserlerle de glinimuzde de
anilmayi basarmislardir. Bu anlamda Tuirk musikisinin buglnlere gelmesinde, gelismesinde ve ilerlemesinde
bestekarlarin roliintin buylk oldugu dusundlmektedir.

Bugln Tdrk muzigi formlari incelendiginde en ¢ok dinlenen formun sarki formu oldugu bilinmektedir.
Radyolarda, televizyonlarda dinleyicilerin dinlemekte ilk tercih ettigi eserler s6zll eserler olmaktadir. S6zIU
eserlerin bu kadar tercih edilmesinin sebebi, sd6ziin musikiyle beraber uyumundan ortaya ¢ikan etki oldugu
duastnulmektedir. Ayrica Turk musikisinde yillardir dinleyicilerin dagarcigina yer etmis eserlere bakildiginda,
bu eserlerdeki s6z ve miizigin buylk bir ustalikla islendigi goriilmektedir. Bu durumda bestekarlarin sézll eser
bestelemekteki hiinerlerinden bahsetmek kag¢inilmaz olacaktir. Uygun siirin tespit edilmesi, prozodi kurallarina
dikkat edilmesi, uygun makamin ve usullin tespiti gibi birgok konu s6zli eser besteciliginde bestekarlarin
kendilerine 6zgu yetenekleri olarak kabul edilmektedir.

Tlrk muzidinin usta bestekari Aldeddin Yavasca hoca bestekarlar hakkinda dustncelerini soyle dile
getirmistir. “Turk musikisinde gercek anlamdaki bestekarlarimizin ortak bir distnceleri vardir. Musikideki
guizellikleri insanlara ulastirabilmeleriigin YUce Allah bestekar kullarini vasita olarak kullanir. Asil kaynak O’dur,
Bu guizellikler igin bestekar gorevlendirilmistir” (Sen, 2001, s. 193). Musikideki glizellikleri insanlara ulastiran
bestekarlardan biri de Turhan Tasan’dir.

Rahmetli bestekar Fethi Karamahmudoglu Turhan Tasan’in eserlerini eski tabirle sehl-i mimteni (basit
goriinen, yapmasi zor olan) turde tanimlamistir. Buna agiklama olarak Tasan'in sarkilarini herkesin “ne kadar
basit hadi yap dedigi zaman yapamayacagi kadar zor” sarkilar olarak tanimlamistir (Teker, 2007, s. 205).

Tlrk Sanat MUzigi s6zlu eser besteciliginde yasayan bestekarlarin tecribelerinin gelecek nesillere aktariimasi
onemli gorllmektedir. Bu nedenle Tlrk miziginin son 60 yilinda isminden sdz ettirmeyi basarmis, sarkilari ile
Tlrk muzidi severlerin génliinde taht kurmus, nota arsivcisi, yazar, gufte yazari, bestekar Turhan Tasan’in
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sOzIU eser besteciligi hakkindaki gorusleri dnemli gorllmus ve arastirmaya konu edilmistir. Turhan Tasan
Ozellikle prozodi konusundaki tecrlbeleri ve sarkilarinin birgogunun insanlar tarafindan ezbere bilinmesi,
benimsenmesi ile 6ne ¢ikmaktadir.

Literatur taramasi sonucunda Turk muziginde s6zllu eser besteciligi ile bestekarlarin goruslerini dogrudan
iceren bir galisma bulunmadigi gorilmistlr. Turhan Tasan'la ilgili yapilan arastirmalar incelendiginde (Bas ve
Karaca, 2024; Bilgin, 2002; Tanriverdi, 1996; Teker, 2007) oldugdu tespit edilmistir. Ayrica, Tasan ile dogrudan
ilgili literatlirde baska bir arastirma tespit edilememistir. Bu sebeplere bagll olarak yapilan arastirmanin
literatlire katki saglayacagi dusundlmektedir.

Turhan Tasan'in, Turk muzigindeki s6zll eser besteciligine iliskin gorusleri ve ddulll eserlerinin bigim analizi
bu arastirmanin ana problemini olusturmaktadir.

Bu ana problem dogrultusunda arastirmanin problem cumlesi “Turhan Tasan’in Turk Muzigindeki Sozli
Eser Besteciligine lliskin Gorusleri ve Odulli Eserlerinin Bigim analizine dair sonuglar nelerdir?” seklinde
tasarlanmistir.

Bu problem cumlesi ¢ergevesinde asagidaki alt problemler olusturulmustur.

1. Turhan Tasan'in bestecilik hayatina dair bilgiler ve Turk muzigindeki sozlli eser besteciligine iligkin
gorusleri nelerdir?

2. Turhan Tasan'in 6dil almis s6zIU eserlerinin bi¢im analizi sonuglari nelerdir?
1.1. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada, Tirk muziginin son 60 yilinda besteleriyle yer almis bestekar Turhan Tasanin s6zlu
eser besteciligine iliskin gorlslerinin ortaya ¢ikarilmasi amaglanmistir. Bu arastirmanin amaci, yasayan
bestekarlardan biri olan Turhan Tasan'in Turk muziginde s6zli eser besteciligine iliskin goruslerinin ortaya
¢ikariimasi, onun 6dul almis sézlu eserlerinin bigim analizinin ortaya konulmasidir. Bu amag¢ dogrultusunda
arastirmanin alt amaclari asagidaki gibi agiklanmistir;

1. Turhan Tasan’in bestecilik tecribelerini yazili kaynak olarak ortaya dokmek,
2. Turhan Tasan'in s6zIU eserlerini bigim yonuyle incelemektir.

1.2. Aragtirmanin Onemi

Bestekarin sozlli eser besteciligi ile ilgili gorlsleri bestecilik konusunda gelecek nesillere fikir saglamasi
bakimindan 6énem arz etmektedir. Ayrica 6dil almis sozlU eserlerinin bigim analizinin ortaya c¢ikarilmasi
Turk muazigi s6zlli eser besteciligi yapan ve bu ise yeni baslamis kisilere érnek olmasi bakimindan 6nem
tagsimaktadir. Bunun yani sira arastirmada elde edilen veriler;

1. Turhan Tasan'in bestekarlik ile ilgili fikir ve tecrlibelerini ortaya gikarmasi bakimindan;
2. Bu fikirlerin gelecek nesillere aktariimasi bakimindan;
3. Odiil almis s6zlii eserlerinin bigim analizini ortaya gikarmasi agisindan dnemli griilmektedir.

1.3. Sayiltilar
Bu arastirmanin sayiltilari asagidaki gibidir;

1. Turhan Tasan’in s6zIU eser besteciligi ile ilgili verdigi bilgilerin dogrulari yansittigdi,
2. Arastirmada kullanilan yéntemin, arastirmanin konusuna ve amacina uygun oldugu varsayilmistir.

1.4. Evren Orneklem

Arastirmanin evrenini Turk musikisinde yer almis bestekarlar ve onlarin eserleri, evrenini ise soézli eser
bestekari Turhan tasan ve onun eserleri olusturmaktadir.
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1.5. Sinirhiliklar
Bu arastirma asagdida belirtilen sinirliliklar igerisinde yuratalmustar;

1. Bestekarin Tlrk muzigi s6zll eser besteciligi ile ilgili verdigi bilgiler ile,
2. Bestekarin TRT repertuvarinda yer alan, 6dil almis 2 adet so6zll eseri ile,
3. Odiil almis bu eserlerin bigim analizleri ile sinirli tutulmustur.

2. YONTEM

Bu arastirmada model olarak betimsel arastirma modellerinden “durum c¢alismasi” kullaniimistir. Betimsel
arastirmalar igerisinde, incelenen durumu ayrintili bir sekilde ifade etmek ve anlatmak amaciyla tercih edilen
durum calismasini Yildirim ve Simsek; “guncel bir olguyu kendi gergek yasam ¢ergevesi igerigi icinde calisan,
olgu ve iginde bulundudu icerik arasindaki sinirlarin kesin hatlariyla belirgin olmadigi ve birden fazla kanit
veya veri kaynaginin mevcut oldugu durumlarda kullanilan, gorgil bir arastirma yéntemidir” (Yin, 1984, s.
23, aktaran Yildinm ve Simsek, 2021, s. 301) seklinde ifade etmistir. Bu tanim gergevesinde galismada, Tlrk
muziginin énemli bestekarlarindan biri olan Turhan Tasan’a, Turk muzigi s6zli eser besteciligine yonelik
sorular ydneltilmis ve Turk muziginin mevcut durumunu sergilemeye yonelik bir “durum galismasi” yapilmistir.
Turhan Tasan’in konu ile ilgili goruslerini almak igin, arastirmada nitel veri toplama yéntemlerinden biri olan
yarl yapilandiriimis gérisme yonteminden faydalaniimistir. Bu yontemle hazirlanan sorular bestekar Turhan
Tasan’a yoneltilmistir. Bu gorlismelerde arastirmacinin énceden belirli bir sirayla hazirladidi sorular vardir
(Blylkoztirk vd., 2019, s. 159). Arastirma verilerinin toplandidi sorular hazirlandiktan sonra, uzman gorisline
sunulmustur. Form uzman kurulun gorislerine gére gézden gegirilip dlizenlendikten sonra uygulanmistir.
Yapilan goérusmeden elde edilen veriler betimsel analiz teknigine gére analiz edilmis, Tasan’in goruslerini
aktarmak i¢in dogrudan alintilardan yararlaniimistir.

Ayrica arastirmada, bestekarin ¢esitli yarismalarda 6dil almis eserlerine bigim analizi yapilmistir. Bigcim analizi
yapilan eserler ile ilgili verilere belge tarama ydntemi kullanilarak ulasiimistir. Veri toplamak icin var olan
kayitlardan ve belgelerden yararlanilarak yapilan isleme, belgesel tarama adi verilir. Bu yontemde tarananlar,
gecmisteki durumlarin iz biraktigi fotograf, ses kayitlari, kitap, ani, yasam 6ykisi vb. kaynaklardir (Karasar,
2017, s. 229). Yapilan belge tarama sonucunda Tasan'in 6dll almis 7 adet sarki formunda eseri tespit edilmis,
bu eserlere TRT repertuvarindan ve kisisel nota arsivlerinden (Turhan Tasan Nota Arsivi) ulasiimistir.

Bestekarin eserlerinin bigim analizi igin Akdogu’nun (1996) yéntemi kullaniimistir. Eserlerin bicim analizinde
izlenilen yollar su sekilde belirlenmistir;

1. Eserlerin boéltimleri belirlenmis,

2. Eserlerin icindeki ciimleler ortaya cikariimis,

3. Durak ve kalis yerlerine dikkat edilerek ctiimleler belirlenmis,

4. Bu islemler yapildiktan sonra bigim analizi ilgili eserin bulgularin bolimuinde bir formul olarak gosterilmis,
5. Eserler nota programi ile yeniden yazilmig, yapilan bigim analizi sonuglari nota Gizerinde de gdsterilmistir.

Bicim analizi esnasinda kullanilan terimler su sekildedir;

Aranagme: Sozer (2012) aranadmeyi; “Bir s6zlU yapittan digerine gegerken, arada yalnizca saz ya da sazlarla
¢alinan baglanti mizidi. Bir sarkinin kitalari arasinda; ayni makamda bestelenmis sarkilar arasinda, ya da
makamdan makama gegiste yer alir. Aranagmenin, kendisini izleyecek yapitin makam ve usuliine uygun
olmasi aranir” (s. 17) seklinde ifade etmistir. Aranagmeler arastirma icerisinde x sembolii ile ifade edilmistir.

Ciimle: Oztuna (2006) musikide kullanilan bu kavrami; “Bir veya birkag lahin parcasindan yapiimis ve masikice
manasi tamamlanmis fikra. Climleler birleserek hane, miilazime gibi kisimlari meydana getirirler. Climle insasi,
bestekarligin miihim ve san’atkarliga muhtag bahislerindendir” olarak agiklamistir (s. 195). Analiz igerisinde
cumleler gosterilirken, a,b,c gibi kiigtik harflerle ifade edilmistir. Eser igerisinde, ayni ciimleden benzer bir
tane olmasi halinde ise, harfler, a1, a2, a3 seklinde belirtilmistir.

Kopri: Yapilan eser analizlerinde k harfiyle belirtilmistir.
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2.1. Aragtirmanin Etik izinleri

Yapilan bu ¢alismada “Yuksekogretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi” kapsaminda
uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yonergenin ikinci bdlumi olan “Bilimsel Arastirma ve Yayin
Etigine Aykin Eylemler” baslidi altinda belirtilen eylemlerden higbiri gergeklestiriimemistir. Bu arastirmanin
yiritiimesi ve gériismede kullanilan form igin gerekli izinler, Tokat Gaziosmanpasa Universitesi'nin Sosyal
ve Beseri Bilimler Arastirmalari Etik Kurulu'nun 03.04.2025 tarihli, 05 oturum numarali, 01-58 karar sayisi ile
verilmistir.

Etik kurul izin bilgileri:

Etik degerlendirmeyi yapan kurul adi: TOGU Sosyal ve Beseri Bilimler Arastirmalari Etik Kurulu
Etik degerlendirme kararinin tarihi: 03.04.2025
Etik degerlendirme belgesi sayl numarasi: 01-58

3.BULGULAR

Arastirmanin bu boliminde elde edilen verilere dayanarak bulgulara yer verilmistir.

3.1. Turhan Tasan'in Bestecilik Hayatina Dair Bulgular

Bestekar Turhan Tasan bestecilik hayati ile ilgili kendisine iletilen sorulari asagidaki gibi yanitlamistir®;

Bestecilige; Samsun’da ortaokul talebesi iken mandolin ¢alarak, kendimce Zeki Miiren, ismet Nedim Saatgi
besteleri gibi sozlerini de yazmaya calistigim ¢ocukga denemeler yaparak basladim. Babamin memuriyeti
nedeniyle istanbul'a gé¢ ettik. Lise talebeligim istanbul'da basladi. Kabatas Erkek Lisesi yatili 6grencisi iken
okulda Turk Muzigi Orkestrasi kurdum, o gurupta kanun galiyordum. Akordeon, gitar, cimbis, keman ve
ritim saz galan arkadaslarimla okul konserleri verdik. 01 Haziran 1965 tarihli ve Noter tasdikli Acem Kdirdi
makamindaki sarkimi da bu konserlerde ¢aliyorduk. Ayni yil, babamin mesai arkadaslarindan bir tanesi Nesrin
Sipahi Hanim'in dostu imis. Beni Sayin Nesrin SIPAHI' nin istanbul Tesvikiye lhlamur Yolundaki evlerine
gétiirdiiler. O giin Sayin Nesrin SIPAHI bana fotograf imzaladi. Nesrin SIPAHI Hanim sarkilarimi dinledi ve
beni kendi plak sirketi ODEON / PHILIPS gurubuna ydnlendirdi. Plak Sirketi de benim sarkilarimi yorumlayan,
IMTAS SIGORTA Sirketinde calisan Necati DINDAS isimli amatér ses sanatgisi ile dért plaklik bir sézlesme
imzaladilar. Necati DINDAS ise, ilk 45 devirli plaginin bir yiiziine benim bu Acem Kiirdi sarkimi “Askini neden
gizledin?”, arka yuzlnde ise kendi bestesini “Gelip Dizine Yatsam” okudu.

Gorsel 1
Necati DINDAS Plak Kapagi (Askini Neden Gizledin)

Boylece ben heniliz 18 yasimda iken, 1966 Turkiye'sinde sarkisi plaga okunan bir profesyonel oldum. Gorsel
T'de yer alan ilk plaktan da 400 lira telif hakki aldim. 2025 yili itibariyle 60.'ci yilimin igindeyim. Hayatimin da
miladi olarak 01 Haziran 1965 tarihini baslangig olarak kabul ettim. Ortaokul yillarinda dinledigim Zeki MUREN

' Turhan Tasan, Kisisel Goriisme, istanbul, 21.03.2025.
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ve ismet NEDIM SAATCI besteleri ilham kaynagim oldu. Sonraki yillarda ise Baki GALLIOGLU, Giineri TECER,
Necdet TOKATLIOGLU, Neveser KOKDES, Sadettin OKTENAY, Suat SAYIN, Sekip Ayhan OZISIK, Teoman
ALPAY etkisinde kaldim. Bugun yapabildiklerim gururla bu isimlerini saydigim bestecilerin sentezidir diyorum.
1965 yilinda merhum ismail Hakki USTUNKAYA Hoca'dan kanun égrenmek icin sadece 30 ders aldim. 1969
yilinda sadece bir yariyil istanbul belediye Konservatuvarina devam ettim. Baska hicbir hocam olmadi.

Sarkilarda kullanilmasi gereken sozlere dair bulgular

Suphesiz ben kimseyi yonlendiremem ama sarki sozlerinin hece vezni kurallarina gore yazilmasi olmazsa
olmaz sarttir. S6zlerin kolay hatirda kalmasi, yasanan bir seyi hatirlatmasi ise bestekara kolaylik saglar. Benim
sarki s6zlerimin 4+3=7 veya 3+4=7, 4+4=8 ya da 6+5=11 kuralina gore yazilmasi birinci sarttir. 11 heceli siirleri
genellikle 4+4+3=11 seklinde yaziyorlar. Sayet 6+5=11 kuralina gére yaziimigssa mutlaka 3+3=6 seklinde
yazmalilar. Yoksa parmak hesabiyla 4+2=6 veya 2+4=6 seklinde olursa, kompozisyon teknigi agisindan
hece sarkmasi, baska bir deyimle anlam prozodisi kaginilmaz oluyor. Aruz siirler ilgi alanim disindadir. Benim
sarkilarimin yasi, rengi, zamani olmamall. Sunu sdylemek istiyorum; sarkilarimda, kadin, erkek, yasli, geng,
evli, bekar herkes kendinden bir seyler bulabilmeli. Sarkilarim, kadin adzi, erkek agzi olmamali. Esmer, kumral,
sarisin gibi renk ayrimi olmamali. Sarkilarimin sdézleri yasanan bir seyleri anlatmali. Keza g6z renkleri de
kullaniimamali. Bu kadar segici olmama ragmen sehir ve semt sarkilari yapmak mecburiyetinde de kaldigimi
itiraf etmeliyim.

Beste yapma asamalarina dair bulgular

Beste yaparken herhangi bir enstriiman kullanmiyorum. Ancak, notayi yazdiktan sonra mutlaka udumla galarak
kontrol ediyorum. Beste yaparken izledigim bir yol bulunmamaktadir. Sadece kendimle bas basa kalmak bana
yetiyor. Beste surem ortalama 15-20 dakikadir. Siirin beni en ¢ok etkileyen misral veya kelimesinden baslarim.
SozIu kisimlar bittikten sonra da aranagmesini yazmaya galisirim.

Beste yaparken &ncelikle kendimi zinde ve mutlu hissetmem gerekiyor. ikinci olarak da dikkatimi dagitacak
hi¢bir yan etken olmamasi gerekir. Yanimda kimse olmamali. Beste yapma saatlerim agirlikli olarak gece 23.00
ve sonrasindaki saat dilimleri. Tabii ben bu duygu birikimimi her zaman sagdlayamiyorum.

Turhan Tasan’in Tiirk miiziginin gelecegine dair diisiincelerine iliskin bulgular

Ben sahsen higbir gelisme beklemiyorum. Tirk MUzigi dinleyici profili ortalama olarak 60 yas ve yukarisi
olmaktadir. Baska miizik turlerinde ise yas ortalamasinin ortaokul ¢agindan itibaren milyonlarca kisi oldugu
gorulmektedir. TRT radyolarina baktiginiz zaman, binlerce kez okunmus sarkilarla ve yaklasik bin-bin
bes yluz sarki ile yayincilik yapiliyor. Solistler yeni sarki okumaktan kaginiyorlar. Klasik ve Neo klasik eser
okumak onlarin kolayina geliyor. Yeni sarki okumak, bestekéarin ruhunu ve eserin ritmini kavramak solistlere
zor geliyor. Ayrica ydnetim olarak da “yeni sarki okutmak” gibi bir yaptirim mekanizmasinin da bulunmadigi
gorulmektedir. Oysaki, muzigimizi ¢ocuklarimiza, okuyan genglige sevdirecek sz anlayisi ile bezenmis ve
ritim duygulu eserlerin her solist tarafindan yil iginde en az 20 sarkilik kayit yapma mecburiyeti getirilmis
olsa gelecege Umitle bakma sansimiz olabilir diye dislinmekteyim. TRT bunyesinde hi¢ yeni sarki okumadan
emekli olmus onlarca sarkici var.

Turk miiziginde yer alan so6zlii eserlerde ge¢misten gliniimiize olusan degisikliklere dair bulgular ne gibi
degisimler oldu?

Glinimiizde sarki sdzlerinde farkliliklar yaratildi. Onceleri rubai tarzi dértliikler bestelenirken giinimiizde en
az iki kit'a dan 4 kit'a ya kadar yazilmis sozler bestelenir hale geldi. Bu da beraberinde ritimlerde hareketlilik
yaratti.

Dort misralik sarki formu neredeyse kalmamistir. Yirmi birinci ylzyilin hiz ¢adi oldugu malumlariniz. Toplum
bu ylzyilda bir degisime ugramis ve ylksek hizi benimsemistir. Bu degisimi her alanda goérlyoruz ve bizzat
yaslyoruz. Muzik alaninda da bu etkiyi gormek mimkindir. Ganin ve ¢agdin geregi olarak ritim anlayisi
degistikge dort misra yerine, Ug veya dort kitalik gufteler kullanilir hale gelmistir. Ritim hizlaninca dort satirlik
bir glftenin icra siresi neredeyse bir dakikaya inmistir. Bu haliyle kendiliginden sireyi artirmak igin birkag
dortlikten olusan sarki s6zlerini kullanma mecburiyeti dogmustur. Boylece sarki suresi uluslararasi norm olan
U¢ dakikaya kadar getirilmistir. Bu uluslararasi bir standart olup, bizim mazigimizde bu strenin de kimi zaman
kafi gelmedigini ve bes-yedi dakikaya kadar ¢ikabildigini gériyoruz.
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Gunumuizde kullanilan sarki sozleri ortalama 3-4 kit’ a. Ayrica yasadigimiz yuzyilda birgok sey degisti. Mzik
alaninda da hiz artti. Ritim on plana gegti. Bu gerceklik isiginda baktigimizda artik Rubai tarzi yazilmis bir siirin
anilan ritim anlayisl gergevesinde séylenmesi miimkin olamamaktadir. (Tlrk Sanat Mizidi igin soyllyorum)
Soylenirse sure belki bir, bir buguk dakikaya inecektir, bu da eskiye dokunarak dedgil, yeni yazilmis bir gifte
Uzerinde denendigi takdirde.

TRT repertuvarindaki birgok klasik ve Neo klasik eserin sézleri 6z Turkge olmadigi i¢in dinleyenler tarafindan
genellikle s6zlerin anlami anlasilamamaktadir. Muhtemelen sdyleyen sarkicilar da s6zlerin anlamini bilmeden
okumaktadirlar. Hal boyle olunca ilkokuldan itibaren okuyan genglige hem s6z hem de ritim agisindan Turk
Muzigini sevdirmemiz imkansiz héle gelmektedir. Kaldi ki gelismis Ulke meslek birliklerinin yaptirdigi bir
arastirmada miuzik tlketicisinin 25 yasina kadar okuyan genglik oldugu tespiti yapiimistir. (Benim, 19 yillik
MESAM “Tirkiye Musiki Eseri Sahipleri Meslek Birligi” Yonetim Kurulu Uyesi olarak katildigim toplantilarda dile
getirildigi i¢in biliyorum.)

Bu konuda dilegim, mutlaka TRT blinyesinde binlerce kez okunmus sarkilarin tekrari yerine agirlikli olarak
yeni eserlere yer verilmesidir. Burada sunu ifade etmem gerekir ki; “Solist istedigi sarkiyi okur” zihniyetinin
kirlmasidir. Konu TRT ise, TRT misyonu olarak kadrodaki solistler rutin programlarinda (TRT Kamu gorevi
yaptigi icin) DEVLET MEMURU STATUSUNDEDIRLER. Durum béyle olunca da TRT yénetiminin bu konuda
bir yaptinminin olmasi zorunlu ve kaginiimazdir. Yoksa yeni nesil, Turk Muzigi yerine baska muziklerin
etkisi altinda kalacaklardir. Solist, radyo disinda yaptidi sahne performanslarinda, albim ¢alismalarinda,
calistirdiklar korolarda tabii ki hiir ve bagimsizdirlar.

3.1. Uziildigiin Seye Bak isimli Kiirdi Fantezinin Kiinye ve Bicim Analizine iliskin Bulgular

Bestekarin bu eseri, Milliyet gazetesinin diizenledigi “1990'1n En Sevilen 10 Sarkisi” anketinde 9. luk 6dilinu
elde etmistir. Bu eser Emel SAYIN (Yavuz&Burg Plakgilik), Hakan ASLAN (Yiksel Plak), Yiksel UZEL (Baysu
Miizik Uretim), Taskin SABAH (Aziz-Jet-Sedef Kaset), Siiheyle EREN (TRT Arsiv Serisi/226), Cigdem YARKIN
(TRT Arsiv Serisi / 290) — Turhan TASAN Besteleri), Ebru CUNDUBEYOGLU (Poll Production), Aylin SENGUN
TASCI (Akustik Miizik), Aydan ERBAS (Ecce Miizik) tarafindan kaset ve CD’de seslendirilmistir. Asagida eserin
bi¢cim analizi ile ilgi bulgulara yer verilmigtir.

Nota 1

Aranagmenin Bigim Analizi (Kirdi Fantezi)

TRT Repertuvar No: 13998

KURDI FANTEZI Miizik: Turhan TA.SAN
Uséilii: SEMAi Soz: Yalcin BENLICAN
Beste: Bakirkdy/Istanbul/24 Ocak 1989
J=168
Siire: 04'.14" (2 gilfte icin) (UZULDUGUN SEYE BAK!)

Siire: 06'.10" (3 giifte igin)

Ask Riiyadir Cok Zaman, Oldugu Gibi Birak

Aranagmesi
2-3
) epeee £ cre . O

AN V.4 | 1 1 1 || I 1 T 1 T 1 1 1 1
T T T T

Tasan'in, Nota T'de gorulen Kirdi makaminda, fantezi formundaki eserine on alti 6l¢llik bir aranagme
yazdigi gorulmektedir. Bu aranagme eser lizerinde “x” sembolu ile gosterilmistir. Tasan’in, 6dil almis oldugu
eserlerinde aranagmeleri basta kullandigi gortlmektedir. Bestekarin, aranagmede geleneksel bir yaklasim

benimsedigi, akici bir Uslupla ezgiler besteledigi dikkat gekmektedir.
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Nota 2
Képriiniin Bigim Analizi (Klirdi Fantezi)
o) l.( * » P -
o i = T i ' = { f = ] 1 il
:@ F 1 11 I' 1 I I 1 1 1 1 — 1|
1 T T T T T | I— 11
) ' -
(ST V2. RS |

Nota 2'ye bakildiginda, bestekarin her sdziin arasina dort olglllk nakaratla sozleri birbirine baglayan bir
kopri ekledigi gortulmektedir. Nakarat bolimine kdpruden sonra gegilmistir.

Nota 3
Birinci Dortltigiin Bigim Analizi (Kiirdi Fantezi)
p, A b
7 T I I = T I T F > F T F ]
l)ﬁb_d_i : ." F T F : (J’I : | | [ : : .‘\ :. :
\;JV 11 ! 1 ! i i 1 11 ! 1 1 ]
Ask ri  ya dir ¢ok_ za man Ol _ du gu
23 L. 2.
] s | —1 Il| r ] |
#th i T T = » =7 “HH 1 T |
ANV 1 | 1 11 11 | 1 | Il | | 11 1]
QJ 1 N I | I i
gi bi b rak (Saz ) (Saz.....)
5, o £ »
I ] =
A 1 I f H=  — o ——— o I
ANS 1 1 : T £— | 1 I = I
QJ ' I T
Tek Sen_ mi sin ay__ 1 lan
3 d T TN
2 = > = * = = T — i |
{7 i I H I F . T o Fots H
ANV 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 il |
e . ' ' ! I
U ziil dii giin____ se ye bak

Nota 3 incelendiginde, eserin birinci kitasinin, misralarina bakildiginda bestekarin, her misrayi bir climle
seklinde besteledigi gorilmektedir. ilk iki misrayl saz paylariyla on dlgliye tamamladig, li¢ ve dérdinci
misrada ise sozleri tamamen on &lglide besteledigi gorilmektedir. Boylece bestekarin bir ezgi simetrisi
olusturmayi amagladigi daslnlimektedir. Asagida birinci kitanin cimle yapisi tablo halinde gdsterilmistir.

Tablo 1

Birinci Kitanin Climle Yapisi (Klirdi Fantezi)

Cumleler
a b c d
Ask riyadir cok zaman Oldugu gibi birak Tek sen misin ayrilan Uziildugiin seye bak
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Nota 4
Nakaratin Bigim Analizi (Klirdi Fantezi)
1
s %C ¢
Hp == pp2 F & o L e,
A —hH—1—1 1 H — =HH=—|  — — T =H
| Fan WL NI z I I | 1 1 1 1 I 1 1T LN |
V4 | I I I I TNT I 1 T T T il |
oJ
Ba kip bakip res mi ne Tir kii ya kip iSs__ mi ne
! (1; 1{*\; e
fe— ¢
ANV | HI 1 I 1 T 1 I 11 11 ]
d T I I
Dert ek___ le yip der __ di ne
57 d
f) P > P 1
e » £ H= £ » ¥ -~ i 2 |
| I WL 1l 1 1 1 I PN F = [ &2 =1
\Q_)L’ 1 ! 1 1 1 ! 1 I i 1 D CIl
U ziil dii gin_ se ye bak SON

Nota 4’e bakildiginda, nakarat bolimdindn misralarina bakildiginda bestekarin, ilk iki misrayr dort olgulik
climleler halinde besteledigi gériilmektedir. Ug ve dérdiincii misralara bakildiginda ise bestekarin bu misralari
alti dlgllik cumleler halinde besteledigi anlasiimaktadir. Bestekarin nakarat ezgilerinde birinci dortlikte
olusturdudu ezgi simetrisini olusturmadigi tespit edilmistir.

Tablo 2

Nakarat Bélimiinitin Climle Yapisi (Kiirdi Fantezi)

Cumleler
e el c d
Bakip bakip resmine Turku yakip ismine Dert ekleyip derdine Uzildugiin seye bak
Nota 5
Ikinci Dértliigiin Bigcim Analizi (Kiirdi Fantezi)
61 al b
h | | | -
#ﬁ:.l—FP—F—)—H—F ——T1 o —c— — y 3 y 3 I
2) 11 Py || | I G!' I 1 1 1 11 Py Py ]
ANV 11 1 || 1 | 1 11 | 1 1 ]
M) I I ! I | i
0Ol ma sa da cok __ gii zel Sev__ gi si
67 1. 2
5 | , I |
ﬁ ﬁ > P- F I I T
1 11 1 5 1 1 1
ANV 1 1 1 1 11 I ] 1 N1 1 1 11 11
QJ 1 T T | I T
Sa na ye ter (Saz.......) (Saz.....)
& ?9 s » —
. =
s I e s e e 7 !
ANV | Bl 1 T 11 1| 1 11 11 ]
d T I I
Yok yok__ de yip bir__ ha ber
79 d
f) — - T~ !
T n— — H- £ I ¥ = - i H
A5 — I i = T T e i = — i |
) ' ' ' I
U ziil dii giin____ se ye bak
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Nota 5 incelendiginde, eserin ikinci kitasinin misralarina bakildiginda bestekarin, bestekarin her misray! bir
ciimle seklinde besteledigi gorulmektedir. Bestekarin ilk kitada oldugu gibi ilk iki misrayi saz paylariyla on
Olclye tamamladigi, a cimlesinde birinci kitadan farkli olarak varyasyon kullandigi, (¢ ve doérdincl misrada
ise sOzleri tamamen on Olclde besteledigi gorilmektedir. Asagida ikinci kitanin cimle yapisi tablo halinde
gosterilmistir.

Tablo 3
Ikinci Kitanin Ciimle Yapisi (Kiirdi Fantezi)

Ciimleler
al b c d
Olmasa da ¢ok guizel Sevgisi sana yeter Yok yok deyip bir haber Uziildugiin seye bak
Nota 6
Uglincti Dértliigin Bicim Analizi (Kiirdi Fantezi)
1 1
&, a b/___\
1 = I | = | = T F =
o —a—F e ] |
ANV 1] | 11 | 1 | 11 1 1 | 1
o) T T T I
Bel ki gii zel bir__ pe ri Yok _ mu O nun
93 L. 2
[a) I ! l
ﬁ ﬁ > Fo F I 1 N L]
1 1 || 0 : I 1 1|
ANV I T T T 1T I T 1 T I T 11
Py} I ' I | I
ben_ ze ri (Saz ) (Saz.....)
" e £ »
A —H i I. < I A — L — 7 ]
e i Py 1 z 1 1 ! ~ 11 1 1 I | 11 1
\!JU | 1 I I 11 ! 1 1 i 1 = 1
Dert et____ me ye de ger__ mi
&?d ./—-—\F 1| ; P/—.‘\‘ Il T I N |
| W - T H 1 = - 2 . == i |
ANIVS I | | | 1 1 1 1 1 1 N |
D) . ' ! I
U ziil dii giin se ye bak

Nota 6 incelendiginde, eserin UgunclU kitasinin misralarina bakildiginda bestekarin, her misrayi bir cimle
seklinde, a ve b cumlelerini ise birinci kita cumlelerinin varyasyonlari seklinde besteledigi gorllmektedir.
Bestekarin ilk kitada oldugu gibi ilk iki misrayi saz paylariyla on olgliye tamamladigi, t¢ ve dordincl misrada
ise sOzleri tamamen on dlglide besteledigi gorilmektedir. Asagdida tglincl kitanin ciimle yapisi tablo halinde
gosterilmistir.

Tablo 4

Uctincii Kitanin Ciimle Yapisi (Kiirdi Fantezi)

Climleler
al b1 c d
Belki glizel bir peri Yok mu onun benzeri Dert etmeye deger mi Uziildugiin seye bak

Eserin bigim analizi formul haline getirilerek, asagida gosterilmistir.

A [ (x+a+b+c+d+k) + (e+e'+c+d) + (x+a'+b+c+d+k) + (e+e'+c+d) + (x+a'+ b'+c+d+k) + (e+e'+c+d) ] SN
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3.2. Biraz Geg Kalmadin mi? isimli Nihavend Fantezinin Kiinye ve Bigim Analizine iliskin Bulgular

Eser, Milliyet gazetesinin duzenledigi “Milliyet 1997Tin En Sevilen 10 Sarkisi” anketinde 4. Uk 6dulunu
elde etmistir. Bu eser Alp ASLAN (TRT Arsiv Serisi / 290 — Turhan TASAN Besteleri) tarafindan kaset ve
CD’de seslendirilmistir. Ayrica bu eseri, Nalan ALTINORS, Seren SERENGIL, Yiiksel UZEL gibi sanatcilar da
seslendirmistir. Asagida eserin bigim analizi ile ilgi bulgulara yer verilmistir.

Nota 7
Aranagmenin Bigim Analizi (Nihdvend Fantezi)

TRT Repertuvar No: 8027 A .
NIHAVEND FANTEZI

Usiilii: NIM SOFYAN Miizik: Turhan TASAN
S6z  : A. Askin TUNA
J =128 Beste : Bakirkay/istanbul
. 25 Nisan 1988
Stire: 03", 15" (BIRAZ GEC KALMADIN MI)

A X Ne Kadar Sevdigimin Farkina Varmadin mi1?

-
I |

I 1 I I I 1
1

>
1 1 =
]
y

Aranagmesi

Bestekarin, Nota 7'de yer alan, Nihdvend makaminda, fantezi formundaki eserine sekiz olgullk, birinci ve ikinci
dolap ekledidi bir aranagme yazdidi gorilmektedir. Bu aranagme eser Uzerinde “x” semboll ile gésterilmistir.
Tasan'in aranagmede benzer tartim kaliplariyla akici melodiler kullandigi gorilmektedir.

Nota 8
Képrtiniin Bigim Analizi (Nihdvend Fantezi)
k
I = F £ 7 . .
ESE=—— = = = i
[y (SAZueeeeeeeeeeacrrnsreeseeesesssssenseeasesssssssrassesasssssssranmsassesssssssnssesnsessessssnsssasessssssssssnanseasssssssnn )

Nota 8'de, bestekarin her kita arasina, nakaratla sozleri birbirine baglayan iki 6lgulik bir kopri ekledigi
gorilmektedir. Her kitadan sonra nakarat bolimiine koépriden sonra gegilmistir.

Nota 9

Birinci D6rtliigiin Bigim Analizi (Nihdvend Fantezi)

10 a b
 —— T~
1) ANI V.4 H — ] r ‘; i L% | h I ¥ 1
Ne ka dar sev di gi min Far ki na var madin m
14 ¢ d F
D am e s £ erf = 2 [ £ - n
F h 1 1 — I I | I T — | 1 - I
z - I i f H
Ben de sev dim de me ye Bi raz ge¢ kal ma din

Nota 9'da, birinci dortliglin misralarina bakildiginda bestekarin, her misrayi iki 6l¢l olacak sekilde, bir climle
seklinde besteledigi gorilmektedir. Asagida birinci misranin cimle ve climlecik yapisi asagida gosterilmistir.
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Tablo 5

Birinci Kitanin Climle Yapisi (Nihdvend Fantezi)

Cumleler
a b c d
Ne kadar sevdigimin Farkina varmadin mi Bende sevdim demeye Biraz ge¢ kalmadin mi

Tablo 5'te birinci kitanin doért climleden olustugu gorilmektedir.

Nota 10

Nakarat Bélimdinin Bicim Analizi (Nihdvend Fantezi)

% e f
e e e e L r. e |
AN Y4 | I 1 1 1 1
._) T
Ak diis tii  sac la m na Dert  gir di yl
%ﬁ;g > 7 }.% ot - > I r — { o ]
» i T > T i l
U i 1 d | I I E 1 1]
la 1 na Gel mek i ¢in ya m ma
h
e N [= . |
ﬁ IE g n - — ] - t- q Ig # - T ] t il
:JU H 1 : : y .Il u —F_!_‘ﬁ:tl
. . — D.C.
Bi raz ge¢ kal ma din m Bi raz ge¢ kal ma din mi SON

Nota 10'da, nakarat boliminin misralarina bakildiginda bestekarin, her misrayi iki 6lgl olacak sekilde, bir
climle seklinde besteledigi, h climlesinin iki ayri dolap seklinde bestelendigi goérlilmektedir. Asagida nakarat
bolumunin climle yapisi gosterilmistir.

Tablo 6

Nakarat Bélimdinin Cimle Yapisi (Klirdi Fantezi)

Cimleler
e f g h
Ak distl sacglarina Dert girdi yillarina Gelmek i¢in yanima Uziildugiin seye bak

Tablo 6'da nakarat bolumunin dort ciimleden olustugu gorilmektedir.

Nota 11
Ikinci Dértliigiin Bigim Analizi (Nihdvend Fantezi)
1
b
e e e
—d 5/ e T i (| ¥ 1
Goz le ri me bak ma ya Diz le rim de yat ma ya
c! d
H L e i, PR .. ®» £ - @ - P L o o
y f —— H——=—+ He—] — I I f -H
| i < WL | S— | 1 1 1
\!_)\} I 1 I i |
Pis man hk lar duy ma ya Bi raz gec kal ma din mi____
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Nota 17'de, ikinci dortligin misralarina bakildiginda bestekarin, her misrayi iki 6l¢l seklinde, bir climle halinde,
birinci dortltkteki a, b ve ¢ cimlelerinin farkl varyasyonlariyla besteledigi gorilmektedir. Asagida ikinci kitanin
clmle yapisiI gosterilmistir.

Tablo 7

Ikinci Kitanin Ctimle Yapisi (Nihavend Fantezi)

Cumleler
al b1 cl d
Gozlerime bakmaya Dizlerimde yatmaya Pismanliklar duymaya Biraz ge¢ kalmadin mi

Tablo 7’ye bakildiginda ikinci kitanin dort cimle halinde bestelendigi gorulmektedir.
Eserin bigim analizi forml haline getirilerek, asagida gosterilmistir.

A [ (x+a+b+c+d+k) + (e+f+g+h) + (x+a'+b'+c'+d+k) + (e+f+g+h)] SN

4. SONUG, TARTISMA VE ONERILER

Turk muziginde, s6zIU eser besteciligine dnemli katkilar saglamis, unutulmaz eserler bestelemis, halkin diline
dusmus sarkilar yazmis olan yasayan bestekarlarin bu konudaki tecrtbelerini ve distincelerini dile getirerek
bestekarlikla ugrasan kisilere ulasmasini saglamak 6nemli gorilmektedir. Saz eseri besteciliginden farkli olarak
sOzll eser besteciliginde prozodi bilgileri, hece sarkmasi, dogru gufte segimi, hece vezni ve aruz hakkinda
bilgi sahibi olmak, uygun usul tercihi vb. ayrintili konular bestekara yol gdsterici bilgiler niteliginde olmaktadir.
Bunun yani sira bestekarlikta usta ¢irak iliskisinin 6nemi de tartisiimaz olmaktadir. Bestekér adaylarinin,
bestekarlidi iyi bilen usta bestekarlarla istisareleri ve onlarin tecriibelerinden, bilgilerinden faydalanmalari
onlarin gelismesine katki sunabilir. Bu nedenle bu konularla ilgili arastirmalarin, bestekar adaylarina ve
bestekarlikla ugrasan kisilere katki saglayacagi disinilmektedir.

Bu bdlimde alt problem sirasina gore, ¢alismaya ait sonuglara yer verilmistir. Calismada elde edilen bulgulara
gore asagidaki sonuglar elde edilmistir.

o Tasan'in, bestecilie kigUk yaslarda basladigl, henlz 18 yasinda iken, 1966 yilinda “Askini neden
gizledin? isimli Acemkdrdi sarkisinin ilk kez plaga okunarak profesyonellige adim attigi gérilmdastar.

o Sarki sozlerinin segiminde genellikle 4+3=7 veya 3+4=7, 4+4=8 ya da 6+5=17li hece dl¢llerini tercih
ettigi, aruz vezni siirlerinin bestekarin ilgi alani disinda oldugu tespit edilmistir.

o Bestekarin bigim analizi yapilan eserlerinde sozleri nakarata képriler yardimi ile bagladigi goralmdastur.

« Bestekarin érnek alinan iki eserinde de her misrayi bir ciimle seklinde besteledigi ortaya gikmistir. ikinci
ve Uglinci kitalarda ise varyasyon cumleler kullandigi tespit edilmistir.

+ Tasan‘a ilham veren bestekarlarin Zeki MUREN, ismet NEDIM SAATGI, Baki GALLIOGLU, Giineri TECER,
Necdet TOKATLIOGLU, Neveser KOKDES, Sadettin OKTENAY, Suat SAYIN, Sekip Ayhan OZISIK,
Teoman ALPAY oldudu sonucuna ulasiimistir.

o Sarki sozlerinde, sdzlerin kolay hatirda kalmasi, yasanan bir seyi hatirlatmasinin sarkinin toplum
tarafindan benimsenmesini sagladigi ifade edilmistir.

o Bestekar, hece vezinlerinde standardin disina ¢ikilmasinin; hece sarkmalarinin olusmasina sebep oldugu,
bu durumun da anlam prozodisinde aksakliklar ortaya ¢ikaracagini ifade ettigi gortlmastar.

e Turk muziginin yas olarak orta yas ve Uzerine hitap ettigi, mizigimizin yeni nesillere de sevdirilmesi igin
glincel sarkilarin seslendirilmesinin etkisi olacadi ifade etmistir.

« Bestekarin 6diil almis iki eserine yapilan bigim analizi sonuglarina gére; Tasan’in, “Uziild{igiin Seye Bak!”
isimli Kirdi makamindaki eserinde aranagme harig, Ug¢ farkli kita ve bir nakaratta toplamda 16 adet climle
kullandigi gorulmustir. Bestekarin, “Biraz Ge¢ Kalmadin mi” isimli Nihdvend makamindaki eserinde ise;
bir aranagme harig, iki farkli kita ve bir nakaratta toplamda 12 adet ciimle kullandidi sonucuna ulasiimistir.

o Bestekarin arastirmaya dahil olan 6dul almis her iki eserinde de 7’li hece vezni tercih ettigi gorilmastar.
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Arastirmadan elde edilen sonuglar dogrultusunda asagidaki dnerilere yer verilmistir.

Tlrk muzigine hizmet etmis, mizigimizde iz birakmis yasayan diger bestekarlarin s6zli eser besteciligine
iliskin goruslerinin yer aldidi farkli arastirmalar yapilabilir.

Bestekar adaylarina 6rnek teskil etmesi amaciyla farkl bestekarlarin eserlerinin bigim analizlerinin yapilmasi
Onerilir.
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EXTENDED ABSTRACT
1. Introduction

The article emphasizes the rich history of Turkish music, highlighting its extensive interaction with and
influence on diverse cultures over the centuries, establishing its significant stature. It cites Oztuna (1987)
to underscore the vast geographical reach of Turkish music throughout history (p. 39). The text further
notes the evolution of Turkish music, which has produced renowned masters and a wealth of classical works
(Ozkan, 1984, p. 25). It points out that musicians have historically been held in high regard and supported,
leading to a flourishing musical tradition characterized by a variety of instruments and a rich repertoire
passed down through oral tradition (‘mesk’) and later, notation systems (Kagar, 2009, p. 3).

The contributions of singers, instrumentalists, and especially composers to the growth of the Turkish music
repertoire are highlighted. The article notes the contemporary popularity of vocal forms, particularly songs,
and stresses the crucial role and unique skills of composers in creating these works, including their ability
to select appropriate poetry, adhere to prosody, and choose fitting musical modes and rhythmic cycles.
The perspective of master composer Aldeddin Yavasca is included, portraying composers as conduits for
musical beauty (Sen, 2001, p. 193). Composer Turhan Tasan is introduced, with his works being described
by Fethi Karamahmudoglu as seemingly simple yet profoundly challenging to replicate (Teker, 2007, p. 205).

The importance of preserving the experiences of living composers in Turkish Art Music vocal composition
for future generations is emphasized. The research focuses on the views of Turhan Tasan, a prominent
figure in the last 60 years of Turkish music, on vocal composition, alongside an analysis of his award-winning
pieces. A literature review indicates a gap in studies specifically exploring composers’ perspectives on
vocal composition within Turkish music. While research exists on Tasan (Bas & Karaca, 2024; Bilgin, 2002;
Tanriverdi, 1996; Teker, 2007), there is a lack of direct investigation into his views on this topic. Therefore,
this research aims to contribute to the field by examining Turhan Tasan’s life in composition and his insights
on vocal composition, as well as the formal characteristics of his award-winning vocal works.

2. Method

In this research, the descriptive research model of “case study” was employed. Within descriptive research,
the case study, preferred to express and describe the situation under investigation in detail, is defined by
Yildinm and Simsek, citing Yin (1984), as “an empirical research method that investigates a contemporary
phenomenon within its real-life context, where the boundaries between the phenomenon and its context
are not sharply defined, and where multiple sources of evidence or data are available” (Yin, 1984, p. 23;
as cited in Yildirm & Simsek, 2021, p. 301). Within this definition, the study conducted a “case study” by
posing questions to Turhan Tasan, a significant composer of Turkish music, regarding Turkish music vocal
composition, aiming to present the current state of Turkish music. To gather Turhan Tasan’s views on the
subject, the structured interview method, a qualitative data collection technique, was utilized. Questions
prepared with this method were directed to the composer Turhan Tasan. These interviews involved
questions that the researcher prepared in advance in a specific order (BlyUkoztirk et al., 2019, p. 159). After
the research data collection questions were prepared, they were submitted for expert opinion. The form
was reviewed and revised according to the expert panel's feedback before being implemented. The data
obtained from the interview were analyzed using the descriptive analysis technique, and direct quotations
were used to convey Tasan'’s views.

Furthermore, form analysis was conducted on the composer’s works that had received awards in various
competitions. Data related to the works analyzed for form were obtained using the document analysis
method. The process of utilizing existing records and documents for data collection is termed documentary
screening. In this method, the materials examined include sources such as photographs, audio recordings,
books, memoirs, and biographies that bear traces of past situations (Karasar, 2017, p. 229). As a result of the
document analysis, seven award-winning works by Tasan in the song form were identified, and these works
were accessed from the TRT (Turkish Radio and Television Corporation) repertoire and personal sheet music
archives (Turhan Tasan Sheet Music Archive).
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For the form analysis of the composer’s works, Akdogu’s (1996) method was used. The steps followed in the
form analysis of the works were determined as follows:

1. The sections of the works were identified.

2. The phrases within the works were determined.

3. Phrases were identified by paying attention to pauses and cadences.
4,

After these steps, the form analysis was presented as a formula in the findings section of the relevant
work.

5. The works were rewritten using a notation program, and the results of the form analysis were also
indicated on the sheet music.

3. Findings, Discussion and Results

In Turkish music, it is considered important to convey the experiences and thoughts of living composers
who have significantly contributed to vocal composition, created unforgettable works, and written songs
that have become popular, thereby reaching individuals engaged in composition. Unlike instrumental
composition, detailed information such as prosody, syllable elision, correct lyric selection, knowledge of
syllable meter and aruz meter, and appropriate rhythmic cycle preference serve as guiding information for
the composer in vocal composition. Furthermore, the importance of the master-apprentice relationship in
composition is undeniable. Consultations of aspiring composers with master composers who have a good
understanding of composition, and their benefiting from the experiences and knowledge of these masters,
can contribute to their development. Therefore, it is thought that research on these topics will contribute to
aspiring composers and individuals engaged in composition.

In this section, the results of the study are presented according to the order of the sub-problems. Based on
the findings obtained in the study, the following results have been achieved:

« Tasan began his composing career at a young age, and it was observed that he took his first professional
step at the age of 18, in 1966, when his Acemkdirdi song titled “Askini neden gizledin?” (Why did you
hide your love?) was recorded on a vinyl record for the first time.

o |t was found that he generally prefers syllable meters of 4+3=7 or 3+4=7, 4+4=8, or 6+5=11 in the
selection of song lyrics, and that aruz meter poetry is outside the composer’s area of interest.

e |t was observed that the composer connected the lyrics to the refrain with the help of bridges in the
analyzed works.

o It was revealed that the composer composed each verse as a single phrase in both of the sampled
works. It was also found that he used variation phrases in the second and third stanzas.

« It was concluded that the composers who inspired Tasan are Zeki MUREN, ismet NEDIM SAATGI, Baki
CALLIOGLU, QUneri TECER, Necdet TOKATLIOGLU, Neveser KOKDES, Sadettin OKTENAY, Suat SAYIN,
Sekip Ayhan OZISIK, and Teoman ALPAY.

o |t was stated that the easy memorability of the lyrics and their ability to remind one of a lived experience
ensure the song’s adoption by society.

o |t was observed that the composer stated that going outside the standard in syllable meters causes
syllable elisions, and this situation would lead to disruptions in semantic prosody.

o |t was stated that Turkish music appeals to middle-aged and older audiences in terms of age, and
that performing contemporary songs would have an impact in making our music loved by the new
generations as well.

e According to the results of the form analysis conducted on the composer’s two award-winning works;
it was observed that Tasan used a total of 16 phrases, excluding the interlude, in his work in the Kirdi
mode titled “Uziildigiin Seye Bak!” (Look at what you're upset about!). In the composer’s work in the
Nihdvend mode titled “Biraz Geg Kalmadin mi” (Aren’t you a little late?); it was concluded that he used a
total of 12 phrases, excluding one interlude, in two different verses and one refrain.

o It was observed that the composer preferred the 7-syllable meter in both of his award-winning works
included in the research.
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In line with the results obtained from the research, the following recommendations are made:

Different studies can be conducted that include the views of other living composers who have served Turkish
music and left their mark on our music, regarding vocal composition.

It is recommended to conduct form analyses of the works of different composers in order to serve as
examples for aspiring composers.
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