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OZET

Gorsel sanatlarin temel ilke ve dgelerini kuramsal bilgi edinimi ve sanatsal
uygulamalar yoluyla Ogretebilmek, sanat egitiminin ortak ve Oncelikli
hedeflerindendir. Sanat egitiminin farkli basamaklarinda olusturulmak istenen
cagdas estetik yapinin, pratikteki tamamlayicisi, kapsadigi tim farkli 6gretim
bicimleriyle resim atdlye dersleridir. Cagin sanatsal olusumlar1 ve sanat egitimi
alanindaki bilimsel gelismeler karsilastirildiginda, ¢esitli ¢agdas sanatsal
paradigmalart barindiran uygulamalarla sanatsal etkinliklerde karsilagilmakta buna
karsin, resim Ogretimi pratiklerinde bu yapiya paralel olusumlardan s6z
edilememektedir. Bu problem durumundan hareketle bu calismanin veri toplama
siirecinde, lisans diizeyi resim Ogretiminde ¢agdas sanat kuramina; postmodern
cagda resmin ontolojik degisimi, bu degisimin programdaki varligi ve
uygulayicilarinin  goriiglerinden olusan {igayakli kavramsal bir cergeveden
bakilmistir. Arastirmada nitel yontem kullanilmis, veriler olgubilim deseniyle
sekillendirilmistir. olgubilim deseninin temel veri toplama araci olan goriigmeler bes
aylik bir zaman diliminde gerceklestirilmistir. Uludag Universitesi Egitim Fakiiltesi
Resim-Is Egitimi Anabilim Dali Resim Ana Sanat Atdlye dersi Ogretim
elemanlarindan olusan bir ¢alisma grubu ile iicer kez yapilan yari-yapilandirilmis

Bu ¢alisma, 6-9 Haziran 2013 tarihleri arasinda Canakkale’de Canakkale Onsekiz Mart
Universitesi  tarafindan  diizenlenen Besinci Uluslararasi  Egitim  Arastirmalar
Kongresi’nde sunulan “Cagdas Sanat Egitiminde Resim Ogretimine Fenomenolojik Bir
Yaklasim” isimli bildirinin genisletilmis halidir.
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goriismeler sonucu elde edilen veriler, tematik analiz yoluyla anlamlandirilmistir.
Ogretim elemani goriisleri; Ogretim programi ve kuramsal gergeve verileri ile
cesitlendirilerek yorumlanmistir. Arastirma bulgulari; “cagdas sanat algisi
olusturma”, “6grenci merkezlilik” ve “kapsamli sanat egitimi” olmak iizere ii¢ ana
tema ile sunulmustur. Elde edilen bulgular sonucunda Ogretim programina ve
uygulayicilarina resim atdlye derslerinde ¢agdasligin yakalanmasi konusunda ¢esitli

Oneriler getirilmistir.

Anahtar Sozciikler: Resim, Ogretim, Olgubilim, Cagdas.

Implementing Contemporary Art Theory to
Instruction of Painting in Undergraduate Level:
A Phenomenology Study

ABSTRACT

To instruct the fundamental principals and elements of visual arts through
the acquisition of theoretical knowledge and artistic practices are common and
priory scopes of art education. Painting studio courses of which all various
instructing methods are the practical complement of the contemporary aesthetic
structure needed in various levels of education. When the artistic approaches of the
age and the scientific developments in art education are compared, various
contemporary artistic paradigms are encountered in artistic events with applications
that accommodate but, in the practices of painting teaching, it is not possible to talk
about the formation parallel to this structure. Moving from this problem state,
trilateral conceptual framework that are ontological change in painting art in
postmodern era, the presence of this change in the program and the perspectives of
the practitioners is utilized in the data collecting process. The qualitative method
was used in the research and the data were shaped by phenomenology. The
interviews, which are the basic data collection tool for phenomenologic research,
were held over a period of five months. Semi-structured interviews made three times
with a working group of lecturers working at Fine Arts Department of Education
Faculty at Uludag University was justified by means of thematic analysis. Opinions
of lecturers was interpreted by triangulating with instruction program and theoretical
frame. Research findings; "Contemporary Art Perception”, "student centeredness”
and "comprehensive art education™ are presented with three main themes. As a result
of the findings, various suggestions have been made about the capture of
contemporaneity in the teaching painting studio courses to the curriculum and its
practitioners.

Key Words: Painting, Instruction, Phenomenology, Contemporary.
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GIRIS
Tarih Oncesinden Tarih Sonrasina Resim Sanatinin Ontolojik Seriiveni

Icinde bulundugumuz ¢agin degisen sosyolojik ve teknolojik yapist
sonucunda tiim sanat dallariin girift bir biitiinsellikle kullanildig1 giiniimiiz
sanat ortaminda, varhigim siirdiiren gorsel sanat turlerinden birisi de yeni
ontolojisiyle resim sanati olmus, var olusu binlerce yil Oncesine dayanan
resim sanatinin ontolojik yapisi, toplumsal degisim paradigmalarina paralel
bir bigimde degismistir. Resim, “Bir yiizey iizerine (tuval, panel, duvar, kagit
vb. gibi) ¢esitli boyalarla yapilan iki boyutlu sanat ¢alismasi” (Keser 2009,
$.278), “renk, ¢izgi ve benzeri elemanlarin belli bir sistem dogrultusunda bir
araya gelerek olusturdugu iliskiler biitiinii” olarak tanimlanmaktadir. Resim
sanatinin temel karakteristik 6zelligi estetik bir etki yaratmak amaciyla,
diizlemler iizerinde kompozisyonlar olusturulmasidir (S6zen ve Tanyeli,
2001, s.201). Plastik baglamda yapilan tiim tanimlamalarin birlestigi nokta,
resmin herhangi bir diizlem iizerinde yerlesmis ve iki boyutlu oldugudur.
Farkli kaygilarla ve anlayislarla ortaya konan magara resimlerinde goriilen
imgeler ile ortacagda, Ronesans’ta ya da modern dénemde goriilen imgeler,
benzer bir bigcimde yuzeye aittirler. Resimlerde renk, ¢izgi, perspektif gibi
plastik elemanlar yoluyla yer alan imgelerin, birbirleriyle ve bulunduklar
yiizeyle, anlamsal ve bigimsel iligkileri s6z konusudur. Bu nedenle, resmin
anlam katmanlaria ve organik bir birlige sahip ontolojik bir varlik oldugu
sOylenebilir. Anlam bigim iligkisi {izerine yogunlagan ontoloji, ‘resim’i ontik
tabakalar diizeni' olarak tanimlamakta ve gérme tabakasini bi¢imlendiren
anlamsal ya da teknik farkliliklara odaklanmaktadir (Tunali, 2002, s.119).
Sanat ontolojisi icerisinde sanat yapitina bir maddi varlik olarak yaklasilsa
da bu varlikta yer alan tiim organik birlik sorgulanarak plastik yap1 ve igerik
anlaminda tabakalara ayrilarak ¢oziimlenmektedir. Resmin alisilageldik boya
ve yiizey bilesenleri ile olusan tabakalar diizenine metaforik, dijital ve
teknolojik bir takim tabakalar eklemlendiginde ya da bu tabakalar
azaltildiginda resmin ontolojik diizeni de degisiklik gostermektedir. Bu
calismada, tarih icerisinde siirekli degisim gosteren resim sanatinin,
ontolojik yapisinin da buna paralel degistigi tezinden hareketle, resim
ogretiminde ontolojik yapilandirmanin atdlye derslerinde nasil uygulandig

! Geleneksel anlamda, ‘Resim’in kalem ve boya gibi alisilagelmis malzemeler ile klasik

tastyicilar olan kagit, tuval ya da duvar gibi yiizeylerde olusturuldugunda, duyu
organlartyla algilanabilen real ve resmin iizerinde canlandirilan olay 6rgiisii ile dogrudan
anlatilan ve onun cagristirdig1 tarihsel, sosyolojik, mitolojik vs. alt olaylardan olusan
irreal yapilardan olusan temel katmanlardan s6z edilmektedir. Roman Ingarden’in
tabakalar teorisinden alintilarla destelenen agiklamali bir analiz igin bkz. Ismail Tunali
(2002). Sanat Ontolojisi. istanbul. inkilap Yaymlar1. S. 117-137
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tartisilmaktadir. Bu bdliimde; bu amagla tarih Oncesi donemlerden tarih
sonrast (postmodern) doneme kadar, anlam bi¢im iligkisi iizerinde
yogunlasilan kisa bir inceleme yapilmuistir.

M.O. 40000 ile MO. 10000 tarihleri arasinda ikinci Paleolitik dénem
magara resimlerinde bulunan hayvan figiirlerinin, insanlarin inanglari,
avlanma ritiielleri, onlar1 kaygilandiran seylerden korunmak ve onlara karsi
iistiinliik saglamak amaciyla gergeklestirildigi sOylenebilir (Bigali, 1999, s.
383). Bu resimlerde leke, perspektif ve renk elemanlari, plastik anlatimin
ylizeydeki elemanlar1 olmustur. Cizginin incelip kalinlasmasi ya da
tekrarlanarak dogru anlatimin bulunmasi, ruhani kaygilarla {iretilen bu
resimlerde gercege ve temsiline bagl kalma kaygisinin da goriintiisiidiir.
Anlam bi¢im iligkisi baglaminda Mezopotamya, Yunan, Roma ve Misir
sanatlarinda bulunabilecek ¢esitli Ornekler mevcuttur. Tarih Oncesi
donemlerde Misir ve Grek Arkaik sanatlarinda geometrik sluba uygun
desen ve figiir Ozellikleri goriilmekte iken; sonralari bu geometrik ve
sembollestirici bu yaklagim yerini, savasgilarin ya da mitolojik karakterlerin
giizel viicutlarina birakmistir (Turani, 1999, s.145). Bu dénem, anlam bi¢im
iligkisinin  tutarli Ornekleri ile ontolojik degerlendirmelere imkan
tanimaktadir. Hristiyanligin yayginlagsmasindan sonra dini &gretilerin
etkisiyle, figiiratif anlatimlardaki anatomik giizellik ve ideal viicut anlayisi
ve mitolojik hikdyeler yerini, dinsel hikayelerle siirlandirilmis uzun bir
duraklama dénemine birakmigtir. Ortagag Avrupa resim sanatinda figiirlerin
uzaklastik¢a biiyiidiigii, izleyenin merkeze alindigi degil, kutsalligin izleyen
iizerinde egemenliginin kurgulandigi tersten perspektif anlayisi s6z konudur.
Resimlerde merkezi perspektifin kullanilmamasinin temel sebeplerinden biri,
goriinmeyenle goriineni gergek¢i anlamda benzestirerek bunlar iizerinde
egemenlik kurmak degil, gdrlinmeyenin bu tiir benzesimler yoluyla ele
gecirilemeyecegini gosterebilmektir (Florenski, 2007, s.13). Bu c¢ikarim,
goriilen ve ylizeye ait olanlar yoluyla alt anlam tabakalari arasinda ontolojik
acgidan baglant1 kurma firsati tanimaktadir. Buna gore, Ortagag Avrupa’sinda
resimlerin, izleyenlerin nesneleri ve varliklar farkli acilariyla gorerek ve
zihinde birlestirerek algilamaya zorlandigi, izleyenin resimdeki kutsallik
karsisinda teslim oldugu bir diyalog sundugu sdylenebilir. Benzer perspektif
anlayis;, Islami temsil bicimlerinde ve Osmanli minyatiirlerinde de
goriilmektedir. Osmanli minyatiirlerinde olgularin ¢esitli boyutlarina vurgu
yapan ¢ok merkezli perspektif anlayisi, algilama siirecinde izleyeni etken
kilmakta, hiyerarsik perspektif hiikiimdarligin yonetim sistemi, diiglinler
torenleri ve seferler gibi konular hakkinda belgeler saglamaktadir (Atasoy,
1999, s.219). Merkezi perspektif anlayisinin benimsenmedigi Yenigaga
kadar siren bu donemde, olay orgilerinin zamana ve mekana gore
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degerlendirilebilecegi, igerigin bicimle iliskisinin sorgulanabilecegi ontik
tabakalar duzeninden s6z edilebilmektedir. Bu dlzende, yiizeydeki
imgelerden olusan real tabaka, yaratilmak istenen ortak duygu nedeniyle
sinirli bigimsel degerlere sahiptir ve irreal anlam tabakalari ¢esitli anlatilarla
sinirli bir dinsel baglami tamamlamaktadirlar.

Avrupa’da Yenigag’'la beraber toplumdaki hiimanizm diisiiyle
olgunlasan merkezi perspektif algisi, imgelerin algilanmas1 boyutunda sanat
yapitlarindaki diyalogun taraflarinin yer degistirmesiyle son bulmustur.
Tunal1 (2002, s.122), Yenicagla beraber gelisen perspektifli gérme bi¢imini,
gelencksel resim sanatinin ontolojik temel prensibi olarak agiklamaktadir.
Insanin bilim yoluyla doga iizerinde egemenliginden beslenen modern
disiince, ¢esitli gorme ve ifade bicimleriyle temellendirilen ve birbirini
reddederek cogalan avangardist egilimlerin koklerini salmistir. Ozellikle
resim sanatinda gérme eylemi ve temsil edilen arasindaki yakinlagmadan
yararlanan sanatcilar, ¢esitli bicimlerde en dogru tasvirin pesinde
olmusglardir. Fotografin icadiyla beraber, sanatin ‘ne’ligi tartigmalarinda,
sanat¢1 izlenimlerinden yola ¢ikan empresyonistler, optik renk olusumlar
iizerinde yogunlasarak yeni bir plastik dilin savunucusu olmuslardir. 20.
Yiizyill Avrupa sanatinda onemli bir kirilmaya neden olan Dadacilar,
savaglarin, bilim ve mantigin insanlar iizerinde olumsuz sonuglar oldugu
tezinden hareketle plastik dillerini, ‘sagmalik’ ya da ‘rastlantisallik’
kavramlar1 iizerinde yapilandirmislardir. Bu yiizyilda resim sanatinda
malzeme ve teknik bakimindan yasanan sinirsizlik, yilizey uygulamalarinda
sinirsiz sayida farkli yaklasimin olugsmasinda etkili olmustur. Modern
yapitlarda soyut ifadeleri olusturan renk, c¢izgi ve leke gibi bicimsel
elemanlardan olusan kompozisyonlar, ontolojik diizen agisindan farkli bir
tabakalar diizeni olusturmaktadir. Buna gore, figiiratif olay orgilerinden
olusan anlatimsal tabakanin yerini, formlar tabakasinin aldig1 biitiinliiklii tek
bir tabaka olugsmustur (Tunali, 2002, s.130). Modern dénemde, sanatgilarin
yasadiklar1 topluma kayitsiz kalmadiklar1 ve bilimlerin bilgilerinden uzak
durmadiklarn goriilmektedir. Modernizmin sanat¢iya sagladigi 6zgiil gorme
eylemi, izlenim, alg1 ve yaratma yetisi, ona dahilik, biriciklik gibi nitelikler
saglarken; yapitina, 6zgiin bir aura, biriciklik, orijinallik gibi nitelikler
saglamistir. Modern donemin ve ilerlemeci tarih anlayisinin sonu olarak
kabul edilen II. Diinya savasi, sanati kokten etkileyen bir olgu olmustur.
Avrupa’dan kagan sanatgilar, Amerika’da desteklenerek sanatta yeni bir
maniyerist ddnemin kapilarmi aralamuslardir. Ozellikle soyut disavurumcular
ve eylem resmi yapan sanatgilar, ontolojik diizen agisindan yeni tartigmalara
konu olmuslardir. Resimde eylemin 6n plana geg¢mesinin ve Yyiizeyde
boyanin katmanlagmasinin, ontolojik a¢idan yeni bir tabaka diizeni yarattig1
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yoniinde goriisler mevcuttur. Bu goriislerden birini savunan Danto’ya gore
(2010) resim, ‘ylizeye bagli olma’ mottosundan paradoksal bir bi¢imde
kopmustur ve Hegel’in sanatin sonuna isaret ettigi modernizmi elestiren bir
yaklasimla “sanatin sonundan sonra” ya da “cagdas”? seklinde tanimlanan
bir dénem yasanmaktadir.

Giliniimiiz sanati, modernizmin evrensellik, avangart, biriciklik,
aidiyet, lineer tarih ve orijinal gibi kavramlarma karsi ¢ikmis ve dilsel,
diistinsel dayanaklarin, mikro sdylemlerin ¢ogaldigi ve ¢ok yonlii bakis
acilarina sahip, performatif, teknolojik ve kavramsal bir yapiya
biiriinmiistiir’. Saylan’a gore (2009) farkli sosyolojik olgular1 barindiran bu
biitiinciil yapinin yapita yansimalari; plastik bakimdan pargali, karmasik,
eklektik yapilasmalar ve koklii estetik degisimler seklindedir. Tim
geleneksel ve modern kuramsal baglamlarinda resim, materyalin cesitli
imkanlarmi kullanarak iki boyutlu diizlemde sOylemler biitiinii olusturulan
bir ama¢ olmusken, postmodernizmde sanat¢i i¢in sdylem 6n plana ge¢mis
ve sdylemin ifadesinde materyale ya da yiizeye baglilik kalmamistir*. Resmi,
ylizey olmanin yani sira g¢er¢eve duvar, askilik ya da bez olarak da
diistinlilebilen maddesiz bir ara¢ olarak gorme egilimi artmistir. Bez, sase ve
cerceve Ugcliisii disinda tiim siirsizliklariyla yeni bir anlatim aracina doniisii
ile birlikte resim birgok farkli disiplinden beslenen ve onlara hizmet eden bir
ara¢ haline gelmistir. I¢inde bulundugumuz postmodern dénemde,
modernizmde oldugu gibi belirli donemlere ait belirli 6rneklerden soz

Cagdas sanat terimi, sosyolojik bir bakis agisi ile II. Diinya savasi sonrasi yasanan
sanatsal degisimlerden baslayarak, 1980’lerde bilgisayar teknolojilerinin yayginlasmasi ve
1990’larda Sovyetlerin dagilmas1 gibi diinyay: etkileyen olgulart temel alan genis bir
bakisla tarihe gectigi ve kismen devam ettigi diisiiniilen son 60 seneyi kapsayan donemi
ifade etmektedir.

Modernizmle birlikte olusan sanat yoluyla insanligin dogaya hakimiyeti, ampirik
aydmlanma diigiincesinin temsillerle siirekliligi ve indirgemeci estetikler cercevesinde
bulanik bir toplumsal duyarlilik s6z konusudur. Modernizmle birlikte hakimiyet kazanan
estetik, kiibist ve fiitiirist hareketlerle ortaya ¢ikan ve fasizmle bagdasan vahsi bir savas ve
yikim estetigiydi. Modernizm, sanat ve toplumcu gercekgilik iliskilendirmesi igin bkz.
Eugane Lunn (1995). Marksizm ve Modernizm: Lukacs, Brecht, Benjamin ve Adorno
iizerine Bir Toplumsal Inceleme. (Cev: Yavuz Alogan) Istanbul: Alan Yaymcilik.

Resim ozelinde sanatin, fotograf ve baski teknikleriyle yiicelik ve biriciklik dzelliklerini
kisaca ‘aura’sini kaybettigini, kavramsal sanat yoluyla dilbilim ve gostergebilimin
olanaklarindan faydalanan sanatci igin resim yiizeyinde ironik anlatimin gegersizlestigini,
resmin ancak sergi alaninda anlam ve deger kazandig: {izerine sorgulamalari konu edinen
Hakan Giderer ‘Resmin Sonu’ tezinde felsefi goriislerle sanatin 6limi diisiincesinin
neden resim temelinde ele alindigini agiklamaya galismistir. Resmin yapisal degisimi ve
geleneksel anlamda tuval resminin bitisi diisiincesinin ayrintili bilgisi i¢in bk. Hakan
Giderer (2003). Resmin Sonu. Ankara: Utopya Yayinevi.
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edilemedigi gibi, ardillik icerisinde gelisim gosteren sanat akimlarindan da
s0z edilemeyen karmasik ve es zamanli plastik yapilanmalardan soz
edilmektedir (Atakan, 1998). Bu ddneme ait tek bir ¢oziimleme bigiminin
olamayacagi lizerinde goriisler incelendiginde, salt yapita odaklanmayan bir
anlayisin hakim oldugu goriilmektedir. Bu doneme kadar gergekligin temsili,
151k, form, renk gibi sanatin temel 6geleri ve gesitli perspektif uygulamalar
ile gergeklestirilmekteyken; modern diisiincenin hem kabul edildigi hem de
elestirildigi tarih sonrasi bu dénemde, gercekligin, bireysel algilara gore
bigcimlendirildigi sdylenebilir. Postmodern sanat yapitlarinda bireysel
farkliliklarin, tarihsel kopukluklarin ve parcaliliklarin ortak bir ylizeyde ya
da ortak bir yiizeysellik anlayisinda bir araya gelebildigi uygulamalar
arasinda; yazi, kolaj, foto-kolaj, pastis gibi bir¢ok teknik ve bu tekniklerin
birlikte kullanildig1 ¢alismalar sayilabilir. Sarup (2010, s.187), bu donemin
bireysel gergeklik algisini agiklamakta “eklektisizm” (se¢imcilik), “aktararak
sOyleme”, “alintilama”, “yapint1”, “rastlantisallik”, “pargalilik”, “pastis ile
benzetmeye basvurma”, “metinsellestirme” gibi terimlere basvurmaktadir.
Aktulum (2008, s.6) ise gorsel sanatlarin ve Ozellikle resim sanatinin
postmodernizmle kaynasmasini “pargalilik”, “siireksizlik”, “kopukluk” gibi
terimleri kullanarak ag¢iklamaktadir.  Yapitlarin bireysel soylemleri ve
izleyenin katilimini esas alan, teknolojiden yararlanan, eklektik ve metinsel
bir gerceklik algisi sunan ve diger disiplinlerin bilgileriyle algilanabilen, ¢ok
parcali ve c¢ok katmali bir ontolojik yapiya kavustugu diisiincesi
olgunlagmaktadir (Sengel ve Karamustafa, 1993; Akay, 2009, 2010; Foster,
2009; Gintz, 2010; Danto, 2012, Harris, 2013). Bu ontolojik diizen icerisinde
yenigagin perspektif anlayisinin  getirisi  derinlikli tabakalar duzeni,
tabakalarin yatay diizenlendigi yeni bir sekle biirlinmiistiir. Bu degisim, sanat
yapitlarinda tarih, psikoloji, sosyoloji, felsefe, sanat tarihi, matematik, fizik,
antropoloji, jeoloji, miihendislik vs. sanatla dogrudan iligkili olan ya da
olmayan tiim disiplinlerin igeriklerini sundugundan, uygulama ve
anlamlandirma  baglaminda, yapitlara bu igeriklerden yaklagmay1
gerektirmektedir.

Resim Ogretiminde Praksistik Yaklasim

Gorsel sanatlar alaninda bir duygu, diisiince ya da bir 6nermeden
yola ¢ikan anlatimin gesitli tekniklerle yiizeye gegirilmesi eylemini ve bu
gecis siirecini inceleyen farkli kuramsal disiplinler, bu organik birligin farkli
bilesenleri iizerinde durarak agiklamalara gitmeye ¢alismaktadirlar. Ornegin,
sanat nesnesini ve neden farkli duygular dogurdugunu incelemek estetik
disiplininin, sanat¢inin nasil bir amagla bu yapit1 yaptigin1 ya da bu nesnenin
hangi amaglarla/neden kullanildigin1  arastirmak sanat felsefesinin
konusudur. Sanat yapitlarinin ve sanat etkinliklerinin doénemlere gore
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degisimlerinin sebeplerini inceleyen bilim dali olarak sanat tarihinde ise
sanatlarm toplumsal olusum siire¢lerine iliskin cevaplar aranmaya calisilir.
Sanat elestirisi; yapitlar1 incelemek, anlamak ve yargida bulunmak amaciyla
arastirmanin merkezine ¢esitli unsurlar1 alarak ve baglantilar kurarak hareket
etmektedir. Bu baglantilar; yapit, izleyici, dis diinya/toplum ve sanatgi
arasinda kurulmaktadir. Sanatin ne oldugu, sanat¢inin kim oldugu sanat
eserini eser yapanin ne oldugu gibi sorular iizerinden kurulacak bu
baglantilar, farkli diislince sistemleri temelinde siirdiiriiliir ve bu sistemler
kuram olarak isimlendirilir. Kuram “Belli gergekleri agiklama, yorumlama
ya da belirleme bigiminde ortaya ¢ikan; olaylar1 denenmemis, yalnizca
diisiince ile kurulmus temeller lzerine oturtan, ama olaylara egemen olarak
yeni olgulart bulma yolunu gosteren Dbilimsel 6greti.” olarak
tammmlanmaktadir (TDK, Biiyilkk Felsefe Terimleri Sozligi). Gorsel
sanatlarin diisiince temelli, kuram ve uygulama birlikteligini &nceleyen
praksistik® yapisi, diisiincelerden yapitlara varma ya da yapitlardan
diisiincelere varma gibi tiim siire¢lerde goriilmektedir. Bu dogrultuda, resim
Ogretiminde de diisiinme, uygulama ve elestiri siire¢lerinde sanat tarihsel,
elestirel ve felsefi yaklagimlardan olusturulacak benzer kuramsal butunler
6nem kazanmaktadir. Bu c¢alismada resim sanatinin  §gretiminde,
Ogrencilerde sanatsal uygulamalar1 etkileyecek biitiinciil bir kuramsal
birikimin nasil birlestirilebilecegi sorunsalindan hareketle resim anasanat
atolye dersleri esas alinmistir.

Yiksekogretim kurumlarina bagh lisans diizeyinde egitim veren
Giizel Sanatlar Egitimi Boliimleri dahilindeki Resim-Is Egitimi Anabilim
Dali programlari, sanat egitimcilerinin yetistirildigi ve sanatin farkl
alanlarindaki kuram ve uygulamalarmin gerceklestirildigi kurumlardir.
Lisans diizeyinde gorsel sanatlar egitiminde olusturulmak istenen kuramsal
yapinin pratikteki tamamlayicisi ve programdaki merkez noktalar1 ana sanat
atolye dersleridir. Yiksekogretim kurumlarinda resim ana sanat atolye
derslerinde, zaman, mekan ya da Ogretim programlarina baglilik gibi
sikintilar nedeniyle siklikla yansitmaci, disavurumcu ya da bigimcei
kuramlarin  6gretim  big¢imlerinin  ve kuramsal baglamda modernist

Praksis, sezgisel olmayan, diisiinmeye dayali ve hedeflenen sonuglar1 olmasina karsin her
zaman bu sonuglar1 vermeyen amagli insan eylemleridir. Kavramin felsefede kullanimi ve
daha ayrintili bilgisi igin bkz. David Macey (2000). Critical Theory. London: Penguin
Books. Ayrica kuram-eylem iliskisi hakkinda sanat tarihsel bir anlayigin ayrintili bilgisi
icin bkz. Soykan O.N., 1995, Kuram ve Eylem Birligi Olarak Sanat: Schelling
Felsefesinde Bir Arastirma, Kabalc1 Yayinlar.
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kuramlarm® beceri ve yeterliklerinin derslere tasindigi  sistemlerle
ilerlenmektedir. Egitim Fakiilteleri Resim-Is Egitimi boliimlerinde
ogrencilerin, Tirk Sanati Tarihi, Bat1 Sanat1 Tarihi ya da Cagdas Sanat gibi
teorik derslerde tiim kuramlardan eser gorselleriyle karsilastiklar
bilinmektedir. Eserlerin anlam-bi¢im iliskilerini; geleneksel ve modernist
estetik anlayislarin birikimleriyle anlamlandirmaya calisan Ogrenciler igin
cagdas eserleri gordiikleri, anladiklari, elestirdikleri fakat
deneyimleyemedikleri bir durumlar biitiinii olugmaktadir. Bu nedenle resim
atolye derslerinde yansitmaci, disavurumcu, islevselci ve bigimci sanat
kuramlarmin teknik ve plastik anlamda gerektirdigi ilerlemeci ve siireg
temelli Ogretim stratejilerinin  yam1 sira  kavramsal ve postmodern
olusumlarda ogrencileri felsefeye zorlayan praksistik 6gretim stratejilerine
de ihtiya¢c duyulmaktadir. Sanat egitiminde estetik egitiminin Onemi,
kuramlarin ve diislinme Ogretiminin gerekliligi ve sanat 0gretiminde sanat
kuram1 ve sanat disiplini arasinda baglarin kurulmasi konulari, alanda
Oonemle (zerinde durulan konulardandir (Aykut, 2012, s.119). Bu
siurliliklarda bir egitim siirecinin siirdiirilmesi, egitim programlarinin
biitiinciil yapisinin gerceklesmesinde belirsizliklerin olugmasina sebep
olmaktadir. Bu grift problemden yola ¢ikarak yapilan alan taramasina
bakildiginda, kuram ve uygulama birlikteliginin Sneminin vurgulandig
calismalar ile atolyelerdeki sanatsal uygulamalarin, estetik ve felsefe
kuramcilarindan okumalarla desteklenmesi gerekliligini Oneren biitiinciil
programlarla karsilagilmaktadir. Bu 6rneklerden, Kaymaz ve Sungur’a gore
(2014, s.177) kuramsal olarak bilgilendirilmeyen ogrencilerin algilama
diizeyleri ve yaraticilik seviyeleri diigmekte ve salt sanat tarihsel bilgilerle
sinirlt  kalan Ggrencilerin  uygulamalarinda detaylara takili kaldiklan
gorilmektedir. Kuramsal bilgi ediniminin resim ogretimindeki Onemine
deginen Ozer ve Calimli’ya gore (2014, s. 511-527) sanatla dogrudan olsun
veya olmasin kuramsal kaynak olabilecek okumalara yonlendirilen
Ogrencilerin ¢aligmalarinda, 6grencilerin bu okumalardan izlere rastlandig
ve bu Iiliskilendirmelerden daha yogun kazamimlarinin oldugu
gozlemlenmistir. Bolat Aydogan’in (2017, s.87) &grencileri miize egitimi
yoluyla kuram uygulama birlikteligine yonlendirdigi ¢alismasinin bulgular
arasinda, 6grencilerin uygulamalarinda kuramdan yararlandiklar1 ve olumlu
etkilendikleri gibi sonuglar goriilmektedir. Bulut’un (2014, s.77) yaptig1 bir
calismada 22 odak 6grenciyle yapilan goriismelerden elde edilen sonuglara
gore, Resim-Is Egitimi anabilim dali dgrencilerinde, ¢agdas sanat hakkinda

®  Sanat kuramlarinin uygulamali dersler kapsaminda programa yansitilabilmesi konusunu

ele almakta yansitmaci, bigimci, digsavurumcu, islevselci, ve postmodern kuram olarak
temellendiren Terry Barrett’in Sanat1 Elestirmek (2012) eseri uygun olacaktir.
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kuramsal olarak yetersiz olduklar1 ve uygulamaya gecebilecek ortam ya da
yeterlilige sahip olmadiklar diisiincesi hakimdir. Bu ¢alismanin diger 6nemli
sonuglarindan birisi de uygulamalarda kuramsal birikim eksikligi kadar
teorik derslerdeki birikimin uygulamaya gecememesi konusundaki
goriiglerdir. Sanatsal uygulamalar baglaminda goriis bildiren Bozdag’a gore
(2014, s.75) kavram ve pratik iliskisi kurulmadiginda kavramsal yani
diisiinsel boyutu eksik olan ve zanaat yan1 agir basan iscilikten Oteye
gidemeyen caligmalar ortaya g¢ikmaktadir. Bozdag (2014) birbirinin on
kosulu olan kavram ve pratigin, 6nce soyuttan somuta, daha sonra somuttan
tekrar soyuta ilerleyen bir siirecin yapici ve tamamlayici pargalari oldugunu,
fakat Turkiye’deki akademilerde sanat egitiminde bu iliskiselligin
kurulmasinda sikintilar yasandigini belirtmektedir.

Ilgili alanyazin degerlendirildiginde; sanat egitiminde kuram-
uygulama birlikteliginin algilanmas1 ve uygulanmasi acisindan farkl
baglamlarda caligmalara rastlanmaktadir. Sanat egitiminde kuram-uygulama
birlikteligini saglama amaciyla sanat kuramlari, sanat tarihi, felsefe ve
estetik gibi disiplinleri bilgileri ile kuramsal bir baglam olusturularak resim
ogretiminde c¢agdas sanat kuramina yer vermenin, hedeflenen praksistik
olusumlara yonelik itici bir gli¢ oldugu diisiiniilmektedir. Bu kurgu ile resim
Ogretiminde ¢agdas sanatin kuraminin egitimcilerce nasil algilandigi ve
Ogretimde nasil yer bulduguna iliskin ¢alismalarin eksikligi fark edilmistir.
Bu farkindalik dogrultusunda lisans diizeyi sanat egitiminde resim ana sanat
atolye dersi Ogretim programimin ve Ogretim elemani goriislerinin
derinlemesine incelenmesi gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir.

Arastirmanin Onemi

Resim sanatiin ¢agin degisen yapisina paralel degisiminin teorik ve
pratik bir cergeveden resim Ogretimine entegrasyonu, sanat egitiminin
glincelligi ve biitlinselligi agisindan 6nem tagimaktadir. Bu arastirmada, her
biri birer 6gretmen adayr olan Ogrencilerin yasadiklari ¢aga ve resim
sanatina en kapsamli c¢ergeveden bakabilmelerini saglayabilmek amaciyla
resim Ogretiminde ¢cagdas sanat kuramini da barindiran praksistik bir yapinin
Onemi vurgulanmaktir. Cagdas sanat kuraminin, Ogretim elemanlari
goriigleriyle ve uygulama oOrnekleriyle ogretimde nasil anlamlandirildig
olgusu, Ongoriilen bu biitiinciil yapmin gergeklesme olanaklarini ortaya
koyacaktir. Ogrencilerin resim ana sanat atdlyelerde tiim sanat kuramlarinin
uygulama ve diigliniis bi¢imleriyle karsilasmalari, sanatsal yaklagimlarini bu
bitinlikte bigimlendirebilmeleri, yasama elestirel bakmalar, &z-
degerlendirmeler ve mesleki Ogrenci degerlendirmeleri yapabilmeleri
konularinda 6nem tasimaktadir. Bu aragtirma, 6grencilerin tarih, sanat tarihi,
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felsefe, sanat elestirisi ¢agdas sanat kuram gibi tiim kuramsal birikimlerini
uygulamalarina yansitabilecekleri resim at6lye dersini; program, ogretim
eleman1 ve dokiimanlar gibi ¢esitli boyutlariyla ele aldigindan sanat egitimi
aragtirma ve uygulayicilari i¢in bir ihtiyac1 karsilamaktadir. Aragtirma, resim
atélye dersi veren ve uzun yillar mesleki deneyimleri olan Ogretim
elemanlarinin deneyim ve algilarina odaklandigindan ve alanda olgubilimi
bir nitel arastirma deseni olarak kullanmasi nedeniyle ayrica Onem
tagimaktadir.

Arastirmanin Amaci

Bu c¢alismada, resim sanati temelinde ¢agdas sanat uygulamalarini
diisiinsel dayanaklarla irdeleyebilecek ve bu uygulamalarin lisans diizeyinde
resim Ogretimine yansima olanaklarini inceleyebilecek bir baglam iizerinde
calisilmistir. Bu baglamin genel amaci, resim ana sanat atflye Ogretim
elemanlarinin resim &gretimi yaklagimlarinda, tiim ontolojik ¢ikarimlara
olanak taniyan praksistik yapisiyla cagdas sanat kurammi nasil
anlamlandirdiklarinin tartigilmasidir. Bu tartismada su sorulara yanitlar
aranacaktir: (i) Resim ana sanat atlye dersi Ogretim elemanlari, atdlye
uygulamalarinda ¢agdas sanat kuramina nasil yer vermektedirler? (ii) Resim
ana sanat atdlye dersi Ogretim elemanlar, resim Ogretimini glinlimiiz
sanatinin degisen paradigmalar1 baglaminda nasil anlamlandirmaktadir.

YONTEM

Aragtirma, nitel aragtirma  yontemleri esas alinarak
gerceklestirilmistir. Creswell’e gore (2013, s.45) nitel arastirmalar, siklikla
insanla ya da sosyal iligkilerle ilgili bir problemle yola ¢ikan, ¢oklu veri
toplama yontemleri kullanan ve katilimcilarla dogrudan iletisimler kurarak
derinlemesine bilgi edinmeyi amaglayan arastirmalardir. Nitel ¢aligsmalarda
merkezdeki olgunun ¢esitli katihmer goriisleriyle arastirilmasi  ve
anlamlandirilmasi beklenirken (McMillan, 2004, s.256); nicel verilere
derinlik, ayrint1 ve anlam kazandirmasi da hedeflenebilmektedir (Yildirim ve
Simsek, 2008, s.310).

Arastirmanin Deseni

Bu arastirmada olgubilim arastirma deseni kullanilmistir. Olgubilim,
icinde yasadigimiz fakat tam olarak anlamlandiramadigimiz kavram ya da
durumlari, aciklamay1 hedefler (Yildirim ve Simsek, 2008, s.72). Olgubilim
deseni, resim 6gretiminde ¢agdas sanat kuraminin, 6gretim elemanlarinin
kisisel ~farkliliklar ve gecmis deneyimlerine gore nasil farkh
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anlamlandinldiginin =~ agiklanmasma  elverigli ~ yapidadir.  Olgubilim
calismalarinda deseni yapilandirma ve analizi sekillendirebilmek icin 6zel
bir durumu deneyimleyen kiiciik ve amagh secilmis bir toplulukla
calisilmaktadir.

Creswell (2009, s. 13), Moustakas’in olgubilimsel ¢alisma sistemini
sOyle belirtmektedir: Oncelikle calisilacak olgunun tanimlanmasini, ilgili
kisinin deneyimlerinin betimlenmesi ve olguyu yasayan c¢esitli kisilerden
bilgiler toplanmasi izlemektedir. Arastirmaci elde edilen bilgiyi 6nemli
ifadelere, alintilara ve tema boliimlerinin kombinlerine indirgeyerek analiz
eder. Son asamada arastirmaci, deneyimleyen tim katilimcilarin
deneyimlerinin metinsel, yapisal (durumlar, yerler ve baglama gore)
tanimlamalarin1 yaparak biitiinciil bir degeri agiklayabilecek kombinasyonu
gelistirir.

Katilhmcilar

Bu caligmada, yiiksekdgretim kurumlarinin lisans diizeyinde egitim
veren Resim-Is Egitimi programlarinda bulunan resim ana sanat atdlye
derslerinin, ¢agimzin degisen sanatsal yapisina nasil adapte oldugu
programin tiim kuramsal biitiinliigii géz 6niinde bulundurularak anlagilmaya
calisilmaktadir. Bu nedenle arastirmada Uludag Universitesi Egitim
Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-Is Egitimi Anabilim
Dali’nda resim ana sanat derslerini veren 6gretim elemanlariyla 2012-2013
egitim-6gretim yili giiz yariyilinda calisilmistir. Tiim 6gretim elemanlar
calisma amaci ile ilgili bilgilendirilmis, gizlilik ve goniilliiliik esaslarina
sadik kalinmigtir. Nitel aragtirma yontemlerinin amagli 6rneklem belirleme
stratejilerinden, 6l¢iit 6rnekleme yontemi (McMillan, 2004, s.252) ile ayn1
lisans diuzeyi sanat egitimi kurumuna bagli calisgan Ggretim elemanlari
arasindan aragtirmaci tarafindan belirlenen kriterler dogrultusunda, bu dersi
yiiriiten ii¢ dgretim elemani katilimer olarak belirlenmistir. Olgiit rnekleme
yontemindeki temel anlayis, Onceden belirlenmis bir dizi Olgitle
calisilmasidir. Bu dlgiitler, arastirmaci tarafindan da olusturulabilir ya da
mevcut olan bir Slgiit listesi de kullanilabilir (Yildirim ve Simsek, 2008,
s.112). Bu arastirmada olgiitler, ¢aligma grubunun ¢agdas sanat algisi ve
pratikleri hakkinda yapilan 6n goériigmeler iizerinden arastirmaci tarafindan,
resim ana sanat atdlye dersi vermis olmalar1 ve bu ders kapsaminda sanatsal
islup kazandirma agisindan bu ¢aligma Oncesinde en az bes donem mezun
vermis olmalart seklinde belirlenmistir.
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Verilerin Toplanmasi

Yar1 Yapilandirilmis Goriismeler: Ogretim elemanlarinin resim ana
sanat atOlye derslerinde, ¢agdas sanat kuraminin atdlye uygulamalarina
entegrasyonunu nasil algiladiklarimi anlayabilmek amaciyla, "dgrencilerin
sanatsal deneyimlerinde tiim estetik kuramlariyla teknik anlamda
tanigabilmelerini  saglayabilmek amaciyla resim ana sanat atdlye
derslerinizde nasil bir planlama yapiyorsunuz?" ve “ozellikle giiniimiizde
teknik olarak sinirsizlasan ¢agdas sanatin, atdlye uygulamalarinizda nasil yer
aldigin1 diisiiniiyorsunuz? Orneklerle agiklayabilir misiniz?” seklinde gdriis
almay1 amaglayan sorular ve ayrintil bilgileri elde etmeyi amacglayan “teknik
olarak bu smirsizligin 6grencileri nasil etkiledigini diigiintyorsunuz?”
seklinde sonda sorular sorulmustur. Ogretim elemanlarindan ikisi
goriismelerinin  ses kayit cihazina kaydedilmesini istememislerdir. Bu
goriismeler elle kagida yazim bigiminde kaydedilmistir. Veri toplama siireci,
Oonceden randevu alarak, her Ogretim elemamiyla 30’ar dakikalik tiger
goriigme yapilarak bes aylik bir zaman diliminde tamamlanmistir.

Ogretim Elemani Yazilari: Ogretim elemanlarinin ana sanat atdlye
derslerinde cagdas sanat kuramina ait yapilmis 6grenci islerinden birer 6rnek
gostermeleri ve bu oOrneklerin ilgili kuramsal baglamla iliskisini nasil
anlamlandirdiklarint yazacaklari bir form verilmistir. Bu yolla atdlyede
Ogretilen teorik bilginin uygulamaya doniisiimleri hakkinda goriisleri
alinmustir.

Kurumun Resim Ana Sanat Atolye Ders (6gretim) Programi: Ayni
kurum caligani olan 6gretim elemanlarinin birlikte hazirladiklar1 resim ana
sanat atolye programu, ilgili baglam ve ortaya c¢ikan temalar gercevesinde
incelenmis, analiz edilmis, bulgular ve yorumlar1 boliimiinde gerekli goriilen
yerlerde temalarla Ortiisen noktalarda kullanilmustir.

Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Arastirmada veriler, igerik analizi yoOntemleri kullanilarak ve
tiimevarime1’ bir bakis agisiyla diizenlenmistir. Igerik analizinde toplanan

Tiimevarimei yaklasim, veri setinden hareket eden analiz tipleri i¢in siklikla kullanilan bir
ifadedir. Genelden 6zele dogru ilerleyen bu analiz yaklasiminda 6ncelikle var olan yogun
veri seti anlam birimlerine boliinmektedir. Sonrasinda bu birimlerden ortak kategoriler
yakalanmakta ve son olarak, ortak kategoriler temalarla adlandirmaya g¢alisiimaktadir.
Nitel veri analizi yaklagimlarinda benimsenen bu temel bir ifade bi¢imi igin bkz. M.Miles
ve A.M. Huberman. (2015). Nitel Veri Analizi. (2.bs’dan ceviri). (Cev. Ed. Sadegil
Akbaba ve Ali Ersoy). s.66. ve Merriam, S.B. (2013). Nitel arastirma desen ve uygulama
icin bir rehber. (Cev. Ed: S. Turan). Ankara: Nobel Yaymevi.
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verilerin oncelikle kavramsallastirilmasi, daha sonra ortaya gikan kavramlara
mantikli bir bi¢cimde diizenlendikten sonra temalar saptanmaktadir. Bu
dogrultuda elde edilen nitel arastirma verileri, dort asamada analiz edilmistir

Verilerin ~ Kodlanmas: Ogretim  elemanlariyla  yapilan
goriismelerinden, Ogretim elemani yazilarindan, kurumun kullandig
programin incelenmesinden elde edilen veriler, analiz birimi olarak
belirlenen anlam birimlerine gore ayrilmistir. Her ciimleye ve birbirine
benzer ciimlelere aymi kodlar verilmistir. Toplanan verilerin analizine
rehberlik edecek bir kavramsal yapr olmadiginda, bu yap1 toplanan veriler
dogrultusunda arastirmaci tarafindan ortaya c¢ikarilmaktadir (Yidirim ve
Simsek, 2008, 5.232).

Temalarm Bulunmasi: Elde edilen verilerden ortaya ¢ikan kodlar bir
araya getirilmis ve ortak yonler dogrultusunda temalar elde edilmistir. Bu
calismada Ogretim elemani goriislerinden elde edilen tiim kodlar, temalar
altinda sunulmustur.

Verilerin  Diizenlenmesi ve Kod  Anahtarmin  (Kodluk)
Olusturulmasi: Bu son agamada arastirmaci kendi goriis ve yorumlarina yer
vermeden ortaya c¢ikan kodlar1 ve temalan birbirleriyle iligkili bir bigcimde
diizenlemis ve genel bir kod anahtar1 olusturmustur. Bu kod anahtari,
aragtirmanin i¢ giivenirligini arttirabilmek amaciyla alandan iki 6gretim
elemanin daha goriislerine sunulmus, karsilastirmali bir bicimde kodlar ve
elde edilen temalar arasinda tutarlilik saglanmistir.

Arastirmanin Gegerlik ve Giivenirligi

Nitel arastirmada “gecerlik” bilimsel bulgularin dogrulugu,
“glivenirlik” ise bilimsel bulgularin tekrarlanabilirligi ile ilgilidir (Yildirim
ve Simsek, 2008). Bu aragtirmada gegerligi ve giivenirligi arttirabilmek
amaciyla bir takim uygulamalar gergeklestirilmistir: (i) Arastirmanin ig
gecerligini arttirabilmek igin c¢aligmanin veri toplama siirecinde ilgili
alanyazin  paralelinde  hazirlanan  yari-yapilandirilmis  goriismeler,
katilimeilarin ve kurumlarin izni alinarak gergeklestirilmistir. Goriismelerin
metinlestirilen bir ses kaydi ve elle tutulan kayitlar gériigmecilerin bilgisine
sunulmus ve onaylamalar1 istenmistir. Veri analizi siirecinde olusturulan kod
anahtar1  (kodluk) kullanilmast yoluyla, temalarin birbirleriyle ve
arastirmanin kavramsal gercevesiyle olan iliskisi, diger 6gretim elemanlar
tarafindan da smanmugtir. (ii) Arastirmanin dis gegerligini arttirabilmek
amaciyla arasgtirmanin deseni, katilimcilari, veri toplama araci, veri toplama
slireci, verilerin ¢oziimlenmesi ve yorumlanmasi tiim islem basamaklari ile
ayrintili bir bigimde tamimlanmistir. (iii) Arastirmanin i¢ giivenirligini
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arttirabilmek icin elde edilen verilerin bulgu olarak sunulmasi asamasinda
yoruma bagli betimlemeler yapilmamis ve aciklanacak temayi
anlamlandirmay1 saglayacak karakteristik kodu agiklayan goriise yorumsuz
yer verilmistir. Ayrica arastirmact tarafindan gelistirilen kod anahtari
kullanilarak biri nitel arastirma konusunda deneyimli toplam ii¢ Ogretim
eleman1 tarafindan elde edilen bulgular ve kodlamalar iizerinde kod
anahtarinin tutarlilign smanmis ve tutarlilik orami hesaplanmistir. (iv)
Aragtirmanin dig giivenirligini arttirmak igin ¢alismanin her bolimii igin
ayrintilariyla tanimlanan siirece iligkin tiim ham veriler; yazili dokiimanlar
olarak arastirmaci tarafindan saklanmaktadir.

BULGULAR

Arastirmanim (i) Resim ana sanat atdlye dersi ogretim elemanlari,
atolye uygulamalarinda ¢agdas sanat kuramina nasil yer vermektedirler?” ve
“Resim ana sanat atolye dersi 0gretim elemanlari, resim 6gretimini gliniimiiz
sanatinin degisen paradigmalar1 baglaminda nasil anlamlandirmaktadir?“
sorularina yanit bulmak iizere yapilan goriismelerden, alinan yazili
aciklamalardan ve programdaki bilgilerden elde edilen bulgular, “cagdas
sanat algis1 olusturma”, “6grenci merkezlilik” ve “kapsamli sanat egitimi”
olmak tlizere {i¢ tema biciminde simiflandirilmis ve asagidaki tablolarda

sunulmustur.

Tablo 1. “Cagdas Sanat Algis1 Olusturma” temasina iliskin bulgular

Kodlar O.E.lifadesi O.E.2ifadesi O.E.3ifadesi f %
Farkli malzeme kullaninmi 3 2 1 6 24
Kavramsal sanat yapmak 3 1 1 5 20
Cagdas sanat uygulamalari 2 2 3 7 28
Sanat1 yasama yaklastirmak 1 2 4 7 28
Toplam 4 kod 9 7 9 25 100

Ana sanat atolye derslerinde ¢agdas sanat algist olusturma temasini
destekleyen bir kod olan farkli malzeme kullanimini (%24), O.E.3’iin gorsel
1 igin yazdig1 yazidan alinan “Kolaj ve asamblajdan olusan ¢alisma, ¢agdas
bir resim dili olusturmay1 amaglamistir. Giinliik yasamda kullanilan ya da
diger derslerden artan malzemeler kullanilmistir. Ogrenci burada bir kiilt
eser olan Michelangelo’nun ellerine ¢agdas bir yorum getirmistir ve bdylece
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sanat tarihi bilgisini atdlye uygulamalarma tasmmstir.” ifadesi
desteklemektedir.

Gorsel 1. Ogrenci ¢aligmast 70x100 cm, 2003 Karigik malzeme (tel, kumas,
atik gazete, bulagik telleri ve atik malzemeler); kolaj ve asamblaj
teknigine yonelik uygulama.

O. E. 2’nin farkli malzeme kullanimina ait gériisleri ise “Gncelikle
yansitmaci kuramin temel estetik degerlerini kavratmaya yonelik; toz pastel,
sulu boya, karisik teknik ve kolaj gibi teknikler 6gretiliyor daha sonra ikinci
smifin ikinci dénemi ve lglincii siifta 6grencilerin teknik gelisimleri ve
kisisel tercihleri dogrultusunda malzeme sec¢iminde serbest birakiliyor.”
seklindedir. Bu goriisleriyle 6gretim elemani malzeme kullanimindaki
farklilagmanin miifredatla ve gelisim durumlariyla paralel planlanmasinin
onemini vurgulamistir. Ayrica O.E.2 nin

“Sanat 6gretimindeki son siiregte (dordiincii sinifta) 6grenciler, giiniimiizde
teknolojiye bagli gelisen resim yapilabilecek biitiin malzemeleri tanimaya
calisirlar. Bunlar; dijital baski gorselleri, doku olusturabilecek biitiin
malzemeleri (derz, algi, su bazli boyalar v.b.) calismalarinda Ortiistiirerek
uygulama yetilerini gelistirirler. Ornegin tek objeden yola ¢ikarak tercih
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ettigi bicim &geleriyle kompozisyon kurarak. Bunun igine ifade dgelerini de
(neseli, hiiziinli v.b.) katarak ve malzemeleri taniyarak, sadece klasik bir
tastyici olan tuval ilizerine resim yapilamayacagi ve farkli malzemelerin de
iizerine resim yapilabilecegi Ogretiliyor.” ve “dgrencilerin malzemeyi
tanimadan ¢agdas yorumlara girmeleri ¢ok zor”

seklindeki ifadeleri resim 6gretiminde farkli malzeme kullaniminin sadece
tuvalle ve geleneksel malzemelerle baglantili olmadigim1  ortaya
koymaktadir. O.E. 1’in farkli malzeme kullanimi kodu altinda ele alman
goriisii, “...materyal kesfi cok 6nemli hatta aslinda malzeme bilgisi diye bir
derse ihtiyacimiz var. Bu anlamda yeni malzemelerin kullanimi ve resme
adapte edilmesi gerekiyor.” seklinde bir dneriyi de icermektedir.

Tablo 2. “Ogrenci Merkezlilik  temasina iliskin bulgular

Kodlar O.E.1lifadesi O.E.2 ifadesi O.E.3 ifadesi f %
Kuramsal bilgi kazandirma 4 8 10 22 29
Disiplinlerarasiligin saglanmasi 1 2 6 9 12
Ogretim yontemleri olusturma 5 7 5 17 23
Ogrenci diizeyi 1 2 6 9 12
Ogretmenin niteligi 2 1 9 12 16
flerlemeci yap1 2 3 1 6 8
Toplam 6 kod 8 7 9 75 100

O.E. 3’iin &gretmenin niteligi koduna (%16) ait goriisleri
Ogrenciler arasinda ekonomik, siyasal, kiiltiirel anlamda farkliliklar
oldugundan bu farkliliklar yontem g¢esitliligine ve etkinlikleri planlarken
esneklige yol agiyor” seklindedir. Ogretim yontemlerinin belirlenmesinde
Ogrenci merkezli diislinmenin 6gretimde olumlu bir durum yarattigim
vurgulamaktadir. Ogrenci merkezlilik temasimna ait kodlardan bir tanesi,
ilerlemeci yapidir (%8). O.E.2’nin ilerlemeci yaprya ait goriisii

“...0ncelikle 2. Simifin ikinci yariyilinda proporsiyon, renk ve kompozisyon
gibi estetik Ogeleri, yansitma yetisini gelistirmek amaciyla yansitmaci
kuramdan seg¢ilip bu ¢ercevede ¢dziimleniyor” ve “6grenciler 3. sinifta daha
onceden Ronesans ve yansitmaci kuramla baslayan ve buna bagli devam
eden uygulamalari modern sanat kuramlariyla devam ettirirler. Bu
caligmalar ilk asamada onceki donemlerde temel tasarimda Ogrendikleri
deformasyon, stilizasyon, soyutlama, abart1 ve 1sik gibi bicim &geleri ile
baslar.”
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seklindedir. Burada ortaya c¢ikan Ogretim yaklasimi, teorik bilgilerin
verilmesinin yam sira uygulamalarda da basitten karmasiga ve biitiinciil bir
yol izlendigi goriilmektedir. O.E.3 ise “l.donem Ogrencilere ileriki
donemlerde neler yapilacagi miifredatta neler oldugunu anlatiyorum”
seklindeki ifadesiyle yapinin ilerlemeci (%8) 6zelligini, 6grenciyi giidiileme
amactyla kullandigim belirtmektedir. Ayrica O.E.3’{in “6grencilere énce bir
test yaptyorum bakalim neler biliyorlar, ona goére teknik 6gretimini haftalara
yayabiliriz azaltabiliriz ya da ¢ogaltabiliriz” seklinde ifadesi ile ders
iceriklerini, miifredata bagli fakat gerektiginde 6grenci diizeyine (%12) gore,
esneterek uyguladigi algilanmaktadir.

O.E.2’nin  programdaki ilerlemeci yapimin ayni zamanda
disiplinleraras1 (%12) da olabildigini vurgulayan ifadesi de mevcuttur.
“Ikinci simfin birinci yariyilinda 6grencilerden birer kopya yapmalar1 da
isteniyor ve bunlarin se¢imi ayni donemde gordikleri Bati Sanati Tarihi
dersiyle paralel olarak yansitmaci kuramdan yaptiriliyor.” seklindeki goriisti,
disiplinleraras1 yaklagimin Ggrenciye kendi segimlerini yapabilmeleri
amaciyla arastirmaya ve Ogrendigine tekrar geri donmeye sevk ederek,
O0grenci merkezli bir sekilde uygulandigi anlamindadir. O.E.2’nin
Ogrencilerin bu disiplinleraras1 arastirma ve 6grenme yetisi kazanmalarim
destekleyen diger goriislerinden biri ise 6grenci resmi i¢in yaptigi yazili
degerlendirmedir. O.E. 2’nin gorsel 2°deki 6grenci resmi hakkinda

“Ogrenciler bu tiir ¢alismalarla kolaj ve asamblaj teknigini farkli
malzemelerle de uygulayarak teknik becerilerini gelistirdikleri gibi, estetik
bakis acisin1 da gelistiriyorlar. Burada konu nostaljiydi ve eski fotograflari
arastirip dijital baskiyla uygulamaya kattilar. Boylece bir sanat disiplini
olarak fotografi da ¢agdas bir uygulama bi¢imiyle kendi caligmalariyla
ortligtiirebiliyorlar. Cilinkli fotograf da diger disiplinlerle iliskili drnegin
felsefe! Ogrenci gorsel secerken kendi bakis acisini da gelistiriyor ve
simdiki zamandan uzaklagip, gecmis zamani da hatirlayip sorgulamalar
yapabiliyor. Kiiltiirel degerlerini korumus ¢aligmalarina aktarmis oluyor.”

goriiglerini ifade etmistir. Bu ifadeler, 6grenciye arastirma ve segimlerde
tanman Ozgiirliigiin, onu ¢alismanin merkezine koyma yollarindan bir kag1
oldugu anlagilmaktadir.
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Gorsel 2. Ogrenci galigmas1 80x100, dijital baski iizerine desen gizimi,
asamblaj ve karigik teknik

O.E.I'in  disiplinlerarasihgmn  saglanmasiyla  (%12) ilgili
“...uygulamalar sirasinda sanat tarihinin geleneksel yapisina bagh
kaldigimizda 6grenci sikiliyor ve motive olamiyor bu anlamda ¢agdas sanat
dersinin programdaki yeri ve niteligi, Ogrencilerin farkli gorsellerle
tanigsmalar1 agisindan Onem tagiyor.” goriisii, bu yaklasimin basarilabilmesi
icin derslerin programdaki yerlerinin iyi planlanmas1 gerektigini
gostermektedir. O.E.1’in disiplinlerarasilikla ilgili diger goriisii, sanatsal
uygulamalardaki farkli disiplinlerle ilgilidir. O.E.1’in “...dgrenci bir
duygusunu diisiincesini anlatmak i¢in bir sanat¢i gibi davranabilmeli ve
hangi sanat turd gerekliyse o tirde eser vermeli ya da o malzemeleri
kullanabilmelidir, Heykel gerekliyse heykel yapmali, fotograf gerekiyorsa
fotografi kullanmalidir” ifadesi disiplinlerarasiligin, sanatsal
uygulamalardaki tiim disiplinleri kullanabilmek ve se¢imlerde Ggrencinin
merkezde olmasinin algiladigini ortaya koymaktadir. O.E.1’in dgrenci
merkezlilik temasi altinda ilerlemeci yapt (%8) kodunu destekleyen
goriislerinden birisi de 6grenci galismasi (gorsel 3) hakkindaki yazili ifadesi
vermektedir: “Ogrenci burada artik dérdiincii simifta bir sanatgi durusu
sergiliyor ve semboller Gzerinden bigimsel bir kurgu ortaya koyuyor. Kendi
sentezleme tarziyla sembolleri kullanarak siirrealist bir anlayis benimsemis.”
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Bu ciimle, kuramsal birikimlerin 6grenci diizeyi ile iligkisini ortaya koyar
niteliktedir.

Gorsel 3. Ogrenci galigmasi, 70x80 cm., tuval iizerine yagliboya.

Tablo 3. “Kapsamli Sanat Egitimi” temasina iligkin bulgular

Kodlar O.E.1 ifadesi O.E.2ifadesi O.E.3ifadesi f %
Sosyolojik degerler 1 8 10 19 20
Yansitict egitim 2 9 11 22 24
Cag1 yansitan 2 1 9 12 12
Kiiltiirel degerler 9 10 15 34 36
Islevselci degerler 1 1 4 6 8
Toplam 5 kod 15 29 49 93 100
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Yansitic egitim kodunu (%24) ortaya koyan ifadelerden biri, O.E.
2’nin  “cagdas sanat uygulamalarinda kollektif ¢alisma becerisi
kazandirmaya yonelik caligmalar (grafiti ya da duvar resimleri vs.)
yaptirmak onemli fakat egitimden kopuk olmamak gerekir, 6gretmen olacak
kisilere oncelikle kolektif ¢aligma bilincini kazandirmak gerekir ki onlar da
ogrencilere yaptirabilsinler.” ifadesidir. O.E. 2’nin bu goriisii, cagdas sanat
kuramina ait uygulamalarm toplumsal duyarlilikla calismaya ve kendi
deneyimlerini &grencilere yansitabilmelerine olanak tamidigini ortaya
koymaktadir. O.E.3’iin yansitic1 diisiinme yetisi kazandirma olarak
anlamlandirilan diisiincesi ise, “...burasinin egitim fakiiltesi oldugunu
disiinerek her oOgretim yontemi, Ogrencilere ileride kullanmalari igin
yasatilmalidir.” seklidedir. O.E.1’in bu koda ait goriisleri ise “ her dgrenci
yetenek bakimindan farklidir o yiizden her Ogrenciyi kendi icerisinde
degerlendiriyorum, her 6grenciye asama kaydettirmek gerekir ve tim bunlar,
Ogretmen aday1 Ogrencilerin ileride kullanmalar1 igin birer 6rnek oluyor.”
Seklindedir ve atdlye dersi Ogretim siirecinde sanatsal deneyimlerin de
yansitici diisiinme olusturma yollarindan biri oldugunu gostermektedir.

Ogretim elemanlarmin  kiiltiirel degerler kodunu (%36) veren
goriisleri su sekildedir: O.E. 1’in goriisii “egitimin sonunda &grenci bir
sanat¢1 gibi diisiinebiliyorsa en ¢ok beni bu mutlu ediyor” ile “6grencileri,
sanat¢1 aglarimi takip ettirerek yurt diginda sanatgilar benzer konularda neler
yapmiglar, farkl kiiltiirlerde neler yapiliyor aragtirmaya itiyorum” goriisleri,
Ogrencilere diger kiiltiirleri taniyarak evrensel bir bakis kazandirmanin
onemini vurgulamaktadir. O.E.2’nin goriisleri, “dgrencilere, kendi
kiiltiirimiizii tanima c¢alismalar1 yaptirilir. Cagdas sanat akimlarindan
uzaklasmadan kendi kiiltiirlimiize ait (Anadolu kiiltiirii, Tiirk mitolojisi ya da
Atatiirk portreleri) konulardan segilebilir bdylece son smifta kendi
kiiltiirlinden uzaklasmadan ¢agdas sanat uygulamalar1 yapmalar1 saglanmig
olur.” seklindedir. O.E.3’0n bu konudaki goriisleri ise, “Burasi egitim
fakiiltesi, hedefimiz Ogretmen yetistirmek. Kiiltiirel bilgiler ve alan
bilgilerini iligskilendirmek 6nemli ve bu nedenle temel tasarim dersinde bile
Tilirk sanati dersine geri doniilmeli ve ornekler ve konular (zerinden
gidilmelidir.”

Ogretim elemanlarmin sosyolojik degerler kodunu olusturan (%20)
ifadelerine &rnek olarak O.E.1’in goriisleri soyledir: “Yeni felsefelerin neler
oldugunun o6gretilmesi konusunda ¢agdas sanat dersi 6nem tasiyor ve bu
dersle sanat¢1 gibi diisiinmeyi 6gretecegimiz dgrencilere, evrensel ve giincel
bir bakis kazandirilabilir.” O.E. 2’nin ifadelerinden 6rnek vermek gerekir
ise, “resim ana sanat atlye kapsaminda verdigimiz egitimle Ozgir
diisiinebilme yetisi kazandirmay1 ve kisisel farkliliklar1 algilayabilmeyi
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ogretiyoruz ki bunlar, sosyal bir birey olan 6gretmen adaylan i¢in ¢ok
6nemli.”. O.E.3’lin resmin sosyolojik boyutuyla ilgili goriislerinde biri
sergileme kavramiyla iliskilidir. Buna gore,

“Ogrencinin ¢aligmalariyla pratik yasama adapte edilememesi biiyiik bir
sorundur. Bunu destekleyen bir ders olarak topluma destek uygulamalari
dersi var ama bunu yeterli bulmuyorum. Oysa artik malzemelerin
kullanimindan tutun da tiim c¢ogu anlamda ¢agdas sanat yaklagimlarim
uyguluyoruz fakat sergileme bigimlerine ¢agdaslik ve topluma yakinlik
getirilmedikge pratik yasama gecemiyoruz.”

Resim ana sanat atdlye dersiyle resim Ogretiminde benimsenen
cagdashik olgusu yoluyla, sanat egitimine islevsel bir boyut
kazandirilmaktadir. Bu anlamlandirmay1 ortaya koyan ifadelerden 6rnekler
soyledir: O.E.2’ye gore

“Yaptigimiz bir uygulamada resmi bir kazi kazan panosu gibi siisledik,
sonrasinda tim Ogrencileri ve idari personeli uygulamaya katilmak iizere
davet ettik. Uygulamay1 planlandigi sekilde tamamladigimizda bu is bir
resim olmaktan ¢ikt1 ve performansa doniistii. Videoya cekildi ve boylece
medyada siirekli yasanan ve yasatilan hirs odakli sanal insan tipleri ironik
bir baglamda canlandirilmis oldu. Bdylece sanat resim sadece resim degil
bir sov pargast olarak yeni bir boyut kazand1 ve egitici bir islev yiiklendi.”

O.E.3’iin goriisleri ise, “sergileme yoluyla topluma yaklasarak
sanata islevsel bir boyut kazandirilacaktir, bu nedenle biz atdlye olarak
kampiisteki duvarlardan birine resim yapma isteginde bulunarak bunu
agsmaya ve uygulamalara islevsel bir boyut kazandirmaya g¢alistyoruz”
seklindedir.

SONUC

Bu arastirmada, veri toplama araglar1 smirliliklarinda bulgular elde
edilmis ve li¢ temaya ulasilmistir. Bunlar; kapsamli sanat egitimi, 6grenci
merkezlilik ve ¢agdas sanat algisi olusturmadir. Bu temalar dikkate alinarak
ortaya koyulan sonuglar asagida maddeler halinde sunulmustur.

1. Kapsamli sanat egitimi temasinda yer alan kiiltiirel degerler (%36),
sosyolojik degerler (%20), islevselci degerler (%8), ¢agi yansitici (%12)
ve yansitict egitim (%24) gibi ¢esitli kodlar nedeniyle, cagdas sanat
kuraminin atdlye uygulamalarinda etkin hale getirilmesi yoluyla sanat
egitiminin yakin ve uzak hedeflerine ulasilabilecegi soylenebilir.
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2. Kapsaml1 sanat egitimi temasinin islevselci (%8) ve ¢agi yansitan (%12)
kodlari, ¢agdas sanat kuraminin resim yoluyla 6gretilmesi baglaminda
O6nem tasimaktadir. Bu durumda planlar incelendiginde, ASA V Resim
Ders Planinda uygulama saatlerinde yer alan “geleneksel uygulama
malzemelerinden  uzaklasarak ¢agdas yaklasimlarda  ¢alismalar
uygulatilir” (Can Goknil, Tomur Atagék, Burhan Uygur, Ergin Inan)
bilgileri dikkat ¢ekmektedir. Ornek olarak isimleri gegen sanatcilar,
cagdas sanati etkili bi¢imde ifade etmelerinin yani sira klasik bir tagiyict
olan tuval iizerine ¢aligmaktadirlar. Planlarda adi gegen sanatgl
isimlerinin ortak bir bi¢cimde tuval resmi ile cagdas sanat yapiyor
olmalar1, cagdas sanat kuraminin, dersteki uygulamalara tuvalle girdigini
gostermesi nedeniyle dikkat c¢ekicidir. Cagdas sanat kuraminin,
islevselligi nedeniyle tuvale bagl siirdiiriilmesi, planlarin ardil ve
ilerlemeci yapis1 agisindan ayrica ilizerinde durulmasi gereken 6nemli bir
konudur. Malzeme secimleri, ¢agdas sanatin tarih araligima uygun olarak
icerige ve O6gretim siirecine katilabilir.

3. Cagdas sanat uygulamalart kodu (%28) ise, cagdas sanat kuraminin
atolye uygulamalarinda uygulama agirlikli bir yapida siirdiiriildiiglind,
daha etkin yapilandirilmig bir kuramsal cergeve ile desteklenmesinin
gerekli oldugunu gostermektedir. Dersin dgretim programinin igerik
tasarimi, tim sanatsal yaklasimlarin bilgi ve becerilerini kazandirmay1
hedeflediginden atdlyede uygulanabilecek tiim estetik kuramlar
kavratmaya yonelik praksistik planlanmalara ihtiya¢ duyulmaktadir.

4. Cagdas sanat kuraminin atolye uygulamalarina girisi konusunda farkli
malzeme kullanimi (%24) ve sanati1 hayata yaklastirma (%28) kodlar
belirleyici etkenler olmaktadir. Ogretim eleman1 gériisleri ve diger veriler
incelendiginde, farkli malzeme kullaniminin tuval resmi temelinde atik
malzemeler ya da geleneksel pentir medyumlart disinda yiizey
kullanimina uygun malzemelerle (derz, al¢i, kum vs.) ifade edildigi
goriilmiigtiir. Farkli malzeme kullaniminin ekonomik etkenlerle iligkili
olmadigi, giinliik kullanimdaki hazir nesnelerin ve yansitma teknolojileri
gibi bir smrsizhigin cagdas sanat uygulamalarinda kullamilabildigi
diistiniildiigiinde; cagdas sanat kuraminin atdlye uygulamalarina konu
temelli bir anlayisla girdigi soylenebilir. Bu dogrultuda incelenen ASA V
Resim Dersi 7., 8, 11., ve 12. Dénem Ogretim Planlarinda yer alan
verilerin, dersin konu odakli planlandig1 goriilmektedir. Bu konuda
ogrenciler, tuval diginda farkli malzemelerle uygulamalar yaratmaya
yonlendirilebilirler.
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5. Kavramsal sanat yapmak kodu (%?20) praksistik cagdas sanat algist
olusturmanin 6nemli bir yolu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu arastirmada
yiiksek bir yiizdeye sahip olan kavramsal sanat kodunun, ilerlemeci yapi,
farklt malzeme kullanimi, islevselci ve ¢agi yansitici kodlariyla ortiisen
bir bigimde pratige gecebildigi séylenememektedir. Kavramsal sanat
kodu disindaki diger kodlar, bu kodla ¢elismektedir. Bu geligkili durum,
kavramsal sanat diislincesinin Ogretimde igerik olarak yer aldigr ve
uygulamaya gecemedigi seklinde yorumlanabilir.

TARTISMA ve ONERILER

Bu béliimde arastirma sonuglar1 ilgili literatiirle iligkilendirilerek
tartistlmis  ve alan arastirmacilarina, uygulayicilarina ve program
tasarimcilarina bir takim Oneriler getirilmistir. Bu aragtirma sinirliliklarinda
ortaya ¢ikan diistince, ¢agdas sanat kuraminin resim o6gretimi yoluyla
etkinlesmesinin, Ogretim slirecinin tim asamalarinda kuram-uygulama
biitiinliigiine bagli oldugudur. Ogretim elemanlarina gore, amaglarin
belirlenmesinden, igerigin diizenlenmesine, 6grenme-6gretme siireclerinin
planlanmasina ve degerlendirme siirecine kadar kuram-uygulama biitiinligii
dikkate alimmalidir. Bu biitiinliigiin kurulabilmesinde kuramlar ve sanat
tarihsel donemler arasinda iliski kurulmasi anlaminda farkliliklar
olusmaktadir. Ornegin yansitmaci kuram iizerinden siirdiiriilen atdlye
uygulamalarinda plastik anlamda yansitma yetisi ve teknik olgunluk
kazandirmak hedeflenirken, c¢agdas sanat kurami ile olusan teknik
olgunlugun plastik bir islupla birlestirilerek cagdas bir estetik yaklasima
donistiirmesi hedeflenmektedir. Cagdas sanat kurami ve uygulamalarin
Ogretim silirecine katilmasi Ogretim elemanlarinin  (uygulayicilarin),
Ogrenciler icin, toplumsal, kiiltiirel ve kisisel durus ve sorumluklarini
yansitabildikleri kuram-uygulama biitiinliigii ile sanatsal uygulamalar
yapabilecekleri egitim durumlar1 hazirlamalar beklenmelidir. Ayrica bu tiir
cagdas sanat yapitlarinin sergilenebilecegi ortamlar yaratmalari ya da var
olan ortamlarin sergilenebilecek durumlara getirilmesi konusunda
bilgilendirilmeleri gerekmektedir. Cagdas sanat kuramimin dgretim siirecine
aktif katiliminin kuram-uygulama biitinliigiinii zorunlu kilmas: ile ilgili
sonuglar, Bozdag’in (2014) sonuglariyla benzerlik gostermektedir. Sanatsal
uygulamalarin kavramsal niteligi baglaminda goriis bildiren Bozdag’a gore
(2014, s.75) kavram ve pratik iligkisi kurulmadiginda ve caligmalarda
kavramsal yani diislinsel boyut eksik oldugunda, zanaat yani agir basan ve
igcilikten Oteye gidemeyen calismalar ortaya c¢ikmaktadir. Bu g¢aligmaya
gore, praksistik biitiinliigii zorunlu kilan ¢agdas sanat kuraminin, kuram ve
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uygulamanin birlestirilebildigi egitim durumlarinda Ogrencinin tiimel bir
anlamda gelisimini destekleyecegi diisliniilmektedir. Bu diisiinceyle
uygulama siirecinde etkinlikler, diisiinsel dayanaklardan, kavramlardan ve
toplumsal verilerden beslenen ya da psikoloji, felsefe gibi disiplinlerin
bilgileriyle diisiinen etkin uygulayicilar yetistirebilmek lizere disiplinlerarasi
bicimlendirilebilir.

Cagdas sanat kuraminin resim ana sanat atdlye uygulamalarina
entegrasyonuna (program tasarimina) yonelik oneriler arasinda, 0grencinin
ekonomik durumu, kuramsal hazirbulunusluk diizeyi, teknik hazirbulunusluk
diizeyi ve 6grenciyi giidiileme yontemleri gibi etkenler dikkat ¢ekmektedir.
Kaymaz ve Sungur’a gore (2014, s.177) kuramsal olarak bilgilendirilmeyen
Ogrencilerin algilama diizeyleri ve yaraticilik seviyeleri diismektedir.
Programdaki se¢meli ve zorunlu teorik derslerin varligi nedeniyle, her
Ogrencide olusan kuramsal bilgi birikimi farkli olmaktadir. Bu arastirmanin
Ogretim eleman1 bulgularina goére uygulama saatleri agirlikli olan atdlye
derslerinde, kuramsal bilgi birikimi ve dgrenci hazirbulunuslugu (%12) gibi
etkenler nedeniyle Ogretim siiregleri, 6grenci merkezliligi esas alinarak
olusturulmalidir. Bununla beraber, 6gretim yontemleri (%23) tercihlerinin
Ogretim siirecinin ¢esitli etkenlerine bagl devam ettirilmesi s6z konusuyken,
etkinlik ve materyallerinin se¢imlerinde 6grencinin belirleyici etken oldugu
goriilmektedir. Ogretim elemanlarinca c¢agdas sanat kuraminin atdlye
uygulamalarina uyumu, 6grenci birikimi, aragtirmasi ve eyleminin merkezde
oldugu bir anlayis1 gerektirdiginden 6grenci merkezli olmalidir. Programda
yapilacak degisiklik ve diizenlemeler 6grenci merkezlilik dikkate alinarak
gerceklestirilebilir.

Cagdas sanat kuramimin resim atdlye uygulamalarma uyumunda
onemli bir nokta, tiim siirecin tasarlayani olarak Ogretmenin niteligidir
(%16). Ardil ve ilerlemeci yapi ile (%8) kurgulanmis resim anasaat atolye
dersi planlarinda 6gretmen, 6grenci diizeyi, disiplinlerarasilik gibi etkenlerle
diizenlenen esnek yapmin diizenleyicisidir. Bu diizenleme, 06grenci
merkezlilik esas alinarak, 6grenci diizeyine yonelik ilerlemeci bir 6gretim
yontemi belirlenerek uygulanmalidir. Cagdas sanat kuraminin atdlye
derslerine entegrasyonu konusunda, teorik igeriklerin verildigi derslerin
planlamalardaki yerleri ve nitelikleri 6nem kazanmaktadir. Planlamada
teorik dersler salt sanat tarihi, sanat felsefesi, estetik ve elestiri gibi sanat
alaniyla iligkili derslerin bilgi igerikleri olarak diisiinlilmemelidir. Teorik
icerik, birgok farkli disiplinin bilgilerinin 6grenme-6gretme siirecine
taginmasit yoluyla zenginlestirilmelidir. Bu konuda Kaymaz ve Sungur’a
gore (2014, s.177), salt sanat tarihsel bilgilerle sinirli kalan 6grencilerin
uygulamalarinda detaylara takili kaldiklar1 goriillmektedir. Bununla beraber
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Bozdag’a gore (2014) birbirinin 6n kosulu olan kavram ve pratigin, dnce
soyuttan somuta, daha sonra somuttan tekrar soyuta ilerleyen bir sirecin
yapici ve tamamlayici parcalart oldugunu fakat Tiirkiye’deki akademilerde
sanat egitiminde bu iliskiselligin kurulmasinda sikintilar yasandigim
belirtmektedir. Bu nedenle lisans diizeyi sanat egitiminde ¢agdas sanatin
atolye uygulamalarina girisinde teorik derslerin planlamasinda ardillik ya da
eszamanlilik dikkate almmalidir. Ornegin, planlarda Cagdas Sanat dersine
Bat1 Sanati Tarihi dersinden bir sonraki donemde yer verildiginde, atdlye
dersleriyle icerikte uyumun ve tarihsel ardilligin yakalanabilecegi
disiiniilmektedir.  Ayrica  Ogrencilerde  ¢agdas kuramsal  yapinin
desteklenecegi ¢agdas sanat konusmalari, giincel miizik gruplari, psikoloji ya
da felsefe alanindaki gelismeler ya da yasamdan giincel konularin ele
aliabilecegi durumlar yaratilmalidir.

Arastirma bulgularindan yola ¢ikilarak, program tasarimi yoniinde
getirilecek Oneriler arasinda; icerik ve Ogretim siirecinin planlanmasi
asamasinda konu ve kuram se¢iminin; yontem, etkinlik ve teknik se¢imlerini
etkiledigi dikkate almmasi gerekliligi vurgulanabilir. Ornegin bu konuda
olusan c¢agdas sanat algisinda ‘¢agdas sanatin® modern sanat olarak
algilandigit ve teknik Ogretiminin modern sanatin teknik becerileri
dogrultusunda yonlendirildigi belirlenmistir. Bu konuda Mert’in (2014),
kuram ve uygulama birlikteliginin Onemini vurguladigi calismasindaki
atolyelerdeki sanatsal uygulamalarin, estetik ve felsefe kuramcilarindan
okumalarla desteklenecegi biitiinciil bir program oOnerisiyle dikkate alinabilir.
Cagdas sanat kuraminin resim atdlyelerime hangi malzeme, teknik, 6gretim
yontemleri ve malzeme tercihleriyle daha etkin katilabilecegi sorunsali,
arastirmacilara onerilecek O6nemli bir ¢alisma konusudur. Bunun yani sira
kuram-uygulama birlikteliginin saglanmasinda etkinlestirilecek ¢agdas sanat
kuraminin  &grencinin  gelisiminde nasil etkileri olduguna cevaplar
bulabilmek de ayrica iizerinde ¢alisilmasi gereken diger konular arasindadir.
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EXTENDED ABSTRACT

To instruct the fundamental principals and elements of visual arts through
the acquisition of theoretical knowledge and artistic practices are common and
priory scopes of art education. Painting studio courses of which all various
instructing methods are the practical complement of the contemporary aesthetic
structure needed in various levels of education. When the basic characteristic
features of painting art are considered; being attached to a surface; creating
compositions on planes in order to bring the elements such as color, line, etc.
together and creating an aesthetic effect can be listed. Ontology, which focuses on
meaning-form relations, defines ‘painting’ as an ontical stratum order and focuses on
the semantic or technical differences that shape the visual layer. Even if it is
approached as a material entity to the art object within the art ontology, all organic
associations in this entity are questioned and analyzed by separating the plastic
structure and the contents and strata. When the metaphorical, synthetic, digital, and
technological layers are added or reduced to the order of layers formed by the usual
painting and surface components of the painting, the ontological aspect of the
picture also changes. The different stratum orders that affect the content and form of
the artworks are mentioned between pre-historic and post-historic periods.
Sociological factors such as migrations and identity problems, material limitations
and changing artist concept affecting the plastic language, technological possibilities
have caused the ontological change of painting art in the present age. Within this
new ontological order, the effect of the perspective of the New Age is embodied in a
new form in which the layers of deep layers are arranged horizontally. As far as this
turn is concerned, the representation of reality is realized with the basic elements of
art such as light, form, color and various perspectives; it can be said that the reality
is shaped according to individual perceptions in this post-historical period in which
modern thought is both accepted and criticized. Because this change present the
contents of all disciplines which are directly related to art or not such as history,
psychology, sociology, philosophy, art history, mathematics, physics, anthropology,
geology, engineering etc., it is necessary to approach works from these contents in
the context of application and meaning. In addition to the achievements aimed at
skill in art teaching, the praxistic teaching processes to be constructed together with
the theoretical structure to complete an integrated artistic perception are also
important. When the artistic approaches of the age and the scientific developments
in art education are compared, various contemporary artistic paradigms are
encountered in artistic events with applications that accommodate but, in the
practices of painting teaching, it is not possible to talk about the formation parallel to
this structure. Moving from this problem state, trilateral conceptual framework that
are ontological change in painting art in postmodern era, the presence of this change
in the program and the perspectives of the practitioners is utilized in the data
collecting process.

The qualitative method was used in the research and the data were shaped
by phenomenology. The interviews, which are the basic data collection tool for
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phenomenologic research, were held over a period of five months. Semi-structured
interviews made three times with a working group of lecturers working at Fine Arts
Department of Education Faculty at Uludag University was justified by means of
thematic analysis. Opinions of lecturers was interpreted by triangulating with
instruction program and theoretical frame.

Research findings; "Contemporary Art Perception”, "student centeredness"
and "comprehensive art education” are presented with three main themes. As a result
of the findings, various suggestions have been made about the capture of
contemporaneity in the teaching painting studio courses to the curriculum and its
practitioners. As a recommendation to practitioners and program organizers, the
theory-practice integrity should be considered from the definition of objectives, the
regulation of content, the planning of learning-teaching processes and to the
evaluation process. In the establishment of this unity, there are differences in the
relation between the theories and the historical periods of art. For example, it is
aimed to transform the contemporary aesthetic approach by combining the
contemporary art theory and the technical dimension with a plastic style, while
aiming to give the plastic sense of reflection and technical maturity in the workshops
carried on by the reflective theoretic theory. Contemporary art theory and the
participation of practices in the teaching process should be expected of the
instructors (practitioners) to prepare educational situations for the students to do
artistic practices with the theoretical-application integrity that they can reflect their
social, cultural and personal stances and responsibilities. In addition, it is necessary
to create environments in which such works of contemporary art can be exhibited, or
to be informed about bringing existing environments into situations that can be
exhibited. According to this study, contemporary art theory, which requires praxistic
integrity, is supposed to support the development of the student in a universal sense
in educational situations where theory and practice can be combined. In this way,
activities can be interdisciplined in order to be able to cultivate effective
practitioners who are fed from intellectual endeavors, concepts and societal values,
or by knowledge of disciplines such as psychology and philosophy. Among the
suggestions for the integration of the contemporary art theory into the main art
workshop applications are the factors such as the economic situation, the theoretical
readiness and the technical readiness level of the students and the students'
motivation methods. According to the teaching staff, adaptation of contemporary art
theory to workshop practices; student-centered, as student accumulation, research
and action requires a sense of being at the center. Changes and regulations in the
program can be realized by considering student centering. With regard to the
integration of the contemporary art theory into the main art courses, the places and
qualities of the lessons in which the theoretical contents have given gain importance.
Theoretical courses in planning, such as art history, art philosophy, aesthetics and
criticism, should not be considered only in relation to the field of art. The theoretical
content should be enriched by moving the knowledge of many different disciplines
into the learning-teaching process. Among the proposals to be brought to the
researcher is the question of which materials, techniques, teaching methods and
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material preferences of the contemporary art theory can participate more effectively
in the main art courses. In addition to this, in the provision of the theory-practice
association, it is also necessary to try to find answers to the how effects of
contemporary art theory to be activated in the development of the learners.
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