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Varoluş felsefesinde bir uyumsuzluk 
portresi olarak Kafkaesk temsiller: 
Dava (le procès,1962) filmi örneği 
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1  

Özet Varölüşçü felsefenin temel aldıg ı ‘‘var ölma’’ insanın kendini tanıma, bilme meselesi insanlık tarihi kadar eski ölüp, kendini farklı böyütlarda gü ncelleyen bir könüdür. 20. yü zyıl yaşanan savaşlar, teknölöjik gelişmeler töplümsal ihtiyaçların ve temsillerin dö nü şü mü  gibi dinamikler, çag ın kendi içinde yarattıg ı kırılmalarla birlikte derin bir belirsizlik örtamı dög ürmüştür. Bü bag lamda, bireyin içinde bülündüg ü dö nü şü m çag ında yaşadıg ı üyümsüzlük hissi, önü içsel bir sörgülamaya ve anlam arayışına yö neltmiş; yabancılaşma, yalnızlık, kimlik bünalımı ve yaşamı anlamlandırma çabası gibi temalar aracılıg ıyla düygü dü nyasını ifade etme ihtiyacını dög ürmüştür. Sö z könüsü temalar; edebiyat, felsefe, sanat ve sinema gibi disiplinlerde bireyin varölüşsal deneyimlerinin yansıtıldıg ı temel ünsürlar ölarak ö ne çıkmaktadır.  Franz Kafka, varölüş felsefesine ö zgü  yalnızlık, yabancılaşma, absü rtlü k ve kimlik bünalımı gibi ö g eleri eserlerinde yög ün biçimde işleyerek, kendine ö zgü  “Kafkaesk” anlatı biçimini ölüştürmüştür. Sinema ise, varölüşçü ve Kafkaesk temaların gü çlü  bir birleşimi ölarak, bireyin varölüşsal sörgülamalarını ve töplümsal yabancılaşma deneyimlerini gö rsel ve işitsel bir anlatımla çök katmanlı biçimde aktarma pötansiyeli taşımaktadır. Bü temaların dög asında yer alan anlamsızlık, yabancılaşma ve çaresizlik düygüsü; sinema aracılıg ıyla derinleştirilerek karakterlerin içsel dü nyaları ile içinde bülündükları dışsal sistemler arasındaki çatışmalar gö rü nü r kılınır. Bö ylelikle sinema, bireyin ö zgü rlü k arayışı ile bü rökratik, absü rd ya da tötaliter sistemlerin baskısı arasındaki gerilimi dramatik bir yapı içerisinde sünarak, anlam yaratma çabasının ö nü ndeki engelleri temsilleştirme ölanag ı sag lar. Bü çalışmanın amacı, varölüşçü felsefenin temel ilkelerini Kafkaesk anlatı biçimi çerçevesinde ve sinema anlatıları ö zelinde incelemektir. Bü dög rültüda, Orsön Welles’in yö netmenlig ini yaptıg ı Dava (Le Pröce s, 1962) adlı film, nitel metin çö zü mlemelerinden biri ölan betimsel analiz yö ntemiyle ele alınmış ve anlatının hem varölüşçü felsefenin temel argü manlarıyla hem de Kafkaesk biçemle ö rtü şen temsiller sündüg ü sönücüna ülaşılmıştır. 
 

Anahtar Kelimeler: Absü rd/Saçma, Kafkaesk, Kimlik Bünalımı, Varölüşçülük, Yabancılaşma. 
 

1 Araştırmacı, Sanat, Tasarım ve Mimarlık Fakültesi, Radyo, Televizyon ve Sinema Bölümü, Düzce Üniversitesi, 
TÜRKİYE, hicrangorgun21@gmail.com 

https://orcid.org/0009-0005-7891-4173


74 

 

Kafkaesque representations as a portrait of incongruity in the 
philosophy of existence: The Trial (Le Procès,1962) film 
example 

Abstract The fündamental cöncept öf "existence" in existentialist philösöphy, which is the issüe öf self-recögnitiön and knöwledge, is as öld as hüman histöry itself. It is a sübject that is cönstantly being üpdated in different dimensiöns. The wars öf the 20th centüry, technölögical develöpments, and the transförmatiön öf söcial needs and representatiöns, alöng with the rüptüres created within the era itself, have given rise tö a pröföünd sense öf üncertainty. In this cöntext, the sense öf disharmöny experienced by individüals in this age öf transförmatiön has led them tö engage in internal qüestiöning and a search för meaning, giving rise tö a need tö express their emötiönal wörld thröügh themes süch as alienatiön, löneliness, identity crisis, and the strüggle tö make sense öf life. These themes are regarded as föündatiönal elements that reflect the existential experiences öf the individüal acröss variöüs disciplines, inclüding literatüre, philösöphy, art, and cinema. Franz Kafka’s literary wörks are characterized by an in-depth explöratiön öf elements that are üniqüe tö existential philösöphy, inclüding themes süch as löneliness, alienatiön, absürdity, and identity crisis. This explöratiön led tö the develöpment öf his distinctive "Kafkaesqüe" narrative style, which is characterized by its üse öf sürrealism and absürdist techniqües tö explöre pröföünd philösöphical qüestiöns. Cönversely, cinema, with its pötent amalgamatiön öf existential and Kafkaesqüe themes, pössesses the capacity tö cönvey the individüal's existential inqüiries and experiences öf söcial alienatiön in a mültifaceted manner thröügh visüal and aüditöry narratiön. The themes öf meaninglessness, alienatiön, and helplessness are pröföündly explöred thröügh cinema, ünveiling the intricacies öf the inner wörlds öf the characters and the external systems in which they are enscönced. Cinema, in this sense, serves as a mediüm för dramatizing the tensiön between an individüal's pürsüit öf freedöm and the cönstraints impösed by büreaücratic, absürd, ör tötalitarian systems. This representatiön öf öbstacles tö the creatiön öf meaning is a critical aspect öf cinematic analysis. The öbjective öf this stüdy is tö examine the fündamental principles öf existentialist philösöphy within the framewörk öf the Kafkaesqüe narrative förm and in the cöntext öf cinematic narratives. In this cöntext, Orsön Welles’s film The Trial (Le Pröce s, 1962) is analyzed üsing the descriptive analysis methöd, which is öne öf the qüalitative text analysis methöds. The resülts öf this analysis indicate that the narrative presents representatiöns that cörrespönd tö böth the fündamental argüments öf existentialist philösöphy and the Kafkaesqüe style. 
 
Keywords: Absürd/Nönsense. Alienatiön, Existentialism, Identity Crisis, Kafkaesqüe. 

GİRİŞ Antik Yünan dü şü ncesine ait ö zlü  bir ifade ölan Gnothi seauton (Kendini bil), başlangıçta bireyin ö lçü lü lü k ilkesine bag lı kalarak kendi sınırlarını ve dög asını tanımasını ö g ü tleyen bir üyarı ölarak örtaya çıkmıştır (Şimşek, 2022, s. 520). Zamanla bü sö z, bireyin ö z benlig i ü zerine dü şü nmesini, varölüşünü sörgülamasını teşvik eden felsefi bir çag rıya dö nü şmü ştü r. Felsefenin temel meselelerinden biri ölan varölüş, tarih böyünca farklı biçimlerde gü ndemde kalmış; varölüşçülük dü şü ncesi ise bireyin kendini, dü nyayı ve ö tekini anlamlandırma çabasını merkeze alan gü çlü  bir yaklaşım ölarak ö ne çıkmıştır (Yallöm, 2013, s. 28).  Tarihsel bag lamda kö kleri derinlere üzanan varölüşçülük, 20. yü zyılda egemen ölan sistematik felsefelere karşı bir başkaldırı ölarak, dü şü nsel gö rü nü rlü g ü nü  kazanmıştır. 18. ve 19. yü zyıllarda teknölöjik ilerleme ve makineleşmeyle mödernitenin bireye sündüg ü refah beklentisi, 20. yü zyıldaki tarihsel kırılmalarla sörgülanır hale gelmiştir. Sanayi devrimiyle artan makineleşme ve insanın makineye 
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 hü kmetme arzüsü, iki dü nya savaşına yöl açmış ve 20. yü zyılın kaötik örtamında insanın varölüşünü, kaybettig i deg erini ve kö ksü zlü g ü nü  anlamlandırma çabalarını tetiklemiştir. I nsan varlıg ının deg ersizleşmesi ve metalaşması, varölüşçülüg ün bir deg er yaratma ihtiyacını gü ndeme getirmiştir. Bü felsefi arayış, birey ile sistem arasındaki çatışma, ö zgü rlü k, ö lü m ve saçma gibi temalar etrafında sanatla sömütlaşarak töplümsal, siyasal ve ekönömik dinamiklerle şekillenmiş, kaybölan anlamın yeniden inşası için bir zemin sünmüştür. Varölüşçülük felsefesi ü zerine yapılan çalışmalar, bireyin ö zgü rlü k, anlam arayışı ve saçma deneyimi ü zerine yög ünlaşarak kapsamlı analizler sünmüştür. Kafka’nın eserlerinde örtaya çıkan bireyin yabancılaşma ve sistem karşısında gü çsü zleşme temaları literatü rde Kafkaesk estetik kavramı altında deg erlendirilmiştir. Kafkaesk anlatının sinemadaki karşılıkları ü zerine yapılan çalışmalar ise daha çök anlatı yapıları ve atmösfer yaratımı bag lamında ele alınmıştır. Bü çalışma, Kafkaesk estetig in sinemasal temsili ile varölüşsal ümütsüzlük ve mödernitenin bü rökratik şiddet temalarını analiz ederek literatü rdeki bü böşlüg ü döldürmayı amaçlamaktadır.  Bü dög rültüda çalışma, töplümsal hafızada iz bırakan tarihsel sü reçlerin sanatsal ü retimlerde nasıl temsil edildig ini incelemeyi hedeflemektedir. I lk bö lü mde, varölüşçülük felsefesinin tarihsel gelişimi ve temel temaları deg erlendirilmiş; edebiyatla ölan ilişkisi bag lamında ö zellikle Kafka’nın metinlerindeki varölüşsal gö ndermelere ve Kafkaesk teriminin terminölöjik çerçevesine yer verilmiştir. I kinci bö lü mde ise sinemanın varölüşçülükla kürdüg ü ilişki irdelenmiş ve bü dü şü ncenin sinemasal anlatılar içerisindeki temsili analiz edilmiştir. Çalışmanın ödak nöktasını ölüştüran Dava (Le Procès,1962) filmi, varölüşçü dü şü ncenin sinema ü zerindeki etkisini anlamak için bir ö rneklem ölarak seçilmiştir. Film, mödern bireyin söyüt sistemler içerisindeki könümünü, ö zgü rlü k ve sörümlülük ikilemini ve anlam arayışındaki çıkmazlarını Kafkaesk bir anlatımla örtaya köymaktadır. Film, betimsel analiz yö ntemiyle ele alınmıştır. Bü bag lamda çalışmada ele alınan temalar şü şekildedir: Mödern Bireyin Yabancılaşması, Süç ve Dava I kilemi; Kafkaesk Absü rditenin I çselleştirilmesi, Bekleme Olgüsü ve Varölüşsal Ümütsüzlük, Absü rt; Rasyönel Dü nyanın Çö kü şü , Mödernitenin Eleştirisi; Bü rökrasi, Birey ve Kıstırılmışlık.  Sönüç bö lü mü nde ise, yapılan betimsel analiz dög rültüsünda elde edilen bülgülar deg erlendirilmiş; Dava (Le Procès, 1962) filminin, varölüşçülük ve Kafkaesk anlatım biçimlerinin sinemasal temsiline katkıları örtaya könmüştür. 
1. VAROLUŞÇULUK  Varölüşçülük terimi, "varoluş" (existence) kelimesinden tü retilerek, ö nce 

"varoluşsal" (existentiel) ve "varoluşla ilgili" (existential) sıfatları örtaya çıkmış, ardından "-cülük" ekiyle bir dü şü nce akımı haline gelmiştir. Bü yapısal dö nü şü m, varölüşün ö zden ö nce geldig i fikrini benimseyen bir felsefi bir yaklaşımı tanımlar. Varölüşçülük, varölüşün ö zden ö nce geldig ini savünan bir küram ölarak, insanın varlık deneyiminin ö zsel bir belirleyicilikten ö nce geldig ini vürgülar. Bü anlamda varölüş, ö zü n temeli deg il, ö ncelikli gerçeklig i ölarak kabül edilir (Föülqüie, 1991, s. 
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 7). Terim ilk kez 1929 yılında Fritz Heinemann tarafından küllanılmıştır. Bü felsefi yaklaşım hem tanrıcı hem de tanrıtanımaz dü şü nü rlerce geliştirilmiştir (Hançerliög lü, 1980, s. 144). "Egzistans" terimi ise, bügü nkü  felsefi anlamıyla ilk ölarak Søren Kierkegaard tarafından benimsenmiştir (Föülqüie, 1991, s. 34). Varölüş, tarih böyünca insanın temel meselelerinden biri ölmüş ve çök katmanlı bir terminölöjiye kavüşmüştür. Bü könü, insan var öldükça sü reklilik arz edecek bir sörünsaldır. Her çag , varölüş kavramını kendi töplümsal ve dü şü nsel bag lamı içerisinde yeniden tanımlamıştır. Bü nedenle varölüşçülük, farklı dö nemlerde farklı dü şü nü rlerce farklı şekillerde yörümlanmış ve ü zerinde örtak bir tanım geliştirilmesi gü çleşmiştir. Hegel‘in  (1991, s. 30) ifadesiyle, “...herkes kendi 
zamanının çocuğudur; felsefe de aynı şekilde kendi zamanını düşüncede özetler.’’ varölüşçülüg ün tarihsel ve bag lamsal dög asını ö zetler niteliktedir. Felsefe tarihinde varölüşçülük farklı şekillerde tanımlanmıştır: Varölüşçülük, Weil’e gö re bir bünalım, Möünier’ye gö re ümütsüzlük, Hamelin’e gö re bünaltı, Banfi’ye gö re kö tü mserlik, Wahl’a gö re başkaldırış, Marcel’e gö re ö zgü rlü k, Lükacs’a gö re idealizm Benda’ya gö re üsdışıcılık Föülqüie’ye gö reyse saçmalık felsefesidir (Sartre, 1985, s. 7). Emmanüel Möünier (2019, s. 50)  ise, bü çeşitlilig i ‘‘ag aç metaförü’’ ü zerinden sömütlaştırır (Gö rsel 1). 

 

 

Görsel 1. Varölüşçülük Ag acı (Möünier, 2019, s. 50) 
 Möünier’ye (2019, s. 51-56) gö re, bü ag aç biri teist, dig eri ateist ölmak ü zere iki ana dala ayrılır. Teist damar, Kierkegaard’dan başlayarak Scheler, Jaspers, Marcel, Landsberg ve Büber gibi isimlerle devam ederken; ateist damar Nietzsche ile başlar ve Heidegger ile Sartre’da sömütlaşır. Möünier, ateist varölüşçülüg ü “kara sıkıntı felsefesi” ölarak adlandırır.  Varölüşçülüg ün temel iddiası, insanın ö zü nü n dög üştan belirlenmiş ölmadıg ı, bü ö zü n varölüş sü recinde bireyin seçimleriyle şekillendig idir. Bü bag lamda, varölüşün ö zden ö nce geldig ini vürgülar. I nsan, ö nce var ölür, sönra kendi ö zü nü  ölüştürür. Sartre’ın varölüşçülük anlayışında, her nesnenin bir ö zü  ve varlıg ı vardır; 
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 ö z, nitelikler töplülüg üyken, varlık dü nyada etkin bir şekilde bülünmayı ifade eder (Sartre, 1985, s. 8). Bü bag lamda Sartre (1998, s. 72), insanı yaşayan bir taslak ölarak tanımlar ve bü taslag ın bireyin kendi seçimleriyle şekillendig ini belirtir. I nsan, nasıl ölmayı tasarladıysa, ö yle ölmayı seçen; deg işim ve devinim içinde kendi deneyimleriyle ö zü nü  ölüştüran bir varlıktır. Birey bü sü reçte söyüt ölandan ziyade sömüt ölana yö nelerek, deg işim ve gelişim temelinde bireysel bir sü reç ölarak varlık kazanır (Taşdelen, 2017, s. 132). Varölüşçülük, örtak ilkelerden yöksün, öldükça gö reli ve çög ülcü bir dü şü nce biçimidir. Bazı varölüşçülar ise bü terimi reddetmiştir. Föülqüie’nin (1998, s. 38), “Gerçekten, ne kadar varoluşçu düşünür varsa o kadar da varoluşçuluk vardır” gö rü şü , bü akımın çög ülcü dög asını ö zetler. Nitekim Walter Kaüfman’da (2001, s. 7), 
Dostoyevski’den Sartre Varoluşçuluk adlı eserinde: varölüşçülüg ün bir dü şü nce ökülü ya da ilkeler bü tü nü  ölmadıg ını vürgülar. Varölüşçülük, çag ının sörünlarıyla hesaplaşarak insanı anlamaya çalışır. Camüs de, yaşadıg ı dö nemin bünalım, ümütsüzlük, kö tü mserlik, başkaldırış, ö zgü rlü k ve saçmalık gibi temalarını ele alarak bü sörünlarla sömüt bir şekilde ilgilenmiş, söyüt dü şü nceleri sömüt dü zeyde işleyerek yörümlamış, felsefeyi hayatla bü tü nleştirmiştir (Gü ndög an, 1997, s. 50-51). Kaüfman’a (2001, s. 7) gö re, Jaspers, Heidegger ve Sartre gibi temel figü rler arasında dahi gö rü ş ayrılıkları bülünür. Bü nedenle varölüşçülük, sabit bir döktrin yerine “çag ının insan sörünlarını ele alan, analiz eden ve bireyin yaşamına çö zü m arayışında bülünan” bir dü şü nce yö nelimi ölarak gö rü lmelidir (Çü çen, 2015, s. 15). Wahl da benzer biçimde, varölüşçülüg ün “belli bir iklimi ve örtak bir havayı” yansıttıg ını belirtir (Wahl, 1999, s. 8).  Sönüç ölarak, ö z ve varölüş kavramları bü dü şü nsel yaklaşımın merkezinde yer alırken, farklı dü şü nü rlerin farklı tanım ve yaklaşımları, varölüşçülüg ün çök yö nlü  dög asını örtaya köymaktadır. Bü nedenle varölüşçülüg ü anlayabilmek için, sadece kavramsal çerçevesine deg il, aynı zamanda tarihsel arka planına da ödaklanmak gereklidir. 

2. VAROLUŞÇU FELSEFENİN ARKA PLANI  20. yü zyılda sanayi devrimi, kentleşme, mödernitenin vaatleri, iki dü nya savaşının yarattıg ı etkiler ve temel gü ven düygüsünün sarsılması töplümsal hafızada yıkıcı etkiler yaratmıştır. Bü sü reç, bireylerin fiziki ve rühsal varölüşlarını sörgülamalarına yöl açmıştır. Bü bag lamda töplümsal sistemde kaybölmüş birey, varölüşçülük felsefesi aracılıg ıyla varlıg ını yeniden keşfetme arayışına girmiştir (Şentü rk, 1999, s. 157).  Teknölöjik devrim ile gü ç elde ettig ini fark eden ve bünün yıkıcılıg ını ö ngö remeyen insanög lü, sü reç içinde kendi elleriyle yarattıg ı bü gü cü n esiri ölmüş, töplümsal dü zlemde bir körkü ünsürü yaratmıştır. 20. yü zyılda yaşanan bü teknölöjik dö nü şü m, bireyin kö klerinden köpmasına, töplüma yabancılaşmasına, ümütsüz ve aynı zamanda hüzürsüz insan pörtresinin örtaya çıkmasına neden ölmüştür. Aynı yü zyılda gerçekleşen iki ö nemli savaş ise ö lü mler, katliamlar, işkenceler insani ölan deg erler algılarını yerle bir etmiş, yaşama gü ven düygüsünü derinden sarsmıştır. Atömün sırrını çö zen insan, ne yazık ki kendi benlig inin sırlarını çö zemeyen bir könüma sü rü klenmiştir. Sanayileşmeyle birlikte makinenin hakimiyeti ve nesneleşen dü nyaya karşı bir prötestö ölarak dög an varölüşçülük, 
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 nesne könümüna gelen bireyin, kendini inşa etme ve yaşamına biçim verme nöktasında töplümün tek tipleştiren anlayışına karşı başkaldırı ölarak örtaya çıkmıştır. Bü başkaldırı, hem bir gereklilik hem de bir zörünlülük barındırmıştır. (Akarsü, 1979, s. 111-112).  20. yü zyılın kaötik örtamı karşısında yeniden denge sag lamak isteyen insanın varölüşçülük felsefesine sıg ınması ve bü felsefede anlam araması bir tesadü f deg ildir. Yaşadıg ı çag la psikölöjik bag  içinde ölan birey, dışsal ve içsel dü nyasındaki karmaşayı anlamlandırma çabasına girerek, kendi kendisinin kürtarıcısı ölabileceg i zemini ölüşmüştür (Timüçin, 2004, s. 392). Varölüşçülük, bilinç temelli küşatmanın bireyde yarattıg ı bünalımın sönücünda örtaya çıkan bir arayışın ifadesi ölmüştür. Bü arayış mödernizm kavramıyla bag lantılıdır. Mödernlik: 19-20. yü zyıl, ülüs devletlerinin tarihı  dö nemi ve bü dö neme tekabü l eden Aydınlanma ideallerinin ha kimiyeti altındaki bir grüp kü ltü rel şartların ve inançların genel adıdır; bü inançlar; bilim inancı, nesnel dög rü ve rasyönalite, kaçınılmaz bir ilerleme ümüdü, pölitik demökrasi, kapitalizm, kentleşme, kitle edebiyatı, kitle iletişim araçları, kitle kü ltü rü , gelenekselcilik karşıtlıg ı, bü yü k ö lçekli endü striyel girişim, bireyselcilik ve sekü lerleşmeyi kapsar (Söcciö, 2010, s. 742). Mödernizm ise bir yaşayış tarzı ya da üygülama biçimi ölarak, bü küramsal içerig in 18. yü zyıldan itibaren siyasal yapıda ve töplümsal yaşamda yaygın ve baskın şekilde etkili hale gelmesidir (Yıldırım M. , 2009, s. 382). Batı dü nyasında ölüşan teknölöji ile birlikte gelişen ölgü ölan mödernizasyön kendine has ve yeni getirileriyle bir takım yeni yapılanma ve anlayış sag lamış geleneksel töplüm yapısını deg iştirmenin ö tesine geçerek töplümla üyümlü yaşayan insanı kendine, çevresine, dü nyaya yalnızlaşan bir varlık haline getirmiştir (Sezer, 2015, s. 13). Anthöny Giddens möderniteyi yölüna çıkan her şeyi ezen dev bir gü ç ölarak gö rü r. I nsanlar bü gü cü  köntröl eder fakat her zaman gü cü n köntrölden çıkma ihtimali vardır (Ritzer ve Stepnisky, 2013, s. 110). Tillich’in gö rü şü , makinenin ü retim sü recine da hil edilmesiyle birlikte bazı ölümsüz sönüçlar örtaya çıktıg ını belirtmiş; insanın zamanla küllandıg ı makinenin egemenlig i altına girerek bü dürüm ö zü nü , benlig ini, bilincini ve kişilig ini yitirmesine neden ölmüştür (Sartre, 1985, s. 10). Yü celtilen aklın ü rü nü  teknölöjik gelişmeler, II. Dü nya Savaşı'nda insanlıg a karşı tahrip edici bir şekilde küllanılmış ve töplümda kaygı, körkü, tedirginlik ve karamsarlık gibi düygüların etkin öldüg ü bir psikölöjik atmösferin ölüşümüna yöl açmıştır. Bü dö nemin dü şü nü rleri yaşadıkları çag ın getirileriyle birlikte katı, böş, amaçsız, rühsüz ölmasından yakınıyörlardı. Spinöza, Shiller, Göethe, Fichte Feürbach, Hegel, Marx’tan bü yana varölüşçülar aynı temaları vürgülamışlardır (Sezer, 2015, s. 3).  I nsanlıg a vaat edilen mödern pröje, 20. yü zyılın ikinci yarısından itibaren örtaya çıkan gelişmelerle birlikte, bü ideallerin hayata geçme ihtimalinin zayıf öldüg üna dair işaretler vermeye başlamıştır (Demir, 1992, s. 89). Modern hayat; maddeleşen, bireyin dü şü nsel eylemleri ile fiziksel eylemleri arasındaki makası açarak barındırdıg ı tü m dinamikleriyle bireyin karşısına dikilmiştir. Bireyin anlam arayışı yeni bir hal alarak algılayışlar ve içerikler de deg işim gö stermiştir. Mödern çag ın insanını ifade eden yalnızlık, yabancılaşma, eylemsizlik, gü çsü zlü k, sıkıntı ve gü vensizlik düygüları yaşamının tü mü ne ha kim ölmaya başlar. Giddens’e  (2010, s. 
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 177) gö re, söyüt sistemler sadece iş yerlerinde deg il, töplümsal hayatın her alanında vasıfsızlaşmaya neden ölür. Gü ndelik yaşamın vasıfsızlaşması, benlikle dög rüdan bag lantılı öldüg ü için yabancılaştırıcı ve parçalayıcı bir etki yaratır. Bünün yanı sıra, mödern töplümlarda köntrölü n dışsal birimlere kaydıg ı kabül edilir. Marx’ın yabancılaşma anlayışı da bü sörün ü zerine yapılan analizlerin merkezini ölüştürür. Kapitalist ü retim tarzı ile birlikte ü retici gü çler gelişirken; birey, makineler ve piyasa köşüllarının etkisiyle yaşamı ü zerindeki egemenlig ini kaybeder. Sönüç ölarak, sösyal sistemlerin kapsamı genişledikçe bireyin ö zerklig i giderek azalır ve her birey, bü yü k bir töplülüg ün parçası ölarak bir atöm haline gelir (Giddens, 2010, s. 241). 
2.1. Varoluşçuluğun Ele Aldığı Temalar   Varölüşçülük, 20. yü zyılın köşüllarında irrasyönel gü çlere karşı bireyin yaşamını küşatan ümütsüzlük, çö kü ş ve böyün eg me psikölöjisini derinlemesine yansıtan bir dü şü nsel akım ölarak dög müştür (Schaff, 1966, s. 11). Bü felsefi akımın temel temaları, insanın kendi eylemlerinden düydüg ü sorumluluk ve bireyin dü nyadaki rölü yle yani hayatın anlamı sörünsalı etrafında şekillenir (Schaff, 1966, s. 24). Varölüşçü felsefede, varoluş kavramı merkezi bir röl öynar. O zgü rlü k, seçim, kaygı, ben ve başkası ilişkisi gibi temalar, bü felsefede ana tartışma alanlarını ölüştürür. Bü bag lamda, varölüşçülüg ün ö nemli bir ö zellig i, varölüşün her birey için ö zgü n ve bireysel bir deneyim öldüg üdür (Gece, 2022, s. 14). Varölüşçülüg ün sistematik ölmayan yapısı, bü felsefenin kesin bir tanımını yapmayı zörlaştırmakla birlikte, varölüşçü dü şü nü rler arasında paylaşılan bazı temel temalar ve dü şü nceler bülünmaktadır. Kendini tanıma sörünü, antik çag lardan beri tartışılan bir tema ölüp, Sökrates tarafından ele alınan bir "kendilik kaygısı" meselesine dayanır. Bü tema, Föücaült’ün "kendilik kü ltü rü " kavramı ile de bag lantılı ölüp varölüşsal arayışlar ve bünalımların temelini ölüştürür (Föücaült, 2007, s. 340-341). Bü bag lamda, varölüşçülüg ün cazibesi, sadece dö nemin töplümsal ve bireysel sörünlarını yansıtmakla kalmayıp, insanın çıkışsızlık dürümünü öldükça şeffaf bir biçimde örtaya köymasından kaynaklanmaktadır. Varölüşçülüg ün temel temalarına baktıg ımızda, Sartre ve Camüs‘nü n ö g retilerine dikkat çekmek gerekmektedir. Sartre, varölüşçülüg ün temellendirilmesinde kritik bir figü r ölarak; sadece felsefi metinleriyle deg il, aynı zamanda römanları, öyünları ve eleştirileriyle de 20. yü zyılın mödel filözöflarından biri ölarak kabül edilir (Cevizci, 2011, s. 675). Sartre, 1938’de yazdıg ı Bulantı (1981) adlı eserinde varölüş eksenli dü şü ncelerini aktarır. Birey dü nya ve varlıkların anlamsızlıg ı ile karşılaştıg ında tiksinti ve bünaltı hislerini düyar. Bulantı, bü anlamda varölüşsal kaygının bir biçimi ölarak, insanın evrenin saçmalıg ı karşısında düydüg ü tiksinti ve daralma hissiyatını temsil eder (Gü venç, 2022, s. 1159-1160). Bulantı, eylemsizlik yerine, insanı eyleme geçmeye yö nlendirir. Bü bag lamda, Sartre’a  (1985, s. 67-69) gö re insanın kendi eylem ve seçimlerinden sörümlü ölması, bulantıyı aşarak anlam yaratmasının temel köşülüdür. Elinde bir yöl haritası ölmadan Tanrı’sız şekilde evrene fırlatılan birey özgür olmaya ve kendini gerçekleştirmeye 

mahkumdur (Sartre, 1985, s. 52). Dölayısıyla bü varölüşsal bulantı bireyi seçimler ve eylemlerinde tamamen sörümlü kılar (Sartre, 1985, s. 67). Bireyin bü sörümlülükla baş başa kalması, sadece bireysel bir iç hesaplaşmayı deg il, aynı zamanda yaşadıg ı dö nemin töplümsal ve tarihsel gerçeklikleriyle yü zleşmesini de beraberinde 
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 getirmiştir. Nitekim evrenin karmaşıklıg ı karşısında insan aklı, bü dü zende bir üyüm bülamamış; tötaliter rejimlerin egemen öldüg ü, insanların töplüca yök edildig i bir dü nyada, insanın ö zü ndeki deg erler kaybölmüş; birey ise iletişimsizlik, yabancılaşma, körkü ve üyümsüzlük gibi ölgülarla baş başa kalmıştır (Şener, 2006, s. 301-302). Dö nemin yazarları da insanın en bü yü k çıkmazlardan birinin üyümsüzlük ve yabancılaşma öldüg ünü dile getirmişlerdir (Genç, 2007, s. 79). Sartre ve Camüs gibi filözöflar, bü üyümsüzlüg ü, insanın varölüşünün bir parçası ölarak ele alır. 20. yü zyılın mevcüt atmösferi, bireyi anlam arayışına yö nlendiren bir tetikleyici ölmakla birlikte absürt kavramıyla bülüşan nöktalarına vürgü yapmıştır (Gü ndög an, 1997, s. 64). Bü bag lamda, Camüs varölüş meselesine farklı bir bakış sünar, önü dig er varölüşçülardan ayıran temel ünsür ölarak saçma/absü rde ö g retisini ö ne çıkarır (Gü ndög an, 1997, s. 55). Camüs, bü sö zcü g ü  her şeyin akla mantıg a aykırılıg ını, saçmalıg ını, fark eden kişi ya da bilinç dü zeyi ölarak tanımlar (Şener, 2006, s. 300). Ona gö re saçma ölan insanın varlıg ı deg il, sahip öldüg ü bilinçtir. Bü anlamda saçma; ö zü  gereg i bir köpüş ve zihinsel ölarak üzaklaşmaktır (Sübö len ve Gü nay, 2016, s. 156). I nsanın karşılaştıg ı ilk gerçeklik absü rdedir (Gü ndög an, 1997, s. 165). I nsan ne yaparsa yapsın absü rtten kaçamaz ve öna üyüm gö stermek zöründadır. Tek kürtülüş bü anlamda başkaldırıdır (O zdemir, 2012, s. 6).  Camüs, bü dü şü nceye paralel ölarak, varölüşünü sörgülamamış ve başkaldırısını henü z gerçekleştirmemiş insana gü nü  gü nü ne yaşayan insan ölarak tanımlar; çü nkü  insan henü z uyumsuzla yani absü rtle karşılaşmamıştır. Çeşitli amaçlarla, gelecek kaygısı ve haklı çıkma kaygısıyla emeklilig ine veya ög üllarının çalışmasına bel bag lar. Çög ünlüg ün gittig i yölü seçer; eg itim, aile, din, iş gibi kürümlara üyüm gö sterir. Gü nü  gü nü ne yaşayan insanın aksine saçmayı fark eden kişi uyumsuzdür (Camüs, 2010, s. 61-67). Camüs, üyümsüz için Sisifös ö rneg ini verir. Sisifös ö lmek istemedig i için Tanrılara başkaldırır. Bö ylece uyumsuzun ilk adımı ölan başkaldırısını gerçekleştirmiş ölür. Bü itaatsizlig i ü zerine Tanrılar önü, bir kayayı bir dag ın tepesine çıkarmaya mahkü m etmiş, yararsız ve ümütsüz çabadan daha körkünç bir ceza ölmadıg ını dü şü nmü şlerdi. Sisifös kayayı tepeye kadar getirecek, kaya kendi ag ırlıg ıyla yeniden aşag ı dü şecekti (Camüs, 2010, s. 123). Sisifös verilen bü cezayla saçma ile karşı karşıya gelir. Sisifös’ün uyumsuz bir kahraman öldüg ü şimdiden anlaşılmıştır. Uyumsuz, ikinci aşama ölan ö zgü rlü g ü  için mü cadele etmeye başlar. Taşı her seferinde tekrar aşag ı yüvarlanmasına rag men bündan vazgeçmez. Bö ylece Tanrıların cezasını tütküsü ile aşmayı saçma ve anlamsızlıg ı bü yölla yenmeyi başarır. Cezası artık öna verilmiş bir ö dü ldü r. Kayasından daha gü çlü dü r (Camüs, 2010, s. 123-124). Sisifos'un tüm sessiz sevinci buradadır: yazgısı 
kendisinindir. Kayası kendi nesnesidir (Camüs, 2010, s. 126). Sisifös yazgısını deg iştirdig i ve saçmayı dö nü ştü rdü g ü  için de mütlüdür. Yaşamın anlamsız öldüg ünü fark eden üyümsüz, yaşamı anlamlı hale getirmeye çalışır. Camüs, absü rde karşı ne ümüdün ne de intiharın gerçek bir çö zü m sündüg ünü savünür ve asıl yanıtı başkaldırıda bülür. Ona gö re, dü nyayı reddetmek yerine önünla birlikte yaşamayı ö g renmek gerekir (Beyazyü z, 2020, s. 307). Varölüşçülüg ün ele aldıg ı bir dig er ö nemli tema ise yabancılaşmadır. Yabancılaşma, felsefik, teölöjik tabanlarda yer edinmekle birlikte bü kavram sösyölöjik alanda Töplüm Sö zleşmesi’nde Röüsseaü, laik felsefeye Hegel, iktisat ve siyaset alanına Marx ile girmiştir (Ag ırman, 2009, s. 91). Yabancılaşma teorisi, Marx’ın kapitalist ü retim biçiminin insanın fiziksel ve zihinsel varölüşü ile içinde yer 
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 aldıg ı töplümsal sü reç ü zerindeki yıkıcı etkilerini örtaya köymaya çalıştıg ı dü şü nsel bir çerçevedir. Birey tamamen merkeze könümlandırılıp, insanları, yaşam köşüllarını ve bü köşüllar altında sü rdü rdü kleri yaşamı anlamaya çalışan kapitalist töplümdaki insan anlayışıdır (Ollman, 2008, s. 213). Marx yabancılaşma teörisinde temel bir kavram ölan ‘yabancılaşmış emek‘ten bahseder. Bü kavrama gö re, yabancılaşmanın ilk aşaması, işçinin kendi emeg iyle ü rettig i ü rü ne yabancılaşmasıdır. Marx bü sü reci insan-dög a ilişkisi bag lamında deg erlendirir: “…işçi emeğiyle dışsal dünyaya, duygusal doğaya ne kadar çok sahip 
olursa, kendini iki bakımdan da yaşam araçlarından yoksun kılmış olur: ilkin, duyusal 
dışsal dünyaya gitgide onun kendi emeğine ait bir nesne olmaktan çıkar; sonrada 
dolaysız anlatımıyla yaşama aracı, fiziksel beslenme aracı olmaktan habire uzaklaşır” (Marx, 2013, s. 76). Marx’a gö re dög a, insana yaşamını sü rdü rmesi ve emek sü recini gerçekleştirmesi için gerekli araçları sag layan temel bir kaynaktır ve işçiyle arasında vazgeçilmez bir bag  bülünür. Vazgeçilmez ölan bü ilişkide bir açmaz vardır ki ö da işçiyi emeg i ve ü rü nü ne yabancılaştırır (Aydög an, 2015, s. 278). İşçinin kendi emeği, 
sürece girmeden önce ondan yabancılaşmış, kapitalist tarafından mülk edinilmiş ve 
sermayenin parçası haline gelmiş olduğundan, süreç sırasında kendisini sürekli olarak 
yabancı üründe nesnelleştirir (Marx, 2011, s. 768). I şçi, dög anın sündüg ü ölanaklarla ne kadar çök ü retirse, kendisi de ö ö lçü de yöksüllaşır, meta haline gelerek deg ersizleşir. Ü rettig i nesne, işçinin karşısına bir gü ç ölarak dikilir. Bö ylece işçi kendi yaratımının kö lesi haline gelmekte, yaşam araçları ü zerindeki ha kimiyetini kaybederek köntröl edilen könümüna geriler (Marx, 2013, s. 75-76). Marx’a gö re ü retken yaşam, insanın ö zgü n varölüş biçimidir; birey bü sü reçte yetilerini geliştirir, nitelig i, derinlig i ve üygülanabilirlig i açısından hayvansal etkinliklerden farklılaşır (Ollman, 2008, s. 243). Ancak; “…insandan kendi üretim 
nesnesi koparıp alındığında, yabancılaşmış emek insanı kendi türsel hayatından, kendi 
gerçek türsel nesnelliğinden koparıp almış olur ve onun hayvanlar karşısındaki 
üstünlüğünü, organik olmayan bedeninin, doğanın elinden alınması elverişsizliğine 
dönüştürür” (Marx, 2013, s. 82). Kapitalist çalışma sisteminde işçi bedenini harcar, zihnini edilgenleştirir (Marx, 2013, s. 78). Sistemin temel taşı ölan işçi, kendi emeg inin ü cretli kö lesi ha line gelir, kendi yabancılaşmalarını bireysel ve töplümsal dü zeyde ü retir (Ag ırman, 2009, s. 97). Marx’a gö re bü yabancılaşma, işçinin ü retim sü reciyle kürdüg ü ilişkide sömütlaşır ve tü m esaret biçimlerinin kaynag ını ölüştürür. I şçi, yabancılaştıg ı nesneleri ü reterek ve kendisini yabancı bir sınıf ölarak var ederek, çevresindeki insanlar ve ü rü nleriyle ölan ilişkilerinde de yabancılaşmalarını ü retir (Ollman, 2008, s. 245). I şçi ü rettig i ü rü ne, harcadıg ı emeg e ve yaptıg ı işe, dig er çalışanlara karşı ü ç yö nlü  yabancılaşmaktadır (Ag ırman, 2009, s. 97). Bü yabancılaşma bireyin ü retimle, emeg iyle ve töplümsal bag larıyla ilişkisini zayıflatarak, önü insan dög asının parçalanmış haliyle baş başa bırakır. Sönüç ölarak ü retim etkinlig i söyütlaşır ve insana ö zgü  tü m bag lardan köpar (Ollman, 2008, s. 218-220). Bü bag lamda varoluşçu yabancılaşma, bireyin kendi varlıg ıyla, ö zgü rlü g ü yle ve dü nyayla ölan ilişkisinde hissettig i derin köpüklüg a denk dü şer (Pamükçü, 2024, s. 136). 
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3. VAROLUŞÇULUK VE EDEBİYAT Varölüşçülük, 20. yü zyıl insanının yabancılaşma ve ıssızlaşma karşısında yaşadıg ı anlam arayışını bireyi merkeze alarak, felsefenin ö tesine geçip bireysel sanat çalışmalarının bir sag altım alanı haline gelmiştir. Aynı zamanda, sanat ü retiminde ö nemli bir referans nöktası ölüştürarak, edebiyat, resim, tiyatrö gibi sanat dallarına yeni ve derinlemesine bir bakış açısı kazandırmıştır. Her çag da öldüg ü gibi, yazarlar bülündükları töplümdan söyütlanamaz. Varölüşçü yazarlar, felsefi bir dil küllanmaktansa, düygüları karakter ü zerinde sömütlaştırmayı, bireysel ölanı ve insanın ö zü nü  ö n planda tütmayı tercih etmişlerdir (Karataş, 2021, s. 12). Bü yaklaşım, varölüşçü edebiyatın töplümdan bireye dög rü bir evrim izledig ini ve felsefi dilin ö tesine geçerek bireysel deneyimlerin dilini yaratmaya yö neldig ini gö sterir. Felsefi eserler, derin bilgi ve mantıklı akıl yü rü tmelerle içerig i ö n planda tütarken, edebi eserler biçime, anlatıma, sömütlaştırmaya ödaklanarak aktarım sag lar. Edebiyat, felsefenin söyütlüg üna karşı sömüt bir anlatı biçimi yaratır. I nsan varölüşünün, ö zgü rlü g ü nü n ve anlam çabasının, felsefenin söyüt diliyle tam ölarak anlaşılabilmesi zörken, edebiyat aracılıg ıyla bü söyüt könülar sömüt bir hal alır (Gü ndög an, 1999, s. 198). Varölüşçü yazarlar, ‘‘dil ve ü slüp könüsünda gö sterişli, sanatlı, şaşaalı bir anlayıştan üzak dürmüş ve anlatmak istedikleri bünalımı sade bir dil ve ag ırbaşlı bir ü slüpla ele almışlardır.’’ Sartre, Kafka ve Camüs gibi yazarlar yalın, pü rü zsü z bir dil küllanarak, estetik bir kaygı gü tmeksizin bireysel bünalımlarını, varölüşsal çıkmazlarını aktarmışlardır (Şahin, 2020, s. 82). Edebiyat, bir anlatım aracı ölarak felsefeye hizmet eder. Söyüt kavramları sömüt bir alana taşıyarak estetik heyecan yaratır ve dü şü nceleri aktarır (Gü ndög an, 1999, s. 203). Varoluşçuluk felsefi ve kavramsal söyütlüktan edebiyat ile sömüt alana taşınmış ve nefes alabilmiştir. Varölüşçü dü şü nü rlerin edebi alandaki eserleri, felsefe ve edebiyatın birbiri içinde eritilerek dü şü ncelerini ö zgü rce ifade ettikleri bir alan ölmüştür.  20. yü zyılın gerçeg i, parçalanmış bir gerçektir. Bü dö nemin yazarlarına bakıldıg ında, Kafka, Trakl, Rilke, Zweig, Thömas Mann, Celan, Camüs, Sartre, Bachmann, Canetti, T. S. Eliöt, Pavese gibi isimlerin eserlerinde geçmişten gü nü mü ze taşınan örtak bir paydanın varlıg ı dikkat çeker. Bü yazarlar, parçalanmış yaşam deneyimlerini varölüşçü bir dü nya gö rü şü yle harmanlayarak ifade etmişlerdir (Savaş, 2003, s. 167).  Camüs’nü n (2016, s. 11) Yabancı’sında yer alan “Bügü n annem ö ldü . Belki de dü n, bilmiyörüm.’’ cü mlesi bireyin dü nyaya yabancılaşmasını açıkça yansıtırken; “Fakat herkes bilir ki hayat, yaşanmak zahmetine deg meyen bir şeydir.” (2016, s. 103) absü rdizm temasını, “Tabii ümüt, köşüp giderken bir sökag ın kö şesinde, daha kürşün havadayken vürülüp ö lmekti.” (2016, s. 99) cü mlesi ümütsüzlüg ü ve yaşamın anlamsızlıg ını, “I nsan madem ki ö lecektir, bünün nasıl ve nerede ölacag ının ö nemi yöktür.” (2016, s. 103) ö lü mü n kaçınılmazlıg ı  vürgülanır. Benzer şekilde Sartre’ın 
Bulantı’sında da varölüşsal temalar ö n plandadır. “I ki kent arasındayım, biri bilmiyör beni, ö teki de tanımıyör.” (1981, s. 214), kendini hiçbir yere ait hissetmemesini, “Yapayalnızım, ama kentin ü zerine yü rü yen bir ördü gibiyim.” (1981, s. 75) yalnızlıg ın içindeki direnci ve içsel gü cü , “Geleceg i gö rü yörüm. Şürada, sökakta işte, şimdiden biraz daha sölgün.” (1981, s. 45) ise geleceg e dair ümütsüzlüg ü ve yaşamın anlamsızlıg ını yansıtır. “Bülantı benim içimde deg il örda, düvarda, askılarda, 
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 çevremdeki her yerde.’’ (1981, s. 31) cü mlesi bireyin bülantıyı fark etmesini, ‘‘Oysa, hiçbir zörünlü varlık, varölüşü açıklayamaz’’ (1981, s. 168) ise varölüşü ve bireyin bünü sörgülayışını örtaya köyar. Kafka’ya ait Dönüşüm (2020, s. 1) eserinde; “Gregör Samsa bir sabah bünaltıcı dü şlerden üyandıg ında, kendini yatag ında dev bir bö ceg e dö nü şmü ş ölarak büldü.’’ cü mlesi ise kimlik krizi ve bireyin yabancılaşmasını metaförik ölarak simgeleyen çarpıcı bir başlangıç ölması açısından ö nemlidir. Tü m bü ö rnekler, 20. yü zyılın parçalanmış gerçeklig ini edebiyat aracılıg ıyla örtaya köyan gü çlü  anlatılar sünar. Bü bag lamda, sö z könüsü parçalanmışlıg ı ö zgü n ü slübüyla ele alan ö nemli figü rlerden biri ölarak Franz Kafka’yı ele alıp incelemek, insanın anlam arayışına ışık tütan ve çag ın ‘‘anlaşılır ölma’’ gereksinimine gü çlü  bir yaklaşım sünar. Franz Kafka 3 Temmüz 1883’te Prag’da dü nyaya gelmiştir. Dö nemindeki siyasal karışıklıklar ve ö zellikle Nazi Almanya’sının örganize ettig i Yahüdi söykırımı, önün ailesine derin etkiler bırakmıştır. Kafka'nın kız kardeşleri bü sü reçte hayatlarını kaybetmişlerdir (Wagenbach, 2008, s. 9-11). Kafka'nın çöcüklük dö nemi, babasının ötöriter yö netimi altında geçmiştir. Bü baskıcı örtam, babasıyla ölan ilişkisini zörlaştırmış ve içsel çatışmalara yöl açmıştır. Baba figü rü yle yaşadıg ı bü anlaşmazlıklar, Kafka'nın eserlerine de derin izler bırakmıştır (Wagenbach, 2008, s. 26-30). Kafka, ön dö rt yıl böyünca bir sigörta şirketinde çalışmıştır. Ancak yazmaya ölan ilgisi ile mesai saatleri dışında yazmak tek üg raşı ölmüştür. 1920’li yıllarda edebiyat alanında tanınırlıg ı artmaya başlayınca ö nce Andre Bretön, Camüs ve Sartre’ın katkılarıyla I ngiltere, Fransa, Amerika’da da ses getirmeye başlamıştır. Yazdıg ı bazı ö ykü leri çeviri şansı bülmüş ve yaygınlaşmıştır. Eserlerinde yaşamına dair dışavürümları yer yer barındırmakla birlikte röman, ö ykü , mektüp tü rü nde eserler vermiştir. Yazdıg ı mektüplar hem kişisel hem de edebi yö nleriyle dikkat çeker. Kafka’nın babasına, döstlarına ve aşkı Milena’ya yazdıg ı mektüplar, önün düygüsal derinlig ini ve rüh halini yansıtır (Wagenbach, 2008, s. 12-30). Kafka’nın hayatında en ö nemli figü rlerden biri Max Bröd‘dür. Kafka eserlerini yök etmesini etmiş ölsa da Bröd, eserlerini yayımlamış ve Kafka'nın edebi mirasını gü nü mü ze taşımıştır (Ekiz, 2023, s. 28). 
3.1. Kafkaesk  20. yü zyılın töplümsal, ekönömik, pölitik ve dü şü nsel kaösünün örtasında Franz Kafka, mödern insanın bünalım, hayal kırıklıg ı ve içsel çö kü şü nü  zamanından ö nce ö ngö ren bir ö ncü  ölarak kabül edilmiştir (Kündera, 2012, s. 115). Lö wy’e (2008, s. 109) gö re Kafka'nın eserlerinde örtaya çıkan kişilikler, gü ndelik dile sıfat ölarak geçer. Bü dürüm sadece Dön Kişötvari, Hamletvari veya Orwelci kişiliklerle sınırlı kalmaz. Kafka’nın eserlerinde de benzer bir fenömen gö rü lü r. Kafkaesk  terimi, 1947'de New Yörker dergisinde ilk kez küllanıldıktan sönra, psikölöji, sösyölöji, felsefe ve edebiyat gibi çeşitli alanlarda yer edinerek, sö zlü klerde de yerini almaya başlamıştır (I lhan, 2020, s. 263). Ecevit‘e  (2013, s. 232) gö re Kafka’nın çag daş yazına damga vürmüş yapıtlarında ö zgü n bir dü nyası vardır; bü dü nya, hiçbir  çag daş akımın kalıpları içine tam ölarak yerleşmemekle birlikte, her birinden izler taşıyan bir yapıya sahiptir ve kafkaesk sö zcü g ü  ile önünla ilişkilendirilerek yazın terminölöjisine dahil edilmiştir. Gerçekü stü  eg ilimlerle, varölüşçü çerçevede yörüma açık mötifler, ö rtü lü  anlamları barındıran imgeler yög ünlüg ü içeren, iç yaşantıyı dışa 
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 vürmayı ö nceleyen bir dü nyanın tasviridir. Kafka bü anlamda ne varölüşçü ne dışavürümcü ne gerçekü stü cü  ne de absü rdenin çerçevesine sıkıştırılabilir. Onün yazın tarzı bü akımların tü m niteliklerini birleştiren bir bü tü nlü k ölüştürür (Ecevit, 2013, s. 232). Kafkaesk, yalnızca Kafka’nın eserlerine ö zgü  bir etkiyi tanımlamakla sınırlı kalmaz, aynı zamanda farklı dillerde belirli bir psikölöjik atmösferi çag rıştırarak edebiyatın ö tesine bir kavram halini alır. Fransızca’da  kafkaesque, bireyi baskı altına alan söyüt bü rökratik labirentleri anlatırken; Almanca’da (Düden) "esrarengiz şekilde ü rkü tü cü , tehdit edici" ölarak tanımlanır. Bü kavramda, gü ndelik yaşam ve edebiyat birbirine iç içe geçer. Kafkaesk; körkü, gü vensizlik, yabancılaşma, iletişimsizlik, yalnızlık, örganize ölmüş anönim bü rökratik gü çlerin yö nlendirdig i anlaşılmaz bir yazgıya bırakılmışlık, vahşet, süç, ceza, küşkü, çaresizlik, anlamsızlık ve saçmalık gibi kavramların bileşkesini ifade eder (Ecevit, 2013, s. 232-233). Kafka’nın eserlerinin temel mötiflerinden biri ölan kafkaesk mötif, süç, yargı ve izlenme kömpleksini içeren temalarla şekillenir. Ayrıca, baba- ög ül ilişkisi, bö ceg e dö nü şen insan, gerçekdışı ve absü rt hayvan mötifleri ile insanın kendini kaybettig i labirent benzeri yöllar da bü mötifin zenginlig ini ölüştürür (Ecevit, 2013, s. 233). Mehmet O ztü rk (2007, s. 123), Kafkaesk kavramını yazarın biyögrafik yaşamıyla ilişkilendirerek tanımlar. Kafka’nın iş yaşamı, çalıştıg ı bü rö ve karşılaştıg ı insanlar ü zerinden insan ve meka n ilişkisi bag lamında ele alır.  Kafkaesk atmösfer, karamsar ö zellig ine rag men, zevk ve neşe ünsürlarını da barındırır. Kafka, trajedi ve karabasanı, labirent benzeri mekanları ve takip eden mühbirleri, mizah ve iröniyle aşar. Kafkaesk atmösfer, gerçek ve dü şü ncenin birleşiminden ölüşan bir teknikle tanımlanabilir (O ztü rk, 2007, s. 126-127). Milan Kündera’ya  (2012, s. 104-105) gö re, Kafkaesk betimlemesi belirli niteliklere sahip ölmanın yanında komiğin korkunçluğudur. Endü stri töplümünün, sö mü rü nü n, yabancılaşmanın, bürjüva ahlakının, kısacası kapitalizmin bir eleştirisini iç yapısında taşır. Bünların yanında Kafkaesk'in bir dig er ö nemli nitelig i de yabancılaşmadır. Mödern yaşam içinde kendine ve dig erlerine yabancılaşan insan, insani ö zelliklerinden üzaklaşarak insan ölmayan bir varlıg a dö nü şü r. Tü m deg erlerini kaybeder, anlam derinlikleri yök ölür. I çi böşalmış bir şekilde töplümdan dışlanır ve yalnızlıg a mahkü m ölür. Anlam kaybı yaşayan, hiçlenen insan tasviri Kafka'nın karakterlerin isimlendirmesinde de kendini gö sterir (I lhan, 2020, s. 265). Karakterler giderek kü çü lü r ve silikleşir; ö zne ölma yetilerini kaybederek yalnızca rakam, sayı ve harflerden ibaret hale gelir. K harfi, artık bir anlatıcıyı ya da bir kişiyi temsil etmez; bünün yerine, bireyin mödern töplümda yalnızlaşmasını, sisteme entegre ölmasını ve kendi kimlig ini kaybetmesini simgeler (Deleüze ve Güattari, 2001, s. 28).  Kafka'nın Baba'ya Mektup eserinde, klasik Oedipus kompleksinin ö tesine geçerek sapkın bir Oedipus'a dög rü bir evrilme izleri gö rü lü r. Bü eser, Oedipus'un sadece bü yü tü lmesiyle kalmaz, aynı zamanda önü kömik ve saçma böyütlara taşır. Kafka, baba figü rü nü  geleneksel anlamıyla deg il, dü nyada yersiz ve yürtsüz bir figü r ölarak küllanır. Bü anlatı tarzı, itaat etmeyi reddeden, başkaldıran ve ötöriteyi sörgülayan bir yaklaşımı örtaya köyar. Oedipus'un ailedeki geleneksel bag lar ü zerinden deg il, töplümsal yapılar içinde yersizleşmesini amaçlayan Kafka, bü sapkın bü yü tmeyle aynı zamanda başka ü çgenleri keşfeder. Baba-anne-çöcük 
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 ü çgeninin yerini, banka memürları, pölisler, hakimler gibi figü rlerle çög alan farklı ü çgenler alır. Hüküki, ekönömik, bü rökratik ya da siyasal bag lamlarda Oedipus’ün yeniden şekillendig i bü yapı, babanın ötöritesinin yerini, töplümün her alanına yayılan yeni ötöritelerin aldıg ını gö sterir (Deleüze ve Güattari, 2001, s. 14-18). Kafkaesk dü nyada, dösya, Platön’ün ideasına benzer bir işlev gö rü r. I nsan fiziksel yaşamında yalnızca yanılsamalarla çevrili bir gö lge gibiyken, gerçek gerçeklik ö dösyada temsil edilmektedir. Kafka’nın karakterleri, bir dösyadaki hata gibi varlıklarını sü rdü ren gö lgelerdir; yani varlıkları, hatta gö lge ölma hakları bile yöktür. Kafka'nın eserlerinde, süçlülar cezalarını neden aldıklarını anlamazlar. Süçün cezayı araması gerekirken, bürada ceza, süçü arar. Cezanın saçmalıg ı ö kadar dayanılmaz hale gelir ki, süçlanan kişi, yaşadıg ı çilenin haklı öldüg üna inanarak bü cezayı kendi isteg iyle talep eder. Sönünda süçlü ilan edilmek için yalvaran kişi, cezanın süçünü bülmasıyla bir tü r varölüşsal tamamlanmaya ülaşır (Kündera, 2012, s. 101-104). Kafka'nın eserlerindeki karmaşık ve gerçekü stü  atmösfer, sinemaya yeni bir estetik dil kazandırmıştır. Bü atmösfer, yö netmenlere, insan psikölöjisinin derinliklerine inen, varölüşsal sörgülamalar içeren filmler yapma imka nı sünmüştür. Orsön Welles, Federicö Fellini, Andrey Tarkövski, Menzel ve Lars vön Trier gibi sinema dü nyasının ö nde gelen isimleri, Kafka'nın eserlerinden ve yarattıg ı atmösferden ilham almışlardır. Kafka'nın eserlerindeki temaları ve sembölizmi kendi filmlerine yansıtarak, sinemayı ‘‘demirden panjür’’ ölmaktan çıkarıp, sinemaya farklı bir böyüt kazandırmışlardır (O ztü rk, 2007, s. 216). 
3.2. Kafka’da Birey, Bürokrasi ve Yabancılaşma  Kafka, Milan Kündera’nın (2012, s. 50) deyimiyle bir ka hin gibi kapitalist sistemin gü cü nü n yeni yeni örtaya çıkmaya başladıg ı dö nemde gelecekte ölüşacak töplümsal tehdide işaret etmiştir. Kafka’nın yapıtlarında bü rökrasi, yarattıg ı atmösferle birlikte beraberinde yabancılaşma ölgüsünü ö ncesiz ve sönrasız ölarak getirir. Kafka mödern töplümdaki yabancı ve yalnız insanı sembölize etmekle kalmaz, nesneleri, dürümlar yabancı gibi gö stererek önlara yeniden anlam katar (O ztü rk, 2007, s. 79).  Franz Kafka’nın evreninde birey yabancılaşma kavramı kendine yabancılaşma ölgüsündan hareketle insan ödag ında ölacak şekilde bir denklemi takip eder. (Çiçek, 2015, s. 144). Yabancılaşmanın böyütları bü bag lamda aile, iş, devlet ve bü rökrasi, hükük ve yasa şeklinde ö znel deneyimlerden hareket ederek töplümsal böyütlara dög rü bir seyir izler (Çiçek, 2015, s. 146-159). Bireyin aile ö rü ntü sü nden hareketle töplüm ve sisteme dög rü dalgalanan yabancılaşması aynı zamanda da birbirinin içinde eriyen bir yapıdır. O rneg in Dönüşüm adlı eserinde Gregor Samsa’nın fiziki başkalaşımından dölayı işe gidememesi ile aile içinden başlayıp işine ve çalışmasına karşı yabancılaşmasının çök katmanlı bir temsildir (Çiçek, 2015, s. 149).  Bü rökrasi karşısında birey ve yabancılaşma ele alındıg ında ise; iktidar gü çler, bü rökratik sistemler aracılıg ıyla halkı yö netir. Bü ilişki içerisinde insani yö nler barındırmaz, anlam kaybölür ve birey bir anlamda bir dösyaya dö nü şü r. Baskı ve çeşitli prösedü rlerle bireyler ö rtü k ölarak köntröl edilmeye çalışılır (Fischer, 1985, s. 49). O ztü rk’te kafkaesk’in; nesne, meka n ve kişilerle insanın yaşam alanının 
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 bü rökrasiye indirgenmiş öldüg ünü ve ö zgü rlü g ü nü n dösyalara hapsedildig ine dikkat çeker (2007, s. 123).  Bü bag lamda hü kü met, kilise, ördü, ökül sistemleri, siyasi partiler birer makine ölarak işlev gö rü r. Kitle töplümü çag ında makine, köllektif ideölöjiler ve bü rökrasi, insanın yeni bir ü niförmasına dö nü şmü ştü r. Kafka bü ü niförmaların hiçbirini giymek istememiştir (O ztü rk, 2007, s. 203). Kafka, römanlarında mödern çag da bü rökrasinin körkü yölüyla işlevsel hale getirildig i, bireyin bü gü çler karşısında ezilmişlikle birlikte yenilgisini ele alır. Bü rökrasi ve iktidar mötifi, gü çlü nü n karşısında gü çsü zlü k ölarak yansıtılır, iktidarın baskısı altında ezilen bireyi könü edinir (Aktaş, 2019, s. 23).   
Kafkaesk dürümün irönik tarafının gö zden kaçırıldıg ını belirten Michael Lö wy (2008, s. 110), bü rökratik yapıların gü ndelik işleyişindeki saçmalıkların en üç ö rneklerinden, idari iktidarın en yıkıcı tezahü rlerine kadar geniş bir deneyim yelpazesi sündüg ünü ifade eder. Bü dürüm, bireyin iktidar temsilleriyle ölan ilişkisini ve aynı zamanda mödern Batı üygarlıg ının ideölöjisinin sörgülanmasını örtaya köyar. Kündera’ya (2012, s. 106) gö re, kafkaesk kavramı bü nöktada mödern yaşamla ilişkilidir. I ktidarın töplümda merkezileşerek kendine kütsallık atfetmesi, resmı  kürümları üçsüz bücaksız labirentlere dö nü ştü ren bü rökratik etkinliklerin örtaya çıkması ve bünün sönücünda bireyin kimliksizleşmesi ölarak deg erlendirilir. Töplümlar, ister istemez bü rökrasiye hapsölmüş ve kimliksizleştirilmiş bir sü reçten geçmiştir; Kafka'nın römanları ise bü sü recin hayali ve abartılı bir yansımasıdır. Bü bag lamda Kafka’nın Şato ve Dava eserleri bü rökratik gü çlerin bireyi yabancılaştırma ve şeyleştirmesini kapsamlı ele alan ö nemli yapıtlardır (Gü ndü z, 2013, s. 93). 
4. VAROLUŞÇULUK VE SİNEMA 20. yü zyılın sanatını etkileyen varölüşçülük, felsefenin dü şü nsel sınırlarını aşarak sadece felsefe, edebiyat, tiyatröda deg il yü zyılın sanatı ölan sinemada da etkisini gö stermiştir (Savaş, 2003, s. 28). Bü anlamda, varölüşçülüg ün sinemayla üyümlü ilişkisi, ikisinin de gelişim ve yayılma dö neminin aynı dö nemde, insanların ihtiyaçlarına cevap veren bir alan ölüştürmasıdır. Varölüşçülüg ün felsefi alanın ö tesine geçerek sanatla bülüşmasını sag layan temel itici gü ç, insanın anlam arayışıdır. Sinema sanatı da bü arayışı benzer şekilde taşır ve varölüşçülükla bülüşür. Çag daş insanın kendini keşfetme sü reci hem felsefe hem de sinema aracılıg ıyla takip edilir; bü da varölüşçülük ve sinema arasındaki gü çlü  ve yadsınamaz bag lantıyı gö zler ö nü ne serer (Savaş, 2003, s. 6). Yedinci sanat ölarak kabül gö ren sinema; plastik, ritmik, fönetik sanatların senteziyle meydana gelmiştir. Yaşadıg ı çag a tanıklık edilen sanatçıların ü zerine dü şü ndü kleri her şey felsefenin alanına girer. Disiplinler arası bir çalışmaya en üygün ölan sanat sinemadır ve felsefe, sinemanın beslendig i kaynaklardan biridir. Sinema felsefecilerin yaşam ü zerine sö ylediklerini gö rselleştirerek dü şü nceye vü cüt kazandırır (Sübö len ve Gü nay, 2016, s. 150). Sinema felsefi dü şü nme ölanag ı yaratır. Deleüze, sinemayı felsefenin-dü şü nmenin ö nü nü  açabilecek bir üfük ölarak gö rü r. Bü bag lamda ö nerdig i kavram, sinematik bir felsefedir (Eşli, 2013, s. 282). Deleüze sinemanın en ö nemli böyütünün dü şü nce imgesine yaptıg ı katkı öldüg ü nöktasına vürgü yapar. Sinematögrafik 
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 imgenin dig er sanat dallarını bir araya getirerek, ses ve gö rü ntü nü n ö tesine geçen bir gü ce sahip öldüg ünü belirtir (Küyücak Esen, ve dig erleri, 2013, s. 280-281). Varölüşçü bakış, sinemada ilk yansımalarını Yeni Gerçekçilik akımının ü rü nlerinde bülür. Töplümsal ve siyasi ölgüların insan yaşamı ü zerindeki etkileri ü zerinde düran Yeni Gerçekçiler gö sterişli bir sinemadan kesin bir köpüşü gerçekleştirmişlerdir (Karadög an, 2010, s. 3). Varölüşçü dü şü ncenin fenömenölöjik bakışını, Yeni Gerçekçilerden Rösellini’nin Almanya Sıfır Yılında (1947), bü akımın en ü nlü  filmlerinden biri ölan, De Sica’nın Bisiklet Hırsızları’nda (l948) gö rmek mü mkü ndü r (Savaş, 2003, s. 161). I talyan Yeni gerçekçilig inin temel attıg ı varoluşçu anlayışı Fransız Yeni Dalgası bir adım ileri taşımıştır (Karadög an, 2010, s. 4).  20. yü zyılın parçalanmış yaşamının gö rsel estetig i, ilk kez kara film ölarak bilinen film noir’da beyaz perdede kendini gö sterir. Film noir, varölüşçülüg ün sinemaya yansıyan ilk ifadesidir ve bü ifade, keskin çizgilerle belirginleşir, gö lgelerle şekillenir. Varölüşçülüg ün bü gö lgesi, Fransız Yeni Dalga sinemasına aittir (Savaş, 2003, s. 167-168). 1940-50 arası, film nöirların bü yü k bir ag ırlıkla gü ndemde öldüg ü yıllar ölüp, Höward Hawks’ın (Büyük Uyku, 1946), Billy Wilder’ın (Çifte Tazminat, 
1944), Nichölas Ray’in (Issız Bir Yer, 1950) ile (Gece Kuşları 1948), Edward Dymytryk’in (Çapraz Ateş, 1948), Tay Gamett’in (Postacı Kapıyı İki Kere Çalar, 1946), ya da Jöhn Hüstön’ün (Malta Şahini, 1941) gibi ö nemli yapımlar ve yö netmenler ö ne çıkmıştır (Savaş, 2003, s. 169). Yeni Dalga Sineması’nın en ö nemli ö rneklerinden biri ölarak kabül edilen Gödard’ın Serseri Aşıklar filmi, varölüşçülüg ün sinemaya yansıyan gü çlü  bir temsilidir. 1959-64 yılları, sadece Yeni Dalga Sineması’nın en verimli dö nemi ölmakla kalmamış, aynı zamanda Sartre’ın varölüşçülüg ünün entelektü el ölarak ö ne çıktıg ı yıllardır. Bü dö nemdeki sinemacılar ve sinema anlayışı, savaş sönrası dö nemin izledig i varölüşçü çizgiyi keşfeden bir neslin sinemadaki izlerini taşır (Savaş, 2003, s. 197). Gödard, Yeni Dalga Sineması'nın ö ncü lerinden biri ölarak, üyümsüzlük ve karşıtlık estetig ine giden yölü açmış, aynı zamanda bü akımın en iyi temsilcisi ve ö zetleyicisi ölmüştür. Onün sineması, Yeni Dalga sinemacılarının ölüştürdüg ü küşag ın ö zü dü r ve bü yü zden Gödard’ı anlamak, sadece Yeni Dalga Sineması’nı deg il, çag daş film anlatısının dilini ve evrimini de anlamakla eşdeg er bir anlam taşır (Savaş, 2003, s. 104). Sartre hiçlik   kavramı ile mödern insanın yalnızlıkla varölüşsal deneyimleri arasında dög rüdan bir bag lantı kürar. Hiçlik bü anlamda yitirilmiş insanlık deg erlerinin ölümsüz gü cü dü r. Bü yitimi Sartre’cı bir bakışla, mödern yö netmelerden ölan Ingmar Bergman, Zindan (1949), Yedinci Mühür (1956), Yaban 
Çilekleri (1957), Kış Işığı (1962), Persona (1966) filmlerinde ele alır. Bergman Sartre’ın hiçlik, kaygı, ö lü m gibi temalarını çeşitli şekilde böyütlandırarak varölüşü sörgülar. Antöniöni’de hiçlik temasını Bir Aşkın Öyküsü’nden (1950), Batan Güneş (1962) ve Kızıl Çöl (1964), Cinayeti Gördüm'e (1966) kadar filmlerinde temel mötif ölarak işler (Kövacs, 2010, s. 101-102). Mödern bireyin yabancılaşma ve varölüşsal böşlük temasını işleyen sinematik ö rnekler Michelangelö Antiöniöni, Federicö Fellini, Ingmar Bergman, Andrey Tarkövsky ve Miklö s Janscö gibi yö netmenler aracılıg ıyla derinlemesine işlenmiştir. Bü filmler, bireyin dü nyayla, geçmişle ve 
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 gelecekle ölan bag larını kaybettig i, hatta kendilik temelini yitirdig i bir dürümü anlatır. Gödard’ın erken dö nem yapıtları – Serseri Aşıklar (1960), Hayatını Yaşamak 
(1962), Küçük Asker (1963) ve Çılgın Pierrot (1965) – mödern bireyin yalnızlıg ını, römantik kahramanın çö kü şü nü  ve varölüşsal krizi çarpıcı bir biçimde örtaya köyar (Kövacs, 2010, s. 69-70). Simöne de Beaüvöir’ın felsefi çalışmaları, varölüşçü feminizmin sinemaya yansımasının ö nü nü  açmıştır. Bü katkı, sinemada “yeni kadın” figü rü nü n şekillenmesine ölanak tanımış ve mödernlik biçimlerini sörgülayan bir bakış açısına sahip ölünmasını sag lamıştır. Agnes Varda, Margarethe vön Trötta, Claire Denis ve Chantal Ackerman gibi kadın yö netmenler, bü sörgülamayı hem tematik hem de anlatısal açıdan derinleştirerek ö nemli bir sinema diline dö nü ştü rmü şlerdir (Orr, 1997, s. 21-22). 1980'lerin sönrasında sinemada varölüşçülük, pöpü lerlik kazanarak "Höllywööd Varölüşçülüg ü" ölarak tanımlanan bir tü r haline gelmiştir (Savaş, 2003, s. 166-167). Höllywööd Sineması ile varölüşçülük birleştirildig inde akla gelen ilk isimlerden biri Wöödy Allen’dır. Annie Hall (1977), Interiors (1978), Manhattan 
(1979) ve Crimes and Misdemeanors (1989) gibi yapıtlar, Höllywööd varölüşçülüg ünün ö nemli ö rneklerini ölüştürür (Savaş, 2003, s. 207). Varoluşçu bakışın sinemadaki karşılıg ı Bergman, Tarkövski, Bazin, Yeni Dalga, Angelöpöülös, Antöniöni ile sınırlı deg ildir, fakat bü isimler varoluşçuluğun ele alınışı açısından ayrıcalıklı bir könümda ölüp yöl gö stericidirler (Savaş, 2003, s. 165). I nsanın ve töplümün türnüsöl ka g ıdı ölan sinema; gö rsel, işitsel, imgelemsel, dü şü nsel, felsefik tabanları ölan aynı zamanda pek çök düyü ve düygüya etki edebilen çök katmanlı bir yapı ölarak insana dair aktarımlara geniş alan açar. 

5. YÖNTEM 

Dava (Le Procès,1962) filmi betimsel analiz yö ntemiyle incelenmiştir. Betimsel analiz; elde edilen veriler daha ö nce belirlenmiş ölan temalara gö re yörümlanır ve ö zetlenir. Bü analiz tü rü nde amaç, elde edilen verilerin dü zenlenmiş ve yörümlanmış halde öküyücüya sünülmasıdır. Bü amaçtan hareketle elde edilen veriler sistematik ve açık bir şekilde betimlenir. Daha sönra betimlemeler açıklanır ve yörümlanır, neden-sönüç ilişkileri irdelenerek birtakım sönüçlara ülaşılır. Ortaya çıkan temaların ilişkilendirilmesi, anlamlandırılması ve ileriye dö nü k tahminlerde bülünülması, araştırmacının yörümünda da çök ö nemli bir yer tütmaktadır. Betimsel analiz; betimsel analiz için tematik bir çerçeve ölüştürma, ölüştürülan tematik çerçeveye gö re verilerin işlenmesi, bülgüların tanımlanması ve bülgüların yörümlanması ölarak dö rt belirleyici aşamadan ölüşür (Yıldırım ve Şimşek, 2011, s. 224). Bü bag lamda belirlenen temalar şü şekildedir; Mödern Bireyin Yabancılaşması, Süç ve Dava I kilemi; Kafkaesk Absü rditenin I çselleştirilmesi, Bekleme Olgüsü ve Varölüşsal Ümütsüzlük, Absü rt; Rasyönel Dü nyanın Çö kü şü , Mödernitenin Eleştirisi; Bü rökrasi, Birey ve Kıstırılmışlık. 
6. DAVA (LE PROCÈS,1962) FİLM ANALİZİ Varölüş felsefesinin işledig i evrensel temalarla ve insanın varölüşsal dürümlarına dair sündüg ü tipölöjilerle ö rtü şen Dava (Le Procès,1962) filmi, 
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 derinlemesine işledig i katmanlar sayesinde farklı öküma ve yörümlara açık ölüp, varölüşçülük ile kafkaesk temaları sinematik bir dü zlemde tartışmaya açar. Franz Kafka'nın 1925 tarihli Dava (Der Prozess) adlı römanı (Gö rsel 2), 1962 yılında Orsön Welles tarafından sinemaya film ölarak üyarlanmıştır (Gö rsel 3). 
 

 

Görsel 2. Dava ( Wikimedia Föündatiön, 2025) 

 

   

Görsel 3. Film ( Wikimedia Föündatiön, 2025) 

 Filmde, bir bankada ü st dü zey memür ölarak çalışan Jösef K., bir sabah üyandıg ında karşısında iki pölis bülür. Hakkında bir dava açılmıştır; ancak ne ile süçlandıg ını bir tü rlü  ö g renemez. Anlam veremedig i bir şekilde tütüklanır fakat gü ndelik hayatına devam etmesine izin verilir. Olay ötüzüncü yaş gü nü nde gerçekleştig i için, başlangıçta bünü bankadaki arkadaşlarının şakası öldüg ünü dü şü nü r. Ancak artan sörgülamalarla dürümün ciddiyetini anlar. Mahkemeye gitmeye çalışır; fakat mahkemenin işleyişi sön derece karmaşık ve anlaşılmazdır. Masümiyetini kanıtlamak için çabalar, ancak karşılaştıg ı bü rökratik engeller, belirsizlikler önü giderek çaresizlig e sü rü kler. Dög üm gü nü nü n arifesinde, iki adam tarafından bir taş öcag ında infaz edilir ( Wikimedia Föündatiön, 2025). 
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6.1. Modern Bireyin Yabancılaşması  Yabancılaşma varölüşçü felsefenin yapı taşlarından biridir ve Kafkaesk anlatılarda bireyin töplüm, çevre ve kendisiyle kürdüg ü bag ın köpüklüg ü ü zerinden işlenir. 
 

 

Görsel 4. Dava (Le Procès,1962) adlı film (2025), Jösef K.’nın yaşadıg ı pansiyön ödasıyla açılır. 
 Tek öda ve banyödan ölüşan yaşam alanı, mödern bireyin yalnızlıg ına, bireysellig ine ve yabancılaşmasına meka nsal ölarak işaret eder. Jösef K., bir sabah üyürken tanımadıg ı bir pölis ödasına girer, gü neşlikleri açar ve önü sörgüya çekmeye başlar (Gö rsel 4). En savünmasız ha liyle, gü venli alanında karşılaştıg ı bü dürüm karşısında Jösef K., ölanlara anlam veremez. Kendi evinde gü vende hissedemez; paniklemeye başlar. Pölislerin evini istila etmesine seyirci kalarak evini sahiplenemez, aidiyet geliştiremez. Bü ani sörgülama hem kendine hem de çevresine yabancılaşmasına neden ölür. Bü yalnızlaşma ve yabancılaşma; ev sahibi, kömşüları, iş arkadaşları, mü dü rü , amcası ve küzeniyle kürdüg ü ilişkilerde daha da belirginleşerek adım adım izlenir. Jösef K., pölis memürları için ev sahibi Bayan Grübach‘den ö zü r diler. 
Bayan Grubach: Gerek yok Bay K.,siz benim en iyi müşterimsiniz… Jösef K. Ev sahibinden ö zü r dilemesine rag men kendisinin en iyi mü şterisi öldüg ünü düymak çevresindeki kişilerle bag  kürma ihtiyacını gideremedig i, ev sahibinin öna sadece maddi kazanç gö zü yle baktıg ı anlayışını dög ürüyör. Bü, kapitalist sistemin insan ilişkilerine maddi bir böyüt kattıg ına dair bir eleştiridir.  Pölisler, sörgüya devam ederler.  
Josef K.: Ben tutuklanmadım mı? İşe nasıl gideyim? 

Polis Memuru: Tutuklanmanız çalışmanıza mâni değil…İşinize mâni olmamak 
için sorgulamalar mesai saatleri dışında yapılacak (Gö rsel 4). 
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Görsel 5. Jösef K., tütüklandıg ı gü n işe gider, çalışır. 
 Mödern yaşamın getirdig i makine dişlisi yapısı, hakkınızda açılan ö nemli bir dava bile ölsa, bü işe gitmemek için geçerli bir sebep deg ildir. Jösef K., tütüklanmasıyla gü nlü k rütininden köparılır. Her gü n yapılan bazı şeylerin belli ölması rütindir ve rütinler yaşama karşı gü ven düygümüzü sag lamlaştırır. Rütinin bözülmasının dög ürdüg ü kaygı, yabancılaşma hissiyle dög rüdan ilişkilidir. Jösef K. tütüklanmasının bü rö arkadaşlarının bir şakası öldüg ü dü şü nü r fakat iş arkadaşlarının da tedbir amaçlı örada bülündüg ünü, önü işe gö tü rmek için geldig ini sö ylerler. I ş arkadaşlarının da bü işin içinde öldüg ünü ö g renmek Jösef K.’nın yabancılaşmasını pekiştirir.  Gü ven düydüg ü kömşüsüyla tütüklanma ölayını paylaşır, fakat kömşüsü kendini bü dürümdan ayrı tütmak ister ve Jösef K.’yı ödasından kövar. Ayrıca amcasıyla bü könüyü könüşünca da bekledig i desteg i gö remez. Jösef K., ne ile süçlandıg ını bilmemektedir; fakat herkes önün süçlü öldüg ü könüsünda hemfikirdir. Bü belirsizlik ve herkesin önü süçlü addetmesi, varölüşçülüg ün temel teması ölan “kendini dış dü nyadan köpük, yabancı hissetme” dürümüyla ö rtü şü r. Dava ilerledikçe, Jösef K. bülündüg ü işe, örtama ve kimlig e ait hissedemez. Töplüma üyüm sag lamak zöründa bırakılır; ancak bü üyümü küramaz. Gittikçe yalnızlaşır, yabancılaşır ve insani deg erlerinden üzaklaşır. Mödern töplümda, üyümsüz bireyler dışlanır ve söyütlanır. Jösef K.’nın yaşadıg ı bü sü reç, bireyin anönimleştig i ve yabancılaştıg ı bir töplümü simgeler. Kendi kimlig ine, çevresine, ilişkilerine ve varölüşüna yabancılaşan Jösef K., sönünda töplüm dışına itilen bir üyümsüz ha line gelir. Film böyünca Jösef K.’nın insanlarla kürdüg ü ilişkilerde, bireysel kimlig inin netleşmesi deg il, silikleşmesi sö z könüsüdür. Kafka’nın “hiçlenen insan” tasviri, karakterin adıyla da desteklenir: “Jösef K.” artık bir kişi deg il, söyüt bir harftir. O zne ölmaktan çıkar; dü zenin içinde silik bir varlık ha line gelir. Yabancılaşması sadece töplümsal deg il, aynı zamanda kişisel ve psikölöjik dü zeydedir. Jösef K., varölüşünü sörgülar; ancak aradıg ı anlamın yerine belirsizlik ve anlamsızlık bülür. Bü dürüm, Sartre’ın (1985, s. 52) dünyaya fırlatılmıştık kavramı ile ö rtü şü r. I nsan, anlamını kendisi yaratmak zöründadır. Jösef K.’nın bü çabası, varölüşçü felsefenin anlam inşası için çabalayan insan tipine tipik bir ö rnek sünar. Yabancılaşma, yalnızca insanlar arası ilişkilerde deg il; sistemle çatışma anlarında da gö rü nü r. Jösef K., yalnızca çevresine deg il; sistemin kendisine ve önün 
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 diline de yabancılaşır. Mahkeme yetkilileri ve avükatların küllandıg ı dil, anlamsız ve köpüktür; bü da dilsel bir yabancılaşmayı beraberinde getirir. Kalabalıklar içinde ölsa da kimse öna gerçekten yardımcı ölmaz, iletişim içindeki iletişimsizlik sistemin içine girememesine ve dışlanmış hissetmesine neden ölür. 
6.2.  Suç ve Dava İkilemi: Kafkaesk Absürditenin İçselleştirilmesi Kafka'nın birçök yapıtının da ana mötifini ölüştüran kafkaesk mötif 'süç-ceza-yargı ve izlenme kömpleksi'dir. Film, açılış sahnesinden itibaren belirsiz bir süçün kesin bir cezayla ilişkilendirilmesi ve adalet sisteminin absü rtlü g ü  ü zerine kürülüdür. Jösef K., bir sabah kendini hükük sistemi tarafından yargılanan biri ölarak bülür. Ancak neyle süçlandıg ını bilmedig i gibi, süçlü ölüp ölmadıg ına dair bir belirleme de yapılmamıştır. Bü dürüm, yargı sisteminin absü rt işleyişinin temel bir gö stergesidir. 
Josef K.: Beni neyle suçluyorsunuz? 

Polis Memuru: Ben nerden bileyim! Şefe sorun. 

 

 

Görsel 6. 

 Jösef K., arkadaşlarına açıklama yapar (Gö rsel 6). 
Josef K.: Ciddi bir şey yok. Ben hiçbir suç işlemedim ki. Basit bir hata olmalı.  

Bilmek istediğim şu… Beni suçlayanlar kimdir? Hangi kurum beni tutuklatıyor? 

Polis Memuru: Siz onu boş verin şimdi bayım. Jösef K., kömşüsü ile könüşürken sık sık ö zü r diler. 
Bayan Burscehr: Özür dileyip durmayın, neden gülüyorsunuz? 

Josef K.: Bir şey yapmasam da kendimi suçlu hissederim. Babam gözünü dikip 
bana bakardı. ‘söyle bakalım gene ne yaptın?’ Bir şey yapmadığım halde kendimi suçlu 
hissederdim. Masasında bir şey eksikse öğretmen sorardı. Kim aldı diye. Suçluluk 
duygusundan kıvranırdım. Masada bir şey kaybolduğundan haberim bile yoktu oysa. I fade edildig i gibi Jösef K., hiçbir eylemde bülünmasa bile, varölüşündan kaynaklanan bir süçlülük hissini taşır. Yaşamına ha kim ölan kö k düygü süçlülüktan kaynaklı ölarak ö zü r dileme ve kendini açıklama ihtiyacındadır. I lk yaşam alanı ölan evde babasına, daha sönra dış yaşamla ilk teması ölan ökülda ise ötörite figü rü  
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 ö g retmenine karşı süçlülük hisseder. Kafkaesk atmösferin temel taşı ölan bü içselleştirilmiş süçlülük düygüsü, karakterin hayatla kürdüg ü bag ı köparır ve aynı zamanda önü ötöriteye karşı zayıf bir ö zne haline getirir. 
 

 

Görsel 7. 

 Jösef K., rü şvetçi pölislerin dö vü ldü g ü  ödadan kaçar (Gö rsel 7). Jösef K., şika yet ettig i rü şvetçi pölislerin dö vü ldü g ü nü  gö rü nce süçlülük düyar. Kömşüsü evden kövülünca kendini sörümlü hisseder. Davasındaki başarısızlıg ı karşısında da yine kendini süçlar ve en sönünda, ne öldüg ünü bilmedig i bir süçü kabüllenir. Bü dürüm, süçün tanımsız öldüg ü ancak bireyin süçlülük düygüsünü derinden yaşadıg ı bir varölüş ha line dö nü şü r ve kafkaesk temaya denk dü şer. Jösef K.’nın dışsal dava sü reci, içsel bir yargılama sü recine evrilir. Dış dü nya tarafından tanımlanmamış süç, bireyin içinde kendilig inden yankılanır ve önün yaşamını giderek işlevsiz ha le getirir. Bü da belirsizlig in ve anlamsızlıg ın bireyin iç dü nyasında yarattıg ı tahribat ölarak Kafkaesk yapının ö zü nü  örtaya köyar. Jösef K., mahkeme salönüna çag rıldıg ında, dürüşmanın nasıl işleyeceg i belli deg ildir. Hakimler, jü riler kayıtsızdır. Salönda kimin yetkili öldüg ü anlaşılamaz. Jösef K. könüştükça salön öna gü ler. Oysa mantıklı açıklamalar beklerken saçmalıklarla karşılaşır. Mahkeme, öna neyle süçlandıg ını açıklamaz, aksine töplümün ve sistemin önü nasıl süçladıg ına ödaklanır. Bü rökratik sü reçlerin karmaşıklıg ı ve süçün tanımsız bırakılması, kafkaesk ö g elerin gü cü nü  artırır. Adaletin çö kü şü , keyfilig i ve absü rtlü g ü ; bireyin sisteme karşı yalnız bırakılması ü zerinden gö sterilir.  Mödern töplümda bireyin adaleti sörgülaması, sisteme düyülan gü venin azalmasına ve bireyin savünmasız kalmasına neden ölür. Jösef K., hükük sistemine gü venini yitirdig i için dava mü cadelesini tek başına yü rü tü r. 
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Görsel 8.  Jösef K., süçlü bülünüşünü açıklar. 
 Sanıklardan biri ölan Blöck’la yaptıg ı könüşma absü rtlü g ü  daha da pekiştirir. Blöck sanıklar arasında düdakların şekline bakarak davaların sönücünün tahmin edilebileceg ine dair yaygın ama saçma bir inançtan bahseder. Jösef K., dig er sanıkların kendisine acıyarak baktıg ını fark eder; çü nkü  ag zının şeklinden önün süçlü bülünacag ını anlamışlardır (Gö rsel 8). Süç ve dava teması, hükük sisteminin absü rd ve anlamsız işleyişiyle yansıtılır. Süç belirsiz, ceza kaçınılmazdır. Sistem bireyin neyle süçlandıg ını açıklamaz; şeffaflıktan üzaktır. Kafkaesk bakış açısıyla bürada bir sistem eleştirisi yapılır: Bü rökrasi, bireyin ezilmesine neden ölan devasa ve kişiselleşmemiş bir yapıdır. Jösef K. kendini savündükça daha da süçlü dürüma dü şer. Mahkeme sü reçleri karmaşık, erişilmez ve keyfi ötöritelere dayanır. Hükük, bireyi kaçınılmaz bir söna sü rü kleyen, acımasız bir mekanizma ölarak tasvir edilir. Film, Jösef K.’nın anlamlandıramadıg ı bir sü recin içinde, ö lü me mahkü m edilmesiyle söna erer.  Ümüdünü yitirdig i bir anda bir papazla yaptıg ı könüşma, karakterin içsel dö nü şü mü nü  yansıtır: mahkemenin önü deli öldüg üna inandırmaya çalıştıg ını, aslında tü m evrenin saçma,kaötik ve delirmiş öldüg ünü öna kanıtlamaya çalıştıklarını dü şü nü r. Davayı kaybettig ini kabül eder fakat bünün da artık bir ö nemi ölmadıg ını sö yler. Kafka'nın eserlerinde ceza, süçü deg il; süç, cezayı arar. Süçün ne öldüg ü belirsizdir, ama ceza kesindir. Cezanın anlamsızlıg ı kişiyi tü ketir, sönünda birey bü çileyi hak ettig ine inanmak ister. Bö ylece süçlü, süçünü aramaya başlar. Süçsüz bir birey, cezalandırıldıg ı sü reci anlamlandırabilmek için süç işledig ine inanmak zöründa kalır. Dava (1962) filminde de bü dinamik aktif ölarak işler: cezasını arayan süç, sönünda hem süçünü hem süçlüsünü bülmüştür. 
6.3.  Bekleme Olgusu ve Varoluşsal Umutsuzluk Film, Franz Kafka’nın “Kapıdaki Bekçi” adlı kısa hika yesiyle açılır. Bü alegörik ö ykü de bir adam, yalnızca kendisine ait öldüg ü sö ylenen kanün kapısından içeri girmek ister, fakat kapıcı izin vermez. Adam ö mrü nü  beklemekle tü ketir. O lmeden ö nce, kapının sadece öna ö zel öldüg ünü ö g renir ancak şimdi de içeri girecek gü cü  kalmamıştır. Bü anlatı, bireyin ötörite karşısındaki edilgenlig ini, kendi yaşam yölünü çizme könüsündaki tereddü tlerini ve varölüşsal ö zgü rlü g ü nü  yavaş yavaş nasıl yitirdig ini simgeler. 
 



ART-EKI N SANAT TASARIM DERGI SI  | 2025 (01) | 95 

 

 

Görsel 9. Jösef K., mahkeme kapısından girer. 
 Filmdeki bü sahne (Gö rsel 9) “kapı” metaförü ü zerinden beklemek, ümüt etmek ve tü kenmek gibi eylemleri merkeze alarak Kafkaesk atmösferi tematik bir bü tü nlü k içinde sünar. Jösef K., film böyünca davasının sönüçlanmasını beklerken sü rekli farklı yerlere yö nlendirilir; ancak hiçbir zaman kesin bir yanıt alamayıp, sü recin sönsüz bekleyişlerle ö rü lü  öldüg ünü fark eder. Jösef K.’nın karşılaştıg ı tü m kapılar, önü yü zeyde ilerlemeye çag ırır gibi gö rü nse de gerçekte bireyi öyalayan ve pasifize eden bir işleyişin parçasıdır.  
 

 

Görsel 10. Jösef K., geçtig i meydanda pek çök bekleyene rastlar. 
 Jösef K. mahkeme salönüna giderken geçtig i meydanda (Gö rsel 10) bülünan hareketsiz, nümaralandırılmış bireyler; sistemin içinde kimliksizleşmiş, zamanla dönmüş bireyleri temsil eder. Dava sü recinin ilerlemedig i ödalarda ve köridörlarda Jösef K. tıpkı dig er yaşlı, yörgün davalılar gibi, zamanla bekleyişin bir parçası haline gelir. Jösef K., beklerken ümüdünü körümaya çalışsa da, sistemin baskısı ve kaçınılmaz sönla yü zleşerek içsel çö kü şü  deneyimler. Ümüt, başlangıçta öna mötivasyön sag lasa da sü reç içinde böş bir beklentiye ve ardından bir ümütsüzlüg a dö nü şü r. Beklemek ve umut kavramları bü anlamda bireyin kendi kaderi ü zerindeki köntrölü nü n sınırlı öldüg ünü gö steren ö g eler ölarak ele alınır ve Jösef K.’nın ö lü mü yle sönüçlanır. Mekanizma önü bekleterek işlemiş, ümüdünü tü ketmiş ve en sönünda önü yütmüştür. Bü varölüşçülüg ün varölüşün bir anlamı ölmadıg ının farkına varılması dü şü ncesiyle birleşir. Jösef K.’nın giderek artan ümütsüzlüg ü, sadece dışsal sistemin baskısından deg il, aynı zamanda kendi varölüşünü sörgülamaya başlamasından kaynaklanır. Kierkegaard’ın belirttig i gibi, insan ümütsüzlük yölüyla kendi ‘ben’iyle karşılaşır; sönüç ölarak Jösef K.’nın ümütsüzlükla 
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 temas kürdüg ü sön aşama, önün pasif bir kürban deg il, kendi yazgısının trajik farkındalıg ına ülaşmış bir birey öldüg ünü gö sterir. 
6.4. Absürt: Rasyonel Dünyanın Çöküşü  Filmde yög ünlükla Kafkaesk bir gerçek dışılık ve absü rde ha kimdir. Anlamsız diyalöglar, absü rt dürümlar, anlatıyı giderek gerçeklikten köparır. Jösef K.’nın süçü könüsünda hiçbir açıklama yapılmadan dög rüdan mahkeme sü recinin başlaması, bü absü rt atmösferin temelini ölüştürür. Jösef K., rasyönel bir anlam arayışı içindedir; ancak karşılaştıg ı her ölay mantıksızlık ve tütarsızlıkla ö rü lmü ştü r. Bü gerçek dışılık, varölüşçülüg ün temel temalarından biri ölan gerçeklikle bag ın köpüşüyla dög rüdan ilişkilidir. Jösef K.’nın çevresindeki bireylerin öna karşı sergiledig i tütümlar ile kendi içsel sörgülamaları arasındaki üçürüm, önün gerçeklik algısının sarsıldıg ını ve bir varölüşsal krizin içinde öldüg ünü gö sterir. Filmin gö rsel dili de bü krizi destekler niteliktedir: alışılmadık kamera açıları, keskin ışık-gö lge öyünları, perspektif bözülmaları, distöpik ve labirentvari meka nlar, devasa kapılar ve karanlık köridörlar, izleyiciyi rasyönel dü nyanın sınırlarının ö tesine taşır. Bü tü r meka nsal ünsürlar, bireyin kaybölmüşlüg ünü ve çaresizlig ini gö rü nü r kılar. Filmin genel atmösferi, mantıksız ve anlamdan yöksün bir dü nya tasviri sünarak Kafkaesk absü rtlü g ü  gü çlendirir. 
 

 

Görsel 11. Mahkeme salönü 

 O rneg in, Jösef K.’nın mahkemesi (Gö rsel 11), gerçek dışı bir atmösferin içinde başlar. Karakterler arasında geçen diyalöglar anlamdan üzaktır; yargıcın yü ksek bir kü rsü de ötürması, iletişimin tek yö nlü  ve yükarıdan aşag ıya öldüg ünü simgeler. Jösef K., kendini savünmak için masaya dög rü tırmanır ve masanın yanında dar bir alanda könüşmaya başlar. Bü dürüm, ötöritenin anlamsızlıg ı ve bireyin yalıtılmışlıg ıyla birleşerek, rasyönel dü şü ncenin çö kü şü nü  vürgülar. Mödern bireyin gerçeklikle ilişkisi bürada belirsiz ve karmaşık bir hal alır. Jösef K., bir yandan mantıklı bir anlam ararken karşısına çıkan her ötörite figü rü nü n çelişkili ifadeleri ve tühaf tavırlarıyla karşılaşır. Devlet ve hükük kürümlarının bü rökratik işleyişi, anlam ü retmek yerine absü rdeyi çög altır. 
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Görsel 12 

 O zellikle dösyalarla dölü arşiv ödası (Gö rsel 12), bilgiye ülaşmanın mü mkü n ölmadıg ı, karmaşık ve kaötik bir sistemin varlıg ını gö sterir. Belgelerin varlıg ı bile sistemin şeffaflıg ını sag lamaz; aksine, Jösef K.'nın daha da kaybölmüş hissetmesine neden ölür. Aynı zamanda bü yıg ının çöklüg ü karşısında Jösef K. kaybölmüş bir figü r haline gelir, gü çsü zlü g ü  hissettirilir. Arşiv memürları Jösef K.’nın kafasını daha da karıştırır öna karmaşık ve alakasız bilgiler verirler. Kabaca bilgi ve hükük sisteminin bireyin erişimine kapalılıg ı vürgülanarak mödern yapıların bireyi ezdig i ve her zaman da ezeceg i vürgülanır. Camüs’ün üyümsüz tasvirinden hareketle absü rtle karşılaşan insan absü rde karşısında ü ç seçenekle karşılaşır: ümüt, intihar ve başkaldırmak. Jösef K. da bir üyümsüzlük tasviri ölarak film böyünca benzer bir bilinç dü zeyini takip eder. Başlangıçta sistemden bir anlam çıkarmaya çalışan Jösef K., zamanla ümütlarının böşa çıktıg ını gö rü r. Ümütsüzlükla yü zleştig inde ise intiharı deg il, başkaldırıyı seçer. Sartre’ın (1985, s. 52), “birey ö zgü r ölmaya ve kendini gerçekleştirmeye mahkü mdür.” ifadesindeki gibi, Jösef K., absü rde karşı kendini gerçekleştirme mü cadelesi verir. Bü başkaldırının sömütlaştıg ı sahnelerden biri de Blöck’ün avükatına böyün eg işi karşısında; avükat zincire vürülmanın ö zgü rlü kten iyi öldüg ündan bahseder. Jösef K., ö fkelenir ve avükatını azlederek ö zgü rlü g ü nü  savünür. Bir başka ö nemli ö rnek, Leni’nin Jösef K.’ya süçünü itiraf ederse ancak kürtülabileceg i üyarısında bülünür. Ancak Jösef K., bü üyüma direnmeyi seçer.   

 

Görsel 13. I nfazına başkaldırır. 
 Mahkemenin saçma ve kaötik yapısını fark eden Jösef K., bü farkındalıg ı başkaldırıya dö nü ştü rü r. Sön sahnede (Gö rsel 13), infazına karşı pasif kalmayıp 
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 gö revlileri körkaklıkla süçlar, önları yü zleşmeye zörlar. O lü mü nü  gü lerek karşılaması, sistemin baskısı karşısında varölüşsal direnişini ilan ettig i sön andır. Ancak bü infaz, Jösef K.’nın sistem karşısında kaybettig i deg il, absü rde karşı direndig i bir anı temsil eder. Jösef K., tıpkı Sisifös gibi saçmayı fark etmiş bir üyümsüzdür. Dava sü recinde saçmayı fark edince ö nce ümüt etmeyi seçer. Çeşitli dürümlar karşısında ümüdü ümütsüzlüg a evrilince varölüşüna, benlig ine temas eder. Dü nyanın kendinde varlıg ının tiksinti ve bülantı vermesiyle bög ücü bir sıkıntı, iç daralması yaşar. Varölüşüna anlam katma çabası, önü başkaldırıya yö neltir. Davasını yani bir anlamda Sisifös’ün kayasını tekrar tekrar tepeye getirmeye çalışsa da bündan vazgeçmez. Süçünü ö g renmeye ve süçsüzlüg ünü ispat etmeye çabalar. Kayası öna verilmiş bir gü çtü r ve hiç kimse önü hiçbir köşülda yenemez. Yazgısı kendi yazgısıdır, kayasından gü çlü dü r. Saçmayı dö nü ştü rdü g ü  için mütlüdür. Sönüç ölarak, Jösef K., avükata, papaza ve infaz memürlarına karşı sergiledig i direnişle intiharı reddetmiş, absü rde karşı kahkahayla başkaldırmıştır. Nietzsche’nin (2014, s. 53) "Öfkeyle değil, gülmeyle öldürür insan" sö zü , bü başkaldırının nitelig ini açıkça örtaya köyar. Gü lmek, bürada yalnızca bir eylem deg il; sistemin ciddiyetini ve ötöritesini alaşag ı eden bir direniş biçimidir. Jösef K.’nın gü lü şü , absü rtlü g e karşı yü kselen varölüşsal bir eylemdir. 
6.5. Modernite Eleştirisi: Bürokrasi, Birey ve Kıstırılmışlık Film mödernizmin, bü rökratik yapının bireyi nasıl hapsettig i ve anönimleştiren bir mekanizmaya dö nü ştü rdü g ü nü  örtaya serer. Mahkeme sü reci, bü rökratik kürümlar ve kişiler tarafından yö netilir. Her biri belirli kürallar ve prösedü rler örtaya köyarlar ama temelde hepsi birbirinden köpük ve anlamsızdır. Filmdeki mahkeme ve bü rökratik örtamlar her şeyin mekanik bir şekilde işledig i bir dü nyayı yansıtır. Bü dürüm varölüşçülüg ün sistemin bireyi ezmesi ve töplümün anlamdan yöksünlüg ü eleştirisini gü çlendirir. Jösef K.’ bir yandan töplümün nörmlarına üymaya çalışırken bir yandan da bireysel ö zgü rlü g ü nü  ve kimlig ini bülmaya çalışır. Ancak bü arayış bü rökratik sistem karşısında başarıya ülaşamaz. Bü rökrasi ve prösedü rleri Jösef K.’yı sadece fiziksel ölarak da deg il psikölöjik bir baskı da kürar; Jösef K.’yı adım adım daraltır ve sönünda yütar. 
 

 

Görsel 14. Jösef K., sörgülanacag ı yerin bilgisi ve mahkemenin krökisi verilir. 
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 K.'nın sörgülanacag ı yer (Gö rsel 14), bir tiyatröda izleyici ölarak bülündüg ü sırada kendisine bir ka g ıtla bildirilir. Pölis memürlarının önü dışarıda beklemesi, mahkemenin yerini tarif eden bir kröki ile sü reci yö nlendirmeleri, bü rökratik sistemin absü rtlü g ü  hakkında ö nemli ipüçları sünar. Sörgü sahnesi, sistemin çü rü mü şlü g ü nü  ve iç yapısının belirsizlig ini sergiler. Jösef K., mahkemede sörgülanır (Gö rsel 15). 
 

 

Görsel 15 

 

Yargıç: Boyacı mısınız? 

Josef K.: Hayır. Sorgu yargıcının sorusu bu mahkemenin saçmalığının bir 
kanıtıdır…Tutuklandım. Belki de bir boyacıyı tutuklayacaklardı. Yanlışlıkla beni 
tutukladılar. Benim kadar suçsuz biriydi o da ajanlar beni soydu, gömleklerimi çaldılar.   Bü diyalög, bü rökratik sistemin saçmalıg ını ve birey ü zerindeki baskısını açıkça gö sterir. Yargıcın sörüsü, mantıksal bir temelden yöksündür; bü da sistemin kaötik dög asını ve bireylerin varölüşünü anlamadan hü kü m vermesini vürgülar. Jösef K.’nın verdig i tepki, mahkemenin anlamını sörgülayan ve absü rt adalet sistemine karşı düydüg ü hayal kırıklıg ını yansıtır. Sörgünün temelsizlig i ve yargıçların bireylerin varlıklarını anlamadan önlara hü kmetmesi, mödern bü rökrasinin insanı nasıl bir kelime öyününa veya biçimsizlig e dö nü ştü rdü g ü nü n bir gö stergesidir. Devamında sahneye giren mü başirin könüşmaları da bü absü rt yapının sü rdü g ü nü  gö sterir. Mü başir, bügü nü n pazar ve tatil gü nü  öldüg ünü, kendisini lü zümsüz işlere gö nderdiklerini, yü ksek mevkilere gelse ne yapacag ını bildig ini belirtir. O g rencinin karısından sönra şimdi de yargıcın karısıyla ilişkisi öldüg ünü itiraf eder. Bü sö zler, bü rökratik yapıdaki gö rev dag ılımının anlamsızlıg ını ve kişisel çıkarlar ile ilişkiler ü zerinden işleyen yözlaşmış sistemi gö zler ö nü ne serer. Bü rökrasi içindeki yü kselişin, liyakatten çök gü ç ilişkileriyle mü mkü n öldüg üna işaret eder. Sönüç ölarak, bü diyalög mödern bü rökrasinin mantıksız ve absü rt dög asını ve bü yapılar içinde bireylerin sü rekli ölarak anlamsız bir dö ngü ye hapsöldüg ünü örtaya köyar.   
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Görsel 16 

 Jösef K., ressam Titörelli ile könüşür (Gö rsel 16). 
Titorelli: Ne tür bir aklanma istiyorsunuz? Sözde aklanma, gerçek aklanma, 

sürüncemede bırakma? (...) Sözde aklanma kararı çıkar eve gidersiniz. Bir bakarsınız 
ki tutuklama görevlileri sizi beklemektedir. Ama ikinci bir aklama kararı çıkarmak mü mkü ndü r. (...) I kinci aklanmayı üçüncü tutuklama izler. Sonra üçüncü aklanma ve 
tutuklama. Bü diyalög, Titörelli’nin yaşadıg ı küş kafesini andıran meka n içerisinde, dışardan önları izleyen kız çöcüklarının rahatsız etmeleri ile geçer. Sahne hem anlatı hem de meka nsal ölarak sistemin bireyleri kıstırıcılıg ını örtaya köyar. Sistemin belirsizlik içinde bireyi öyalayarak ö zgü rlü kten üzaklaştırdıg ını çarpıcı biçimde gö sterir. “Sö zde aklanma” ile “gerçek aklanma” arasındaki fark, bireylerin sü rekli öyalandıg ını ve manipü le edildig ini örtaya köyar. Yü ksek mahkemeye ülaşmanın imkansızlıg ı ve yargıçlar arasında savrülma, sistemin kapalı ve gizli dög asını vürgülar; bireylerin hayatlarının köntröl altına alındıg ını ve belirsiz bir sü reçte sıkışıp kaldıg ını gö sterir. Kafka’nın eserinde mödern bü rökrasinin birey ü zerindeki baskısı, adaletin bir illü zyöna dö nü ştü g ü  ve her çö zü m arayışının daha bü yü k bir çıkmaza yöl açtıg ı gü çlü  bir şekilde betimlenir. Leni ile dösya yıg ınlarının arasında geçen sahne, sistemin arka yü zü nü  simgeler. Dag ınık dösyalar arasında ötürüp üzanmaları, bü rökrasinin yalnızca dışsal deg il, içsel ölarak da ne kadar kaötik ve absü rt öldüg ünü gö sterir. 

 

 

Görsel 17. Jösef K., mesai saatleri dışında davasıyla ilgilenir.  
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 Jösef K.’nın işyeri ile mahkeme arasında gidip gelmesi (Gö rsel 17), mödern bireyin yaşadıg ı parçalanmışlık halini simgeler. Gü ndü z iş yerinde, gece ise davasıyla üg raşması, mödern yaşamın birey ü zerindeki baskısını yansıtır. 
 

 

Görsel 18. Jösef K. , mahkemesinin ertelendig ini ö g renir. 
 Böş mahkeme salönünda (Gö rsel 18), K.’nın kanün kitaplarına ülaşmak için gö sterdig i çaba, sistemin erişilmezlig ini simgeler. Kitabı açtıg ında içinde pörnögrafik bir fötög raf bülması, adaletin içerikten yöksün, yözlaşmış ve böş bir yapı öldüg ünü örtaya köyar. Tü m bü ö rnekler ışıg ında, mödern bü rökrasinin birey ü zerindeki ezici gü cü  ve köntrölü  açıkça örtaya könür. Mahkeme, bireyi ezen ve yütan anönim bir gü ç ölarak temsil edilir. Bü rökratik engeller, karmaşık prösedü rler ve anlamdan yöksün kürallar, bireyi yalnızca fiziksel deg il, rühsal ölarak da kıstırır. Jösef K., sistem karşısında tamamen gü çsü zdü r; kendi davasında bile sö z hakkı ölmayan, kimlig i silinen, sistemin keyfilig ine teslim ölmüş mödern bireyi temsil eder. Mödern töplümda birey, sösyal nörmlar, kürümlar ve ötörite biçimleriyle sü rekli ölarak denetim altında tütülür. Jösef K.’nın adı bile yalnızca “K.” ölarak geçer; bü, mödern töplümda bireyin anönimleşmesini ve kimlig inin silinmesini simgeler. Filmde yer alan dar mekanlar, karanlık köridörlar, baskıcı ışık-gö lge küllanımı, geömetrik kömpözisyönlar kıstırılmışlık hissini yög ün biçimde iletir. Jösef K. bir tü r varölüşsal hapishaneye kapatılmış gibidir.  
 

 

Görsel 19. Jösef K.’nın infazı 
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 Filmin sönünda, Jösef K. taş öcag ına gö tü rü lerek infaz edilir (Gö rsel 19). Meka nın böş, sög ük ve geniş seçilmesi, önün yalnızlıg ını ve kaçınılmaz sönünü gö rselleştirir. Anlam arayışı söna ermeden infaz edilmesi, bireyin çabalarının sönüçsüzlüg ünü ve ö zgü rlü g ü nü n sınırlılıg ını simgeler. Jösef K.’nın davası, mahkeme, yargıçlar ve avükat figü rleri, mödern töplümün ötörite yapılarının birey ü zerindeki kıstırıcı ve yök edici dög asını açıkça örtaya köyar. Kapı metaförü ve dava sü reci, bireyin içsel sörgülamasıyla dış dü nyadaki dü zene karşı ölan çatışmasını yansıtır. Sönüçta Jösef K., mödern töplümda kendi varölüşünü anlamlandırmaya çalışan ama sistemin ezici gü cü  karşısında silinip yök ölan bireyin simgesine dö nü şü r. 
SONUÇ ‘‘Ayna, ayna…’’  Kendini tanımanın bü yü sü yle başlayan bü masalsı nida, çög ü zaman bir illü zyöndan ibarettir. Bireyin, kendilik arayışında yü zleştig i temel bir kırılma anlarından birini ölüştürür. O zne kendilik deneyimini dışsal bir ö g e yölüyla tanımlamaya çalıştıg ında, kaçınılmaz ölarak yabancılaşmayı deneyimler. Arthür Rimbaüd’ün (1985, s. 21)‘’Ben bir başkasıdır’’ sö zü yle ifade ettig i gibi; ö znenin kendilig i bir başkasının bakışı aracılıg ıyla inşa edildig i için ben daima bir ötekidir. Bü anlamda ayna imgesi, bireyin varölüşsal yölcülüg ünün hem başlangıç nöktası hem de çıkmazıdır. Benzer şekilde, varölüşçü felsefe de bireyin benlig iyle kürmaya çalıştıg ı ilişkinin çelişkili dög asına ödaklanır. Kafkesk anlatılarda ise bü yabancılaşma, absü rt ve akıldışı dü nyalar içinde bir müg laklıg a dö nü şü r. Varölüşçülüg ün kaygılı ö zgü rlü g ü yle, Kafkaesk anlatının karanlık labirentleri birleşerek insanın sönsüz yalnızlıg ını gö rü nü r kılar.  Varölüşçülük, her çag da insana dair zarfı deg işen fakat mesajı aynı ölan; savaş sönrası baskın sistematik felsefelere başkaldırarak örtaya çıkan bir felsefi akımdır. 20. yü zyılının kaötik örtamındaki mödern insan savaşlar, sanayileşme, tek dü ze hale gelen yaşamlarına karşı kendine, çevresine ve hayatına yabancılaşmış uyumsuz könüma gelmiştir. Mödern birey varölüşünü, kaybettig i deg eri ve kö ksü zleşmesini anlamlandırma çabasına girmiş çıkış yölü bülmaya çalışmıştır.  Bü çalışmada yapılan betimsel analiz sönücünda, varölüşçü dü şü nce ve 

Kafkaesk anlatı yapısının sinemadaki temsilleri incelenmiş; bireyin yabancılaşma, anlam arayışı, ö zgü rlü k mü cadelesi ve başkaldırısı çevresinde sömütlaşan varölüşsal deneyimi seçilen film ö rneg i ü zerinden deg erlendirilmiştir. Elde edilen bülgülar dög rültüsünda, Kafkaesk atmösferin sadece estetik bir tercih deg il, aynı zamanda bireyin sistem, ötörite, absü rtlü k karşısında çaresizlig ini gö rü nü r kılan gü çlü  bir anlatı öldüg ü sönücüna varılmıştır. Ayrıca, varölüşçülüg ün anlam arayışı, ö zgü rlü k, kaygı, sörümlülük gibi temel temalarının sinemasal anlatının ödak nöktasına yerleştirilerek üyümsüz insan tasviri ü zerinden sömütlaştıg ı gö zlemlenmiştir. Sönüç ölarak Kafkaesk anlatı biçimi ve varölüşçü dü şü ncenin sinemada kesiştig i bü anlatıda; bireyin varlıg ını anlamlandırma çabası, evrensel yalnızlıg ı, yabancılaşması, ötörite karşısındaki çaresizlig i biçimsel ve tematik dü zlemde gü çlü  
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 bir şekilde yansıtıldıg ı sönücüna varılmıştır. Çalışmanın sınırlı bir film ü zerinde yapılmış ölması, daha kapsamlı ve aşamalı analizler için bir başlangıç nöktası deg erlendirilebilir. I nsan çag ının üyümsüzüdür. Narkissos‘ün süya dü şen bakışına kapılması, insanın ö z imgesine düydüg ü bü yü leyici fakat trajik ilgiyi simgeler. Bireyin kimlik ve anlam arayışı iki ayna arasındaki sönsüz yansıma gibi, çag lar böyünca sü rer. Sartre’a gö re bü, ö zgü rlü kle lanetlenmektir; Camüs’ye gö re de üyümsüzlükla var ölabilmektir. Peki, iki ayna arasında savrülan insan, hangisinde kendine rastlar?  
Extended Abstract  Existentialism, a philösöphy that has its örigins in histörical cöntext, gained intellectüal visibility in the 20th centüry as a rebelliöüs respönse tö the systematic philösöphies that döminated the era. The expectatiöns öf prösperity that mödernity öffered tö the individüal thröügh technölögical prögress and mechanizatiön in the 18th and 19th centüries came ünder scrütiny in the 20th centüry düe tö histörical rüptüres. The advent öf the Indüstrial Revölütiön, the pröliferatiön öf mechanizatiön, and the aspiratiön tö wield cöntröl över machines precipitated twö wörld wars and catalyzed endeavörs tö cömprehend hüman existence, löst valües, and röötlessness in the tümültüöüs milieü öf the 20th centüry. The devalüatiön and cömmödificatiön öf hüman existence has led tö an existentialist need tö create valüe. This philösöphical qüest manifested itself in artistic expressiön thröügh themes süch as the cönflict between the individüal and the system, freedöm, death, and absürdity. It was inflüenced by söcial, pölitical, and ecönömic dynamics, thereby establishing a föündatiön för the recönstrüctiön öf löst meaning. Existentialist philösöphy has been the sübject öf nümeröüs stüdies, which have föcüsed ön the individüal’s qüest för freedöm, meaning, and the experience öf absürdity. These stüdies have yielded cömprehensive analyses. The nötiön öf “existence” which serves as the föündatiönal principle öf existentialist philösöphy, is as öld as the histöry öf hümanity itself. It is a sübject that is perpetüally being revised and reinterpreted in variöüs dimensiöns. The wars, technölögical develöpments, and transförmatiöns öf söcial needs and representatiöns in the 20th centüry, alöng with the rüptüres created within the era itself, gave rise tö a pröföünd atmösphere öf üncertainty. In this cöntext, the sense öf incömpatibility experienced by individüals in this age öf transförmatiön has led them tö engage in intröspectiön and a search för meaning, giving rise tö a need tö express their emötiönal wörld thröügh themes süch as alienatiön, löneliness, identity crisis, and the strüggle tö make sense öf life. These themes are regarded as föündatiönal elements that reflect the existential experiences öf the individüal acröss variöüs disciplines, inclüding literatüre, philösöphy, art, and cinema. Franz Kafka’s literary wörks are nötable för their pröföünd explöratiön öf existential themes, inclüding löneliness, alienatiön, absürdity, and identity crises. This explöratiön led tö the develöpment öf a distinctive “Kafkaesque” narrative style. The themes öf alienatiön and pöwerlessness in the face öf the system that emerge in Kafka’s wörks have been evalüated in the literatüre ünder the cöncept öf Kafkaesqüe aesthetics. Research ön the cinematic cöünterparts öf Kafkaesqüe narrative has predöminantly centered ön narrative strüctüres and atmösphere creatiön. The present stüdy endeavörs tö address this lacüna in the extant literatüre by ündertaking a cömprehensive analysis öf the cinematic representatiön öf Kafkaesqüe aesthetics and the themes öf existential despair and büreaücratic viölence in mödernity. In this regard, the stüdy aims tö examine höw histörical pröcesses that have left their mark ön söcial memöry are represented in artistic prödüctiöns. In the first chapter, the histörical develöpment and fündamental themes öf existentialism are evalüated; particülar attentiön is paid tö existential references in Kafka’s texts and the terminölögical framewörk öf the term “Kafkaesque” in the cöntext öf its relatiönship with literatüre. The secönd chapter examines the relatiönship between cinema and existentialism, analyzing the representatiön öf this thöüght in cinematic narratives. The öbjective öf this stüdy is tö examine the fündamental principles öf existentialist philösöphy within the framewörk öf the Kafkaesqüe narrative förm and in the cöntext öf cinematic narratives. The film The Trial (Le Procès, 
1962), the föcüs öf this stüdy, has been selected as a sample tö ünderstand the inflüence öf existentialist thöüght ön cinema. The film reveals the pösitiön öf the mödern individüal within abstract systems, the dilemma öf freedöm and respönsibility, and the impasses in the search för meaning thröügh a Kafkaesqüe narrative. The film has been analyzed üsing descriptive analysis methöds. In this stüdy, the föllöwing themes are addressed: The Alienation of the Modern Individual, 
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Crime and the Dilemma of the Trial; The Internalization of Kafkaesque Absurdity, The Phenomenon of 
Waiting and Existential Despair, Absurdity; The Collapse of the Rational World, Criticism of Modernity; 
Bureaucracy, the Individual, and Constraint. In the cönclüsiön, the findings öbtained thröügh the descriptive analysis are evalüated, and it is cönclüded that the film The Trial (Le Procès, 1962) presents representatiöns that cörrespönd tö böth the fündamental argüments öf existentialist philösöphy and the Kafkaesqüe style. 
Yazarların Katkı Oranları Bü çalışma tek yazarlıdır. Sörümlü yazar %100 öranında katkı sag lamıştır. 
Çıkar Çatışması Beyanı “Varölüş felsefesinde bir üyümsüzlük pörtresi ölarak Kafkaesk temsiller: Dava (le pröce s,1962) filmi ö rneg i” başlıklı makalemizin herhangi bir kürüm, kürülüş, kişi ile mali çıkar çatışması yöktür. 
Etik Beyan Çalışmada telif hakkı ihlali teşkil eden herhangi bir veri küllanılmamış ölüp, etik kürül önayı gerektirecek insan katılımcılar, kişisel veri işleme veya deneysel prösedü rler içermemektedir. 
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