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Varolus felsefesinde bir uyumsuzluk
portresi olarak Kafkaesk temsiller:
Dava (le proces,1962) filmi ornegi

Hicran Gur Gorgiin!

Ozet

Varoluscu felsefenin temel aldig1 “var olma” insanin kendini tanima, bilme meselesi insanlik tarihi
kadar eski olup, kendini farkli boyutlarda giincelleyen bir konudur. 20. yiizyil yasanan savaslar,
teknolojik gelismeler toplumsal ihtiyaglarin ve temsillerin doniigtimii gibi dinamikler, ¢cagin kendi
icinde yarattig1 kirilmalarla birlikte derin bir belirsizlik ortami dogurmustur. Bu baglamda, bireyin
icinde bulundugu déniisiim ¢aginda yasadig1 uyumsuzluk hissi, onu i¢sel bir sorgulamaya ve anlam
arayisina yoneltmis; yabancilasma, yalnizlik, kimlik bunalimi ve yasami anlamlandirma ¢abasi gibi
temalar araciligiyla duygu diinyasimi ifade etme ihtiyacini dogurmustur. S6z konusu temalar;
edebiyat, felsefe, sanat ve sinema gibi disiplinlerde bireyin varolussal deneyimlerinin yansitildig
temel unsurlar olarak éne ¢ikmaktadir.

Franz Kafka, varolus felsefesine 6zgii yalmzlik, yabancilasma, absiirtlik ve kimlik bunalimi gibi
Ogeleri eserlerinde yogun bicimde isleyerek, kendine 6zgii “Kafkaesk” anlati bi¢cimini olusturmustur.
Sinema ise, varoluscu ve Kafkaesk temalarin gli¢lii bir birlesimi olarak, bireyin varolussal
sorgulamalarini ve toplumsal yabancilasma deneyimlerini gorsel ve isitsel bir anlatimla ¢ok katmanl
bicimde aktarma potansiyeli tasimaktadir. Bu temalarin dogasinda yer alan anlamsizlik,
yabancilasma ve ¢aresizlik duygusu; sinema araciligiyla derinlestirilerek karakterlerin i¢sel diinyalari
ile icinde bulunduklar1 digsal sistemler arasindaki ¢atismalar goériiniir kilinir. Boylelikle sinema,
bireyin 6zgiirliik arayisi ile biirokratik, abstird ya da totaliter sistemlerin baskis1 arasindaki gerilimi
dramatik bir yapi icerisinde sunarak, anlam yaratma ¢abasinin 6niindeki engelleri temsillestirme
olanagi saglar. Bu calismanin amaci, varoluscu felsefenin temel ilkelerini Kafkaesk anlati bigcimi
cercevesinde ve sinema anlatilar1 06zelinde incelemektir Bu dogrultuda, Orson Welles'in
yonetmenligini yaptig1 Dava (Le Proces, 1962) adl film, nitel metin ¢éziimlemelerinden biri olan
betimsel analiz yontemiyle ele alinmis ve anlatinin hem varolusgu felsefenin temel argtimanlariyla
hem de Kafkaesk bicemle ortiisen temsiller sundugu sonucuna ulasilmistir.

Anahtar Kelimeler: Absiird/Sa¢ma, Kafkaesk, Kimlik Bunalimi, Varolusculuk, Yabancilasma.
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Kafkaesque representations as a portrait of incongruity in the
philosophy of existence: The Trial (Le Proces,1962) film
example

Abstract

The fundamental concept of "existence" in existentialist philosophy, which is the issue of self-
recognition and knowledge, is as old as human history itself. It is a subject that is constantly being
updated in different dimensions. The wars of the 20th century, technological developments, and the
transformation of social needs and representations, along with the ruptures created within the era
itself, have given rise to a profound sense of uncertainty. In this context, the sense of disharmony
experienced by individuals in this age of transformation has led them to engage in internal
questioning and a search for meaning, giving rise to a need to express their emotional world through
themes such as alienation, loneliness, identity crisis, and the struggle to make sense of life. These
themes are regarded as foundational elements that reflect the existential experiences of the
individual across various disciplines, including literature, philosophy, art, and cinema.

Franz Kafka’s literary works are characterized by an in-depth exploration of elements that are unique
to existential philosophy, including themes such as loneliness, alienation, absurdity, and identity
crisis. This exploration led to the development of his distinctive "Kafkaesque" narrative style, which
is characterized by its use of surrealism and absurdist techniques to explore profound philosophical
questions. Conversely, cinema, with its potent amalgamation of existential and Kafkaesque themes,
possesses the capacity to convey the individual's existential inquiries and experiences of social
alienation in a multifaceted manner through visual and auditory narration. The themes of
meaninglessness, alienation, and helplessness are profoundly explored through cinema, unveiling the
intricacies of the inner worlds of the characters and the external systems in which they are ensconced.
Cinema, in this sense, serves as a medium for dramatizing the tension between an individual's pursuit
of freedom and the constraints imposed by bureaucratic, absurd, or totalitarian systems. This
representation of obstacles to the creation of meaning is a critical aspect of cinematic analysis. The
objective of this study is to examine the fundamental principles of existentialist philosophy within
the framework of the Kafkaesque narrative form and in the context of cinematic narratives. In this
context, Orson Welles’s film The Trial (Le Proces, 1962) is analyzed using the descriptive analysis
method, which is one of the qualitative text analysis methods. The results of this analysis indicate that
the narrative presents representations that correspond to both the fundamental arguments of
existentialist philosophy and the Kafkaesque style.

Keywords: Absurd/Nonsense. Alienation, Existentialism, Identity Crisis, Kafkaesque.

GIRIS

Antik Yunan diisiincesine ait 6zlii bir ifade olan Gnothi seauton (Kendini bil),
baslangicta bireyin 6lculiliik ilkesine bagh kalarak kendi sinirlarini ve dogasini
tanimasin1 Ogiitleyen bir uyar1 olarak ortaya ¢cikmistir (Simsek, 2022, s. 520).
Zamanla bu s0z, bireyin 6z benligi lizerine diisiinmesini, varolusunu sorgulamasini
tesvik eden felsefi bir ¢cagriya dontismiistiir. Felsefenin temel meselelerinden biri
olan varolus, tarih boyunca farkli bicimlerde giindemde kalmis; varolusguluk

diisiincesi ise bireyin kendini, diinyay1 ve 6tekini anlamlandirma ¢abasini merkeze
alan giiclii bir yaklasim olarak 6ne ¢ikmistir (Yallom, 2013, s. 28).

Tarihsel baglamda kokleri derinlere uzanan varolusguluk, 20. yiizyillda egemen
olan sistematik felsefelere karsi bir baskaldir1 olarak, diisiinsel goériintrligiini
kazanmisti. 18. ve 19. yiizyillarda teknolojik ilerleme ve makinelesmeyle
modernitenin bireye sundugu refah beklentisi, 20. ylizyi1ldaki tarihsel kirilmalarla
sorgulanir hale gelmistir. Sanayi devrimiyle artan makinelesme ve insanin makineye
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hiikmetme arzusu, iki diinya savasina yol agmis ve 20. ytizyilin kaotik ortaminda
insanin varolusunu, kaybettigi degerini ve kokstizliigiinii anlamlandirma ¢abalarini
tetiklemistir. Insan varliginin degersizlesmesi ve metalagsmasi, varolusgulugun bir
deger yaratma ihtiyacini glindeme getirmistir. Bu felsefi arayis, birey ile sistem
arasindaki catisma, oOzglrlik, o6lim ve sagma gibi temalar etrafinda sanatla
somutlasarak toplumsal, siyasal ve ekonomik dinamiklerle sekillenmis, kaybolan
anlamin yeniden insasi i¢cin bir zemin sunmustur.

Varolusculuk felsefesi iizerine yapilan calismalar, bireyin 6zgiirliik, anlam
araylsl ve sagma deneyimi lzerine yogunlasarak kapsaml analizler sunmustur.
Kafka'nin eserlerinde ortaya c¢ikan bireyin yabancilasma ve sistem karsisinda
glcsizlesme  temalart literatirde  Kafkaesk  estetik  kavrami altinda
degerlendirilmistir. Kafkaesk anlatinin sinemadaki karsiliklar1 iizerine yapilan
calismalar ise daha c¢ok anlati yapilar1 ve atmosfer yaratimi baglaminda ele
alinmisti. Bu c¢alisma, Kafkaesk estetigin sinemasal temsili ile varolussal
umutsuzluk ve modernitenin bilirokratik siddet temalarin1 analiz ederek
literatiirdeki bu boslugu doldurmay1 amac¢lamaktadir.

Bu dogrultuda calisma, toplumsal hafizada iz birakan tarihsel siireclerin
sanatsal iiretimlerde nasil temsil edildigini incelemeyi hedeflemektedir. Ilk
bolimde, varolusculuk felsefesinin tarihsel gelisimi ve temel temalan
degerlendirilmis; edebiyatla olan iliskisi baglaminda 6zellikle Kafka'nin
metinlerindeki varolussal gondermelere ve Kafkaesk teriminin terminolojik
cercevesine yer verilmistir. Ikinci béliimde ise sinemanin varolusgulukla kurdugu
iliski irdelenmis ve bu diisiincenin sinemasal anlatilar igerisindeki temsili analiz
edilmistir.

Calismanin odak noktasini olusturan Dava (Le Proces, 1962) filmi, varoluscu
diisiincenin sinema tizerindeki etkisini anlamak i¢in bir 6rneklem olarak secilmistir.
Film, modern bireyin soyut sistemler icerisindeki konumunu, ozgirlik ve
sorumluluk ikilemini ve anlam arayisindaki ¢ikmazlarin1 Kafkaesk bir anlatimla
ortaya koymaktadir. Film, betimsel analiz yontemiyle ele alinmistir. Bu baglamda
calismada ele alinan temalar su sekildedir: Modern Bireyin Yabancilagmasi, Sug ve
Dava ikilemi; Kafkaesk Absiirditenin i¢sellestirilmesi, Bekleme Olgusu ve Varolussal
Umutsuzluk, Abstirt; Rasyonel Diinyanin Cokiisii, Modernitenin Elestirisi; Biirokrasi,
Birey ve Kistirilmislhk.

Sonug¢ bdlimiinde ise, yapilan betimsel analiz dogrultusunda elde edilen
bulgular degerlendirilmis; Dava (Le Procés, 1962) filminin, varolusguluk ve Kafkaesk
anlatim bicimlerinin sinemasal temsiline katkilar1 ortaya konmustur.

1. VAROLUSCULUK

Varolus¢uluk terimi, "varolus" (existence) kelimesinden tiiretilerek, once
"varolussal" (existentiel) ve "varolusla ilgili" (existential) sifatlar1 ortaya ¢ikmuis,
ardindan "-culuk" ekiyle bir diisiince akimi haline gelmistir. Bu yapisal dontistiim,
varolusun 6zden o6nce geldigi fikrini benimseyen bir felsefi bir yaklagimi tanimlar.
Varolusguluk, varolusun 6zden 6nce geldigini savunan bir kuram olarak, insanin
varlik deneyiminin 6zsel bir belirleyicilikten 6nce geldigini vurgular. Bu anlamda
varolus, 6ziin temeli degil, 6ncelikli gercekligi olarak kabul edilir (Foulquie, 1991, s.
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7). Terim ilk kez 1929 yilinda Fritz Heinemann tarafindan kullanilmistir. Bu felsefi
yaklasim hem tanrici hem de tanritanimaz distinirlerce gelistirilmistir
(Hangerlioglu, 1980, s. 144). "Egzistans" terimi ise, bugiinkii felsefi anlamiyla ilk
olarak Sgren Kierkegaard tarafindan benimsenmistir (Foulquie, 1991, s. 34).

Varolus, tarih boyunca insanin temel meselelerinden biri olmus ve c¢ok
katmanl bir terminolojiye kavusmustur. Bu konu, insan var oldukga stireklilik arz
edecek bir sorunsaldir. Her ¢ag, varolus kavramini kendi toplumsal ve diisiinsel
baglami icerisinde yeniden tanimlamistir Bu nedenle varolusguluk, farkh
donemlerde farkl diistiniirlerce farkl sekillerde yorumlanmis ve tizerinde ortak bir
tanim gelistirilmesi giiclesmistir. Hegel‘in (1991, s. 30) ifadesiyle, “..herkes kendi
zamaninin ¢ocugudur; felsefe de ayni sekilde kendi zamanini diistincede ézetler.”
varolusculugun tarihsel ve baglamsal dogasini 6zetler niteliktedir.

Felsefe tarihinde varolusguluk farkl sekillerde tanimlanmistir: Varolusguluk,
Weil'e gore bir bunalim, Mounier'’ye gore umutsuzluk, Hamelin’e gore bunalty,
Banfi'ye gore kotiimserlik, Wahl’a gére baskaldiris, Marcel’e gore 6zgiirliik, Lukacs’a
gore idealizm Benda'ya gore usdisicilik Foulquie’ye goreyse sagmalik felsefesidir
(Sartre, 1985, s. 7). Emmanuel Mounier (2019, s. 50) ise, bu cesitliligi “aga¢
metaforu” lizerinden somutlastirir (Gorsel 1).

VAROLUSCULUK AGACT

Gorsel 1. Varolusguluk Agaci (Mounier; 2019, s. 50)

Mounier’ye (2019, s. 51-56) gore, bu agac biri teist, digeri ateist olmak lizere
iki ana dala ayrilir. Teist damar, Kierkegaard’dan baslayarak Scheler, Jaspers, Marcel,
Landsberg ve Buber gibi isimlerle devam ederken; ateist damar Nietzsche ile baslar
ve Heidegger ile Sartre’da somutlasir. Mounier, ateist varolusgulugu “kara sikinti
felsefesi” olarak adlandirr.

Varolusgulugun temel iddiasi, insanin 6zliniin dogustan belirlenmis olmadigi,
bu 6zilin varolus stirecinde bireyin segimleriyle sekillendigidir. Bu baglamda,
varolusun 6zden énce geldigini vurgular. Insan, énce var olur, sonra kendi 6ziinii
olusturur. Sartre’in varolusguluk anlayisinda, her nesnenin bir 6zt ve varhgi vardir;
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0z, nitelikler topluluguyken, varlik diinyada etkin bir sekilde bulunmay ifade eder
(Sartre, 1985, s. 8). Bu baglamda Sartre (1998, s. 72), insan1 yasayan bir taslak olarak
tanimlar ve bu taslagin bireyin kendi secimleriyle sekillendigini belirtir. Insan, nasil
olmay1 tasarladiysa, oOyle olmayr secen; degisim ve devinim icinde kendi
deneyimleriyle 6zilini olusturan bir varliktir. Birey bu siirecte soyut olandan ziyade
somut olana yonelerek, degisim ve gelisim temelinde bireysel bir siire¢ olarak varlik
kazanir (Tasdelen, 2017, s. 132).

Varolusculuk, ortak ilkelerden yoksun, oldukca goreli ve ¢ogulcu bir diisiince
bicimidir. Baz1 varoluscular ise bu terimi reddetmistir. Foulquie’nin (1998, s. 38),
“Gergekten, ne kadar varolusgu diistintir varsa o kadar da varolusculuk vardir” gorist,
bu akimin cogulcu dogasinmi 6zetler. Nitekim Walter Kaufman'da (2001, s. 7),
Dostoyevski’den Sartre Varolusculuk adl1 eserinde: varolusgulugun bir diistince okulu
ya da ilkeler bitiini olmadigin1 vurgular. Varolusculuk, ¢aginin sorunlariyla
hesaplasarak insani anlamaya calisir Camus de, yasadigi dénemin bunalim,
umutsuzluk, kotiimserlik, baskaldiris, 6zgiirliik ve sagmalik gibi temalarini ele
alarak bu sorunlarla somut bir sekilde ilgilenmis, soyut diisiinceleri somut diizeyde
isleyerek yorumlamis, felsefeyi hayatla biitiinlestirmistir (Glindogan, 1997, s. 50-
51). Kaufman’a (2001, s. 7) gore, Jaspers, Heidegger ve Sartre gibi temel figiirler
arasinda dahi goriis ayriliklarn bulunur. Bu nedenle varolusguluk, sabit bir doktrin
yerine “¢aginin insan sorunlarini ele alan, analiz eden ve bireyin yasamina ¢6ziim
arayisinda bulunan” bir dustince yonelimi olarak gorilmelidir (Ciicen, 2015, s. 15).
Wahl da benzer bicimde, varolusculugun “belli bir iklimi ve ortak bir havay1”
yansittigini belirtir (Wahl, 1999, s. 8).

Sonug olarak, 6z ve varolus kavramlari bu diistinsel yaklasimin merkezinde yer
alirken, farklh distintrlerin farkli tanim ve yaklasimlari, varolus¢ulugun ¢ok yonlii
dogasini ortaya koymaktadir. Bu nedenle varolusgulugu anlayabilmek icin, sadece
kavramsal cercevesine degil, ayn1 zamanda tarihsel arka planina da odaklanmak
gereklidir.

2. VAROLUSCU FELSEFENIN ARKA PLANI

20. yuzyilda sanayi devrimi, kentlesme, modernitenin vaatleri, iki diinya
savasinin yarattig1 etkiler ve temel giiven duygusunun sarsilmasi toplumsal hafizada
yikici etkiler yaratmistir. Bu siireg, bireylerin fiziki ve ruhsal varoluslarini
sorgulamalarina yol agmistir. Bu baglamda toplumsal sistemde kaybolmus birey,
varolusculuk felsefesi aracilifiyla varligini yeniden kesfetme arayisina girmistir
(Senttirk, 1999, s. 157).

Teknolojik devrim ile gii¢c elde ettigini fark eden ve bunun yikiciligini
ongoremeyen insanoglu, siirec¢ icinde kendi elleriyle yarattig1 bu giiciin esiri olmus,
toplumsal diizlemde bir korku unsuru yaratmistir. 20. yilizyillda yasanan bu
teknolojik dontisiim, bireyin koklerinden kopmasina, topluma yabancilagsmasina,
umutsuz ve ayni zamanda huzursuz insan portresinin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Ayni ytizyilda gerceklesen iki 6nemli savas ise oliimler, katliamlar,
iskenceler insani olan degerler algilarini yerle bir etmis, yasama giiven duygusunu
derinden sarsmistir. Atomun sirrini ¢6zen insan, ne yazik ki kendi benliginin sirlarini
cozemeyen bir konuma siirtiklenmistir. Sanayilesmeyle birlikte makinenin
hakimiyeti ve nesnelesen diinyaya karsi bir protesto olarak dogan varolusculuk,
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nesne konumuna gelen bireyin, kendini insa etme ve yasamina bi¢cim verme
noktasinda toplumun tek tiplestiren anlayisina karsi baskaldir1 olarak ortaya
cikmistir. Bu bagkaldiry, hem bir gereklilik hem de bir zorunluluk barindirmistir.
(Akarsu, 1979,s.111-112).

20. yiizy1lin kaotik ortami karsisinda yeniden denge saglamak isteyen insanin
varolusculuk felsefesine siginmasi ve bu felsefede anlam aramasi bir tesadif
degildir. Yasadig1 cagla psikolojik bag icinde olan birey, dissal ve i¢sel diinyasindaki
karmasay1 anlamlandirma ¢abasina girerek, kendi kendisinin kurtaricisi olabilecegi
zemini olusmustur (Timugin, 2004, s. 392).

Varolusguluk, biling temelli kusatmanin bireyde yarattigi bunalimin
sonucunda ortaya c¢ikan bir arayisin ifadesi olmustur. Bu arayis modernizm
kavramiyla baglantilidir. Modernlik: 19-20. yiizyil, ulus devletlerinin tarihl donemi
ve bu doneme tekabiil eden Aydinlanma ideallerinin hakimiyeti altindaki bir grup
kilturel sartlarin ve inanclarin genel adidir; bu inanglar; bilim inanci, nesnel dogru
ve rasyonalite, kacinilmaz bir ilerleme umudu, politik demokrasi, kapitalizm,
kentlesme, kitle edebiyati, kitle iletisim araclari, kitle kiiltiirti, gelenekselcilik
karsithg, biiytk 6lcekli endiistriyel girisim, bireyselcilik ve sekiilerlesmeyi kapsar
(Soccio, 2010, s. 742). Modernizm ise bir yasayis tarzi ya da uygulama bi¢imi olarak,
bu kuramsal icerigin 18. yiizyildan itibaren siyasal yapida ve toplumsal yasamda
yaygin ve baskin sekilde etkili hale gelmesidir (Yildirnm M. , 2009, s. 382). Bati
diinyasinda olusan teknoloji ile birlikte gelisen olgu olan modernizasyon kendine
has ve yeni getirileriyle bir takim yeni yapilanma ve anlayis saglamis geleneksel
toplum yapisin1 degistirmenin 6tesine gecgerek toplumla uyumlu yasayan insani
kendine, ¢evresine, diinyaya yalnizlasan bir varlik haline getirmistir (Sezer, 2015, s.
13).

Anthony Giddens moderniteyi yoluna ¢ikan her seyi ezen dev bir gii¢ olarak
gorir. Insanlar bu giicii kontrol eder fakat her zaman giiciin kontrolden ¢ikma
ihtimali vardir (Ritzer ve Stepnisky, 2013, s. 110). Tillich’in goriisii, makinenin
lretim siirecine dahil edilmesiyle birlikte bazi olumsuz sonuglar ortaya ¢iktigini
belirtmis; insanin zamanla kullandig1 makinenin egemenligi altina girerek bu durum
0zUn, benligini, bilincini ve Kkisiligini yitirmesine neden olmustur (Sartre, 1985, s.
10). Yiiceltilen aklin tiriint teknolojik gelismeler, I1. Diinya Savasi'nda insanliga karsi
tahrip edici bir sekilde kullanilmis ve toplumda kaygi, korku, tedirginlik ve
karamsarlik gibi duygularin etkin oldugu bir psikolojik atmosferin olusumuna yol
acmistir. Bu dénemin diistintirleri yasadiklar1 ¢agin getirileriyle birlikte kati, bos,
amagsiz, ruhsuz olmasindan yakiniyorlardi. Spinoza, Shiller, Goethe, Fichte
Feurbach, Hegel, Marx'tan bu yana varolusgular ayni temalar1 vurgulamislardir
(Sezer, 2015, s. 3).

insanliga vaat edilen modern proje, 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
ortaya cikan gelismelerle birlikte, bu ideallerin hayata gecme ihtimalinin zayif
olduguna dair isaretler vermeye baslamistir (Demir, 1992, s. 89). Modern hayat;
maddelesen, bireyin diisiinsel eylemleri ile fiziksel eylemleri arasindaki makasi
acarak barindirdig1 tim dinamikleriyle bireyin karsisina dikilmistir. Bireyin anlam
arayisi yeni bir hal alarak algilayislar ve icerikler de degisim gostermistir. Modern
cagin insanini ifade eden yalnizlik, yabancilasma, eylemsizlik, gii¢csiizliik, sikinti ve
glivensizlik duygulari yasaminin tiimiine hakim olmaya baslar. Giddens’e (2010, s.
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177) gore, soyut sistemler sadece is yerlerinde degil, toplumsal hayatin her alaninda
vasifsizlasmaya neden olur. Giindelik yasamin vasifsizlasmasi, benlikle dogrudan
baglantili oldugu i¢in yabancilastirici ve pargalayici bir etki yaratir. Bunun yani sira,
modern toplumlarda kontrolin digsal birimlere kaydigi kabul edilir Marx'in
yabancilasma anlayis1 da bu sorun tizerine yapilan analizlerin merkezini olusturur.
Kapitalist iiretim tarzi ile birlikte tiretici gli¢ler gelisirken; birey, makineler ve piyasa
kosullarinin etkisiyle yasami tizerindeki egemenligini kaybeder. Sonuc olarak, sosyal
sistemlerin kapsami genisledikge bireyin 6zerkligi giderek azalir ve her birey, biiytik
bir toplulugun parg¢asi olarak bir atom haline gelir (Giddens, 2010, s. 241).

2.1. Varolusculugun Ele Aldig1 Temalar

Varolusculuk, 20. yiizyilin kosullarinda irrasyonel giiclere karsi bireyin
yasamini kusatan umutsuzluk, ¢okiis ve boyun egme psikolojisini derinlemesine
yansitan bir diisiinsel akim olarak dogmustur (Schaff, 1966, s. 11). Bu felsefi akimin
temel temalari, insanin kendi eylemlerinden duydugu sorumluluk ve bireyin
diinyadaki roliiyle yani hayatin anlami sorunsali etrafinda sekillenir (Schaff, 1966, s.
24). Varoluscu felsefede, varolus kavrami merkezi bir rol oynar. Ozgiirliik, secim,
kaygi, ben ve baskasi iliskisi gibi temalar, bu felsefede ana tartisma alanlarini
olusturur. Bu baglamda, varolusgulugun 6nemli bir 6zelligi, varolusun her birey icin
0zgun ve bireysel bir deneyim oldugudur (Gece, 2022, s. 14).

Varolusgulugun sistematik olmayan yapisi, bu felsefenin kesin bir tanimini
yapmay1 zorlastirmakla birlikte, varolusgu diisiiniirler arasinda paylasilan bazi
temel temalar ve diisiinceler bulunmaktadir. Kendini tanima sorunu, antik ¢aglardan
beri tartisilan bir tema olup, Sokrates tarafindan ele alinan bir "kendilik kaygis1"
meselesine dayanir. Bu tema, Foucault'un "kendilik kiiltiirii" kavrami ile de baglantili
olup varolussal arayislar ve bunalimlarin temelini olusturur (Foucault, 2007, s. 340-
341). Bu baglamda, varolus¢ulugun cazibesi, sadece donemin toplumsal ve bireysel
sorunlarini yansitmakla kalmayip, insanin ¢ikissizlik durumunu oldukca seffaf bir
bicimde ortaya koymasindan kaynaklanmaktadir.

Varolusgulugun temel temalarina bakti@imizda, Sartre ve Camus‘niin
Ogretilerine  dikkat  ¢ekmek  gerekmektedir. ~ Sartre,  varolusgulugun
temellendirilmesinde kritik bir figiir olarak; sadece felsefi metinleriyle degil, ayni
zamanda romanlari, oyunlari ve elestirileriyle de 20. yiizyi1lin model filozoflarindan
biri olarak kabul edilir (Cevizci, 2011, s. 675). Sartre, 1938’de yazdig1 Bulanti (1981)
adl1 eserinde varolus eksenli distincelerini aktarir. Birey diinya ve varliklarin
anlamsizligi ile karsilastiginda tiksinti ve bunalti hislerini duyar. Bulanti, bu anlamda
varolussal kayginin bir bicimi olarak, insanin evrenin sagmalig1 karsisinda duydugu
tiksinti ve daralma hissiyatini temsil eder (Giiveng, 2022, s. 1159-1160). Bulanti,
eylemsizlik yerine, insani eyleme ge¢gmeye yonlendirir. Bu baglamda, Sartre’a (1985,
s. 67-69) gore insanin kendi eylem ve secimlerinden sorumlu olmasi, bulantiy
asarak anlam yaratmasinin temel kosuludur. Elinde bir yol haritasi olmadan
Tanri’siz sekilde evrene firlatilan birey ézgiir olmaya ve kendini gerceklestirmeye
mahkumdur (Sartre, 1985, s. 52). Dolayisiyla bu varolussal bulanti bireyi secimler ve
eylemlerinde tamamen sorumlu kilar (Sartre, 1985, s. 67). Bireyin bu sorumlulukla
bas basa kalmasi, sadece bireysel bir i¢ hesaplasmay1 degil, ayn1 zamanda yasadigi
dénemin toplumsal ve tarihsel gerceklikleriyle yiizlesmesini de beraberinde
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getirmistir. Nitekim evrenin karmasiklig1 karsisinda insan akl, bu diizende bir uyum
bulamamis; totaliter rejimlerin egemen oldugu, insanlarin topluca yok edildigi bir
diinyada, insanin o6zlndeki degerler kaybolmus; birey ise iletisimsizlik,
yabancilasma, korku ve uyumsuzluk gibi olgularla bas basa kalmistir (Sener, 2006,
s. 301-302). Donemin yazarlar1 da insanin en bilylk c¢ikmazlardan birinin
uyumsuzluk ve yabancilasma oldugunu dile getirmislerdir (Geng, 2007, s. 79). Sartre
ve Camus gibi filozoflar, bu uyumsuzlugu, insanin varolusunun bir parcasi olarak ele
alir. 20. yiizy1lin mevcut atmosferi, bireyi anlam arayisina yonlendiren bir tetikleyici
olmakla birlikte absiirt kavramiyla bulusan noktalarina vurgu yapmistir (Glindogan,
1997, s. 64). Bubaglamda, Camus varolus meselesine farkli bir bakis sunar, onu diger
varolusculardan ayiran temel unsur olarak sagma/absiirde 6gretisini 6ne ¢ikarir
(Giindogan, 1997, s. 55). Camus, bu so6zcigl her seyin akla mantiga aykiriligini,
sacmaligini, fark eden Kkisi ya da biling¢ diizeyi olarak tanimlar (Sener, 2006, s. 300).
Ona gore sagma olan insanin varligi degil, sahip oldugu bilingtir. Bu anlamda sagma;
0zl geregi bir kopus ve zihinsel olarak uzaklagsmaktir (Subdlen ve Giinay, 2016, s.
156). Insanin karsilastig: ilk gerceklik absiirdedir (Giindogan, 1997, s. 165). Insan
ne yaparsa yapsin abslrtten kacamaz ve ona uyum gostermek zorundadir. Tek
kurtulus bu anlamda baskaldiridir (Ozdemir, 2012, s. 6).

Camus, bu disiinceye paralel olarak, varolusunu sorgulamamis ve
baskaldirisini heniiz gergeklestirmemis insana giinii glinline yasayan insan olarak
tanimlar; c¢iinkli insan heniiz uyumsuzla yani absiirtle karsilasmamistir. Cesitli
amaglarla, gelecek kaygisi ve hakli ¢ikma kaygisiyla emekliligine veya ogullarinin
calismasina bel baglar. Cogunlugun gittigi yolu secer; egitim, aile, din, is gibi
kurumlara uyum gosterir. Glinii gliniline yasayan insanin aksine sacmay1 fark eden
kisi uyumsuzdur (Camus, 2010, s. 61-67). Camus, uyumsuz icin Sisifos 6rnegini verir.
Sisifos 6lmek istemedigi icin Tanrilara baskaldirir. Béylece uyumsuzun ilk adimi olan
bagskaldirisini gerceklestirmis olur. Bu itaatsizligi tizerine Tanrilar onu, bir kayay: bir
dagin tepesine cikarmaya mahkiim etmis, yararsiz ve umutsuz ¢abadan daha
korkunc bir ceza olmadigini diistinmiislerdi. Sisifos kayay1 tepeye kadar getirecek,
kaya kendi agirligiyla yeniden asagi diisecekti (Camus, 2010, s. 123). Sisifos verilen
bu cezayla sagma ile karsi karsiya gelir. Sisifos’un uyumsuz bir kahraman oldugu
simdiden anlasilmistir. Uyumsuz, ikinci asama olan 6zgiirliigii icin miicadele etmeye
baslar. Tasi1 her seferinde tekrar asag1 yuvarlanmasina ragmen bundan vazge¢cmez.
Boylece Tanrilarin cezasini tutkusu ile asmay1 sagma ve anlamsizligi bu yolla
yenmeyi basarir. Cezas1 artik ona verilmis bir 6diildir. Kayasindan daha gli¢liidiir
(Camus, 2010, s. 123-124). Sisifos'un tiim sessiz sevinci buradadir: yazgisi
kendisinindir. Kayasi kendi nesnesidir (Camus, 2010, s. 126). Sisifos yazgisini
degistirdigi ve sagmay1 dontistlirdiigii icin de mutludur. Yasamin anlamsiz oldugunu
fark eden uyumsuz, yasami anlamli hale getirmeye ¢alisir. Camus, absiirde karsi ne
umudun ne de intiharin gercek bir ¢6ziim sundugunu savunur ve asil yaniti
baskaldirida bulur. Ona gore, diinyay1 reddetmek yerine onunla birlikte yasamay1
o0grenmek gerekir (Beyazytiz, 2020, s. 307).

Varolusculugun ele aldig1 bir diger onemli tema ise yabancilasmadir.
Yabancilasma, felsefik, teolojik tabanlarda yer edinmekle birlikte bu kavram
sosyolojik alanda Toplum Sézlesmesi'nde Rousseau, laik felsefeye Hegel, iktisat ve
siyaset alanina Marx ile girmistir (Agirman, 2009, s. 91). Yabancilasma teorisi,
Marx’in kapitalist tiretim bi¢giminin insanin fiziksel ve zihinsel varolusu ile icinde yer
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aldig1 toplumsal siire¢ lizerindeki yikici etkilerini ortaya koymaya calistig1 diistinsel
bir cercevedir. Birey tamamen merkeze konumlandirilip, insanlari, yasam
kosullarini ve bu kosullar altinda stirdiirdiikleri yasami anlamaya ¢alisan kapitalist
toplumdaki insan anlayisidir (Ollman, 2008, s. 213).

Marx yabancilasma teorisinde temel bir kavram olan ‘yabancilasmis emek‘ten
bahseder. Bu kavrama gore, yabancilasmanin ilk asamasi, is¢inin kendi emegiyle
lrettigi irline yabancilagsmasidir. Marx bu stireci insan-doga iliskisi baglaminda
degerlendirir: “..is¢ci emegiyle dissal diinyaya, duygusal dogaya ne kadar ¢ok sahip
olursa, kendini iki bakimdan da yasam araglarindan yoksun kilmis olur: ilkin, duyusal
dissal diinyaya gitgide onun kendi emegine ait bir nesne olmaktan ¢ikar; sonrada
dolaysiz anlatimiyla yasama araci, fiziksel beslenme araci olmaktan habire uzaklasir”
(Marx, 2013, s. 76). Marx’a gore doga, insana yasamini siirdiirmesi ve emek stirecini
gerceklestirmesi i¢in gerekli araclari saglayan temel bir kaynaktir ve isciyle arasinda
vazgecilmez bir bag bulunur. Vazge¢ilmez olan bu iliskide bir agmaz vardir ki o da
isciyi emegi ve tliriiniine yabancilastirir (Aydogan, 2015, s. 278). Iscinin kendi emegji,
stirece girmeden 6nce ondan yabancilasmis, kapitalist tarafindan miilk edinilmis ve
sermayenin pargasi haline gelmis oldugundan, stire¢ sirasinda kendisini stirekli olarak
yabanct tiriinde nesnellestirir (Marx, 2011, s. 768). Isci, doganin sundugu olanaklarla
ne kadar cok uretirse, kendisi de o Ol¢iide yoksullasi, meta haline gelerek
degersizlesir. Urettigi nesne, iscinin karsisina bir gii¢ olarak dikilir. Boylece is¢i kendi
yaratiminin kolesi haline gelmekte, yasam araglar1 tlizerindeki hakimiyetini
kaybederek kontrol edilen konumuna geriler (Marx, 2013, s. 75-76).

Marx’a gore liretken yasam, insanin 6zgiin varolus bi¢imidir; birey bu stirecte
yetilerini gelistirir, niteligi, derinligi ve uygulanabilirligi acisindan hayvansal
etkinliklerden farkhlasir (Ollman, 2008, s. 243). Ancak; “..insandan kendi tiretim
nesnesi koparip alindiginda, yabancilasmis emek insani kendi tiirsel hayatindan, kendi
gercek tiirsel nesnelliginden koparip almis olur ve onun hayvanlar karsisindaki
tstiinltigiint, organik olmayan bedeninin, doganin elinden alinmasi elverissizligine
déntistiirtir’ (Marx, 2013, s. 82). Kapitalist calisma sisteminde is¢i bedenini harcar,
zihnini edilgenlestirir (Marx, 2013, s. 78). Sistemin temel tas1 olan isci, kendi
emeginin tcretli kolesi haline gelir, kendi yabancilagsmalarini bireysel ve toplumsal
diizeyde tuiretir (Agirman, 2009, s. 97). Marx’a gore bu yabancilasma, is¢inin tiretim
sureciyle kurdugu iliskide somutlasir ve tim esaret bicimlerinin kaynagini
olusturur. isci, yabancilastig1 nesneleri lireterek ve kendisini yabanci bir sinif olarak
var ederek, cevresindeki insanlar ve lriinleriyle olan iliskilerinde de
yabancilasmalarini iiretir (Ollman, 2008, s. 245). Isci iirettigi iiriine, harcadig1 emege
ve yaptigl ise, diger ¢alisanlara karsi ti¢ yonlii yabancilasmaktadir (Agirman, 2009,
s. 97). Bu yabancilasma bireyin iiretimle, emegiyle ve toplumsal baglariyla iliskisini
zayiflatarak, onu insan dogasinin par¢alanmis haliyle bas basa birakir. Sonug¢ olarak
uretim etkinligi soyutlasir ve insana 6zgi tiim baglardan kopar (Ollman, 2008, s.
218-220). Bu baglamda varoluscu yabancilasma, bireyin kendi varhgiyla,
ozgiirliigiiyle ve diinyayla olan iliskisinde hissettigi derin kopukluga denk diiser
(Pamukcgu, 2024, s. 136).
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3. VAROLUSCULUK VE EDEBIYAT

Varolusculuk, 20. yilizy1l insaninin yabancilasma ve issizlasma karsisinda
yasadig1 anlam arayisini bireyi merkeze alarak, felsefenin 6tesine gecip bireysel
sanat calismalarinin bir sagaltim alani haline gelmistir. Aym1 zamanda, sanat
liretiminde 6nemli bir referans noktasi olusturarak, edebiyat, resim, tiyatro gibi
sanat dallarina yeni ve derinlemesine bir bakis a¢is1 kazandirmistir.

Her cagda oldugu gibi, yazarlar bulunduklar1 toplumdan soyutlanamaz.
Varoluscu yazarlar, felsefi bir dil kullanmaktansa, duygular1 karakter iizerinde
somutlastirmayi, bireysel olani ve insanin 6ziinii 6n planda tutmay1 tercih
etmislerdir (Karatas, 2021, s. 12). Bu yaklasim, varolus¢u edebiyatin toplumdan
bireye dogru bir evrim izledigini ve felsefi dilin Otesine gecerek bireysel
deneyimlerin dilini yaratmaya yoneldigini gosterir. Felsefi eserler, derin bilgi ve
mantikli akil yiirtitmelerle icerigi 6n planda tutarken, edebi eserler bicime, anlatima,
somutlastirmaya odaklanarak aktarim saglar. Edebiyat, felsefenin soyutluguna karsi
somut bir anlati bicimi yaratir. Insan varolusunun, ézgirliiginin ve anlam
cabasinin, felsefenin soyut diliyle tam olarak anlasilabilmesi zorken, edebiyat
araciligiyla bu soyut konular somut bir hal alir (Giindogan, 1999, s. 198). Varoluscu
yazarlar, “dil ve Uslup konusunda gosterisli, sanatli, sasaal1 bir anlayistan uzak
durmus ve anlatmak istedikleri bunalimi sade bir dil ve agirbash bir tslupla ele
almislardir” Sartre, Kafka ve Camus gibi yazarlar yalin, ptirtizsiz bir dil kullanarak,
estetik bir kaygi gilitmeksizin bireysel bunalimlarini, varolussal g¢ikmazlarini
aktarmislardir (Sahin, 2020, s. 82). Edebiyat, bir anlatim araci1 olarak felsefeye
hizmet eder. Soyut kavramlari somut bir alana tasiyarak estetik heyecan yaratir ve
distinceleri aktarir (Giindogan, 1999, s. 203). Varolusculuk felsefi ve kavramsal
soyutluktan edebiyat ile somut alana tasinmis ve nefes alabilmistir. Varoluscu
diistintirlerin edebi alandaki eserleri, felsefe ve edebiyatin birbiri icinde eritilerek
distincelerini 6zglrce ifade ettikleri bir alan olmustur.

20. yuzyilin gercegi, parcalanmis bir gercektir Bu doénemin yazarlarina
bakildiginda, Kafka, Trakl, Rilke, Zweig, Thomas Mann, Celan, Camus, Sartre,
Bachmann, Canetti, T. S. Eliot, Pavese gibi isimlerin eserlerinde gecmisten giiniimtize
tasinan ortak bir paydanin varligi dikkat ceker. Bu yazarlar, par¢alanmis yasam
deneyimlerini varoluscu bir diinya goriisiiyle harmanlayarak ifade etmislerdir
(Savas, 2003, s. 167).

Camus’niin (2016, s. 11) Yabancr'sinda yer alan “Bugiin annem 6ldi. Belki de
diin, bilmiyorum.” ciimlesi bireyin diinyaya yabancilasmasini agik¢a yansitirken;
“Fakat herkes bilir ki hayat, yasanmak zahmetine degmeyen bir seydir” (2016, s.
103) absiirdizm temasini, “Tabii umut, kosup giderken bir sokagin késesinde, daha
kursun havadayken vurulup 6lmekti.” (2016, s. 99) climlesi umutsuzlugu ve yasamin
anlamsizhigini, “Insan madem Ki o6lecektir, bunun nasil ve nerede olacaginin 6nemi
yoktur” (2016, s. 103) 6liimiin kaginilmazligi vurgulanir. Benzer sekilde Sartre’in
Bulantr'sinda da varolugsal temalar 6n plandadir. “iki kent arasindayim, biri bilmiyor
beni, 6teki de tanimiyor” (1981, s. 214), kendini hicbir yere ait hissetmemesini,
“Yapayalnizim, ama kentin tizerine yiirliyen bir ordu gibiyim.” (1981, s. 75)
yalnizligin i¢indeki direnci ve i¢sel giicti, “Gelecegi goriiyorum. Surada, sokakta iste,
simdiden biraz daha solgun.” (1981, s. 45) ise gelecege dair umutsuzlugu ve yasamin
anlamsizhigin1 yansitir. “Bulanti benim igcimde degil orda, duvarda, askilarda,
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cevremdeki her yerde.” (1981, s. 31) climlesi bireyin bulantiy1 fark etmesini, “Oysa,
hi¢cbir zorunlu varlik, varolusu acgiklayamaz” (1981, s. 168) ise varolusu ve bireyin
bunu sorgulayisini ortaya koyar. Kafka'ya ait Dontistim (2020, s. 1) eserinde; “Gregor
Samsa bir sabah bunaltic1 diislerden uyandiginda, kendini yataginda dev bir bocege
doniismiis olarak buldu.” ciimlesi ise kimlik krizi ve bireyin yabancilasmasini
metaforik olarak simgeleyen carpici bir baslangi¢ olmasi agisindan énemlidir. Tim
bu 6rnekler, 20. yuizyilin parcalanmis gercekligini edebiyat araciligiyla ortaya koyan
gliclii anlatilar sunar. Bu baglamda, s6z konusu parcalanmigligl 6zgiin tislubuyla ele
alan 6nemli figlirlerden biri olarak Franz Kafka'y: ele alip incelemek, insanin anlam
arayisina 151k tutan ve ¢agin “anlasilir olma” gereksinimine gii¢lii bir yaklasim sunar.

Franz Kafka 3 Temmuz 1883’te Prag'da diinyaya gelmistir Donemindeki
siyasal karisikliklar ve 6zellikle Nazi Almanya’sinin organize ettigi Yahudi soykirimi,
onun ailesine derin etkiler birakmistir Kafka'nin kiz kardesleri bu siirecte
hayatlarini kaybetmislerdir (Wagenbach, 2008, s. 9-11). Kafka'nin ¢ocukluk dénemi,
babasinin otoriter yonetimi altinda ge¢mistir. Bu baskici ortam, babasiyla olan
iliskisini zorlastirmis ve i¢sel catismalara yol agmistir. Baba figiiriiyle yasadigi bu
anlasmazliklar, Kafka'nin eserlerine de derin izler birakmistir (Wagenbach, 2008, s.
26-30).

Kafka, on dort yil boyunca bir sigorta sirketinde ¢alismistir. Ancak yazmaya
olan ilgisi ile mesai saatleri disinda yazmak tek ugrasi olmustur. 1920'li yillarda
edebiyat alaninda taninirligl artmaya baslayinca 6énce Andre Breton, Camus ve
Sartre’in katkilariyla ingiltere, Fransa, Amerika’da da ses getirmeye baslamistir.
Yazdig1 baz1 oykiileri ¢eviri sansi bulmus ve yayginlasmistir. Eserlerinde yasamina
dair disavurumlar1 yer yer barindirmakla birlikte roman, 6yki, mektup tiirtinde
eserler vermistir. Yazdig1 mektuplar hem kisisel hem de edebi yonleriyle dikkat
ceker. Kafka’'nin babasina, dostlarina ve aski Milena'ya yazdig1 mektuplar, onun
duygusal derinligini ve ruh halini yansitir (Wagenbach, 2008, s. 12-30). Kafka’'nin
hayatinda en 6nemli figiirlerden biri Max Brod‘dur. Kafka eserlerini yok etmesini
etmis olsa da Brod, eserlerini yayimlamis ve Kafka'nin edebi mirasini1 giintimiize
tasimistir (Ekiz, 2023, s. 28).

3.1. Kafkaesk

20. yiizyillin toplumsal, ekonomik, politik ve diisiinsel kaosunun ortasinda
Franz Kafka, modern insanin bunalim, hayal kiriklig1 ve i¢sel ¢okiislinii zamanindan
once ongoren bir 6ncii olarak kabul edilmistir (Kundera, 2012, s. 115). Lowy’e
(2008, s. 109) gore Kafka'nin eserlerinde ortaya ¢ikan kisilikler, giindelik dile sifat
olarak gecer. Bu durum sadece Don Kisotvari, Hamletvari veya Orwelci Kkisiliklerle
sinirli kalmaz. Kafka'nin eserlerinde de benzer bir fenomen goriiliir. Kafkaesk terimi,
1947'de New Yorker dergisinde ilk kez kullanildiktan sonra, psikoloji, sosyoloji,
felsefe ve edebiyat gibi cesitli alanlarda yer edinerek, sozliiklerde de yerini almaya
baslamistir (Ilhan, 2020, s. 263). Ecevit'e (2013, s. 232) gore Kafka'nin cagdas yazina
damga vurmus yapitlarinda 6zgiin bir diinyasi vardir; bu diinya, hi¢cbir c¢agdas
akimin kaliplar1 i¢ine tam olarak yerlesmemekle birlikte, her birinden izler tasiyan
bir yapiya sahiptir ve kafkaesk sozcligii ile onunla iliskilendirilerek yazin
terminolojisine dahil edilmistir. Gergekiistii egilimlerle, varoluscu cercevede yoruma
acik motifler, 6rtiilii anlamlar1 barindiran imgeler yogunlugu iceren, i¢ yasantiy1 disa
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vurmayl Onceleyen bir diinyanin tasviridir. Kafka bu anlamda ne varolus¢u ne
disavurumcu ne gergekiistiicii ne de absturdenin ¢ercevesine sikistirilabilir. Onun
yazin tarzi bu akimlarin tiim niteliklerini birlestiren bir butiinliik olusturur (Ecevit,
2013, s.232).

Kafkaesk, yalnizca Kafka’'nin eserlerine 6zgii bir etkiyi tanimlamakla sinirh
kalmaz, ayn1 zamanda farkl dillerde belirli bir psikolojik atmosferi ¢agristirarak
edebiyatin 6tesine bir kavram halini alir. Fransizca’da kafkaesque, bireyi baski altina
alan soyut biirokratik labirentleri anlatirken; Almanca’da (Duden) "esrarengiz
sekilde trkiitiict, tehdit edici” olarak tanimlanir. Bu kavramda, giindelik yasam ve
edebiyat birbirine i¢ ice gecer. Kafkaesk; korku, gilivensizlik, yabancilasma,
iletisimsizlik, yalnizlik, organize olmus anonim biirokratik gii¢lerin yonlendirdigi
anlasilmaz bir yazgiya birakilmislik, vahset, sug, ceza, kusku, ¢aresizlik, anlamsizlik
ve sacmalik gibi kavramlarin bileskesini ifade eder (Ecevit, 2013, s. 232-233).
Kafka'nin eserlerinin temel motiflerinden biri olan kafkaesk motif, sug, yarg: ve
izlenme kompleksini iceren temalarla sekillenir. Ayrica, baba- ogul iliskisi, bocege
dontisen insan, gercekdis: ve absiirt hayvan motifleri ile insanin kendini kaybettigi
labirent benzeri yollar da bu motifin zenginligini olusturur (Ecevit, 2013, s. 233).

Mehmet Oztirk (2007, s. 123), Kafkaesk kavramin yazarin biyografik
yasamiyla iliskilendirerek tanimlar. Kafka’'nin is yagami, ¢alistigi btiro ve karsilastigi
insanlar lizerinden insan ve mekan iligkisi baglaminda ele alir. Kafkaesk atmosfer,
karamsar 6zelligine ragmen, zevk ve nese unsurlarini da barindirir. Kafka, trajedi ve
karabasani, labirent benzeri mekanlar ve takip eden muhbirleri, mizah ve ironiyle
asar. Kafkaesk atmosfer, ger¢cek ve diislincenin birlesiminden olusan bir teknikle
tanimlanabilir (Oztiirk, 2007, s. 126-127).

Milan Kundera'yva (2012, s. 104-105) gore, Kafkaesk betimlemesi belirli
niteliklere sahip olmanin yaninda komigin korkun¢lugudur. Endistri toplumunun,
somiriinlin, yabancillasmanin, burjuva ahlakinin, kisacasi kapitalizmin bir
elestirisini i¢c yapisinda tasir. Bunlarin yaninda Kafkaesk'in bir diger 6nemli niteligi
de yabancilasmadir. Modern yasam icinde kendine ve digerlerine yabancilasan
insan, insani 6zelliklerinden uzaklasarak insan olmayan bir varliga dontsiir. Tiim
degerlerini kaybeder, anlam derinlikleri yok olur. I¢i bosalmis bir sekilde toplumdan
dislanir ve yalmizliga mahkiim olur. Anlam kaybi yasayan, hig¢lenen insan tasviri
Kafka'nin karakterlerin isimlendirmesinde de kendini gésterir (ilhan, 2020, s. 265).
Karakterler giderek kiiciiliir ve siliklesir; 6zne olma yetilerini kaybederek yalnizca
rakam, say1 ve harflerden ibaret hale gelir. K harfi, artik bir anlaticiy1 ya da bir kisiyi
temsil etmez; bunun yerine, bireyin modern toplumda yalnizlasmasini, sisteme

entegre olmasini ve kendi kimligini kaybetmesini simgeler (Deleuze ve Guattari,
2001, s. 28).

Kafka'nin Baba'ya Mektup eserinde, klasik Oedipus kompleksinin 6tesine
gecerek sapkin bir Oedipus'a dogru bir evrilme izleri gortlir. Bu eser, Oedipus‘un
sadece biiyttiilmesiyle kalmaz, ayn1 zamanda onu komik ve sagma boyutlara tasir.
Kafka, baba figiliriini geleneksel anlamiyla degil, diinyada yersiz ve yurtsuz bir figiir
olarak kullanir. Bu anlati tarzi, itaat etmeyi reddeden, baskaldiran ve otoriteyi
sorgulayan bir yaklasimi ortaya koyar. Oedipus'un ailedeki geleneksel baglar
tzerinden degil, toplumsal yapilar icinde yersizlesmesini amacglayan Kafka, bu
sapkin biiylitmeyle ayni zamanda baska tliggenleri kesfeder. Baba-anne-gocuk
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liggeninin yerini, banka memurlari, polisler, hakimler gibi figtirlerle ¢ogalan farkh
ucgenler alir. Hukuki, ekonomik, burokratik ya da siyasal baglamlarda Oedipus’un
yeniden sekillendigi bu yapi, babanin otoritesinin yerini, toplumun her alanina
yayilan yeni otoritelerin aldigin1 gosterir (Deleuze ve Guattari, 2001, s. 14-18).

Kafkaesk diinyada, dosya, Platon’un ideasina benzer bir islev gériir. insan
fiziksel yasaminda yalnizca yanilsamalarla cevrili bir golge gibiyken, gercek
gerceklik o dosyada temsil edilmektedir. Kafka'nin karakterleri, bir dosyadaki hata
gibi varliklarinm siirdiiren golgelerdir; yani varliklar, hatta golge olma haklan bile
yoktur. Kafka'nin eserlerinde, suglular cezalarini neden aldiklarini anlamazlar.
Sucun cezay1 aramasi gerekirken, burada ceza, sugu arar. Cezanin sagmaligi o kadar
dayanilmaz hale gelir ki, su¢lanan kisi, yasadigi cilenin hakli olduguna inanarak bu
cezayl kendi istegiyle talep eder. Sonunda suglu ilan edilmek i¢in yalvaran Kkisi,
cezanin sugunu bulmasiyla bir tiir varolussal tamamlanmaya ulasir (Kundera, 2012,
s.101-104).

Kafka'nin eserlerindeki karmasik ve gercekiistii atmosfer, sinemaya yeni bir
estetik dil kazandirmistir Bu atmosfer, yonetmenlere, insan psikolojisinin
derinliklerine inen, varolussal sorgulamalar iceren filmler yapma imkani sunmustur.
Orson Welles, Federico Fellini, Andrey Tarkovski, Menzel ve Lars von Trier gibi
sinema diinyasinin 6nde gelen isimleri, Kafka'nin eserlerinden ve yarattig
atmosferden ilham almislardir. Kafka'nin eserlerindeki temalar1 ve sembolizmi
kendi filmlerine yansitarak, sinemayr “demirden panjur” olmaktan ¢ikarip,
sinemaya farkl bir boyut kazandirmislardir (Oztiirk, 2007, s. 216).

3.2. Kafka’da Birey, Biirokrasi ve Yabancilasma

Kafka, Milan Kundera'nin (2012, s. 50) deyimiyle bir kahin gibi kapitalist
sistemin gilicliniin yeni yeni ortaya ¢cikmaya basladig1 donemde gelecekte olusacak
toplumsal tehdide isaret etmistir. Kafka'nin yapitlarinda birokrasi, yarattig
atmosferle birlikte beraberinde yabancilasma olgusunu 6ncesiz ve sonrasiz olarak
getirir. Kafka modern toplumdaki yabanci ve yalniz insani sembolize etmekle
kalmaz, nesneleri, durumlar yabanci gibi gostererek onlara yeniden anlam katar
(Oztiirk, 2007, s. 79).

Franz Kafka’'nin evreninde birey yabancilasma kavrami kendine yabancilasma
olgusundan hareketle insan odaginda olacak sekilde bir denklemi takip eder. (Cicek,
2015, s. 144). Yabancilasmanin boyutlar1 bu baglamda aile, is, devlet ve biirokrasi,
hukuk ve yasa seklinde 6znel deneyimlerden hareket ederek toplumsal boyutlara
dogru bir seyir izler (Cigek, 2015, s. 146-159). Bireyin aile oriintiisiinden hareketle
toplum ve sisteme dogru dalgalanan yabancilasmasi ayn1 zamanda da birbirinin
icinde eriyen bir yapidir. Ornegin Déniisiim adli eserinde Gregor Samsa’nin fiziki
baskalasimindan dolay1 ise gidememesi ile aile icinden baslayip isine ve ¢alismasina
kars1 yabancilagsmasinin ¢ok katmanl bir temsildir (Cigek, 2015, s. 149).

Biirokrasi karsisinda birey ve yabancilasma ele alindiginda ise; iktidar glicler,
biirokratik sistemler araciligiyla halki yonetir. Bu iliski icerisinde insani yonler
barindirmaz, anlam kaybolur ve birey bir anlamda bir dosyaya dontisiir. Baski ve
cesitli prosediirlerle bireyler ortiik olarak kontrol edilmeye calisilir (Fischer, 1985,
s. 49). Oztiirk’'te kafkaesk’in; nesne, mekan ve kisilerle insanin yasam alaninin
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biirokrasiye indirgenmis oldugunu ve 06zgiirliigiiniin dosyalara hapsedildigine
dikkat ceker (2007, s. 123). Bu baglamda hiikiimet, kilise, ordu, okul sistemleri,
siyasi partiler birer makine olarak islev goriir. Kitle toplumu ¢aginda makine,
kollektif ideolojiler ve biirokrasi, insanin yeni bir tiniformasina doniismiistiir. Kafka
bu tiniformalarin higbirini giymek istememistir (Oztiirk, 2007, s. 203).

Kafka, romanlarinda modern ¢agda biirokrasinin korku yoluyla islevsel hale
getirildigi, bireyin bu giicler karsisinda ezilmislikle birlikte yenilgisini ele alir
Biirokrasi ve iktidar motifi, gli¢liintin karsisinda gii¢siizliik olarak yansitilir, iktidarin
baskisi altinda ezilen bireyi konu edinir (Aktas, 2019, s. 23).

Kafkaesk durumun ironik tarafinin gézden kagirildigini belirten Michael Lowy
(2008, s. 110), biirokratik yapilarin giindelik isleyisindeki sa¢maliklarin en ug
orneklerinden, idari iktidarin en yikic1 tezahiirlerine kadar genis bir deneyim
yelpazesi sundugunu ifade eder. Bu durum, bireyin iktidar temsilleriyle olan
iliskisini ve ayni zamanda modern Bati uygarliginin ideolojisinin sorgulanmasini
ortaya koyar. Kundera’ya (2012, s. 106) gore, kafkaesk kavrami bu noktada modern
yasamla iliskilidir. iktidarin toplumda merkezileserek kendine kutsallik atfetmesi,
resmi kurumlar1 u¢suz bucaksiz labirentlere doniistiiren bilirokratik etkinliklerin
ortaya ¢ikmasi ve bunun sonucunda bireyin kimliksizlesmesi olarak degerlendirilir.
Toplumlar, ister istemez bilirokrasiye hapsolmus ve kimliksizlestirilmis bir siirecten
gecmistir; Kafka'nin romanlari ise bu siirecin hayali ve abartili bir yansimasidir. Bu
baglamda Kafka'nin Sato ve Dava eserleri biirokratik giiclerin bireyi yabancilastirma
ve seylestirmesini kapsamli ele alan 6nemli yapitlardir (Giindiiz, 2013, s. 93).

4. VAROLUSCULUK VE SINEMA

20. yuzyllin sanatin1 etkileyen varolusguluk, felsefenin diisiinsel sinirlarini
asarak sadece felsefe, edebiyat, tiyatroda degil yiizyilin sanati olan sinemada da
etkisini gostermistir (Savas, 2003, s. 28). Bu anlamda, varolusculugun sinemayla
uyumlu iligkisi, ikisinin de gelisim ve yayllma déneminin ayn1 déonemde, insanlarin
ihtiyaclarina cevap veren bir alan olusturmasidir. Varolusgulugun felsefi alanin
Otesine gecerek sanatla bulusmasini saglayan temel itici gili¢, insanin anlam
arayisidir. Sinema sanati da bu arayisi benzer sekilde tasir ve varolusgulukla bulusur.
Cagdas insanin kendini kesfetme stireci hem felsefe hem de sinema araciligiyla takip
edilir; bu da varolusguluk ve sinema arasindaki gii¢lii ve yadsinamaz baglantiy
gozler o6ntine serer (Savas, 2003, s. 6).

Yedinci sanat olarak kabul géren sinema; plastik, ritmik, fonetik sanatlarin
senteziyle meydana gelmistir. Yasadig1 ¢aga taniklik edilen sanatgilarin iizerine
diistindiikleri her sey felsefenin alanina girer. Disiplinler arasi1 bir calismaya en
uygun olan sanat sinemadir ve felsefe, sinemanin beslendigi kaynaklardan biridir.
Sinema felsefecilerin yasam iizerine soylediklerini gorsellestirerek diisiinceye viicut
kazandirir (Subdlen ve Gilinay, 2016, s. 150).

Sinema felsefi diisiinme olanagl yaratir Deleuze, sinemay: felsefenin-
diistinmenin 6ntint agabilecek bir ufuk olarak gortir. Bu baglamda 6nerdigi kavram,
sinematik bir felsefedir (Esli, 2013, s. 282). Deleuze sinemanin en 6nemli boyutunun
diisiince imgesine yaptig1 katki oldugu noktasina vurgu yapar. Sinematografik
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imgenin diger sanat dallarini bir araya getirerek, ses ve goriintiiniin 6tesine gecen
bir glice sahip oldugunu belirtir (Kuyucak Esen, ve digerleri, 2013, s. 280-281).

Varolusgu bakis, sinemada ilk yansimalarini Yeni Gergekcilik akiminin
trinlerinde bulur. Toplumsal ve siyasi olgularin insan yasami tlizerindeki etkileri
uzerinde duran Yeni Gercgekciler gosterisli bir sinemadan kesin bir kopusu
gerceklestirmislerdir (Karadogan, 2010, s. 3). Varoluscu diisiincenin fenomenolojik
bakisini, Yeni Gergekgilerden Rosellini'nin Almanya Sifir Yilinda (1947), bu akimin en
tnli filmlerinden biri olan, De Sica'min Bisiklet Hirsizlari’'nda (1948) gérmek
miimkiindiir (Savas, 2003, s. 161). italyan Yeni gercekgiliginin temel attig1 varoluscu
anlayis1 Fransiz Yeni Dalgasi bir adim ileri tasimistir (Karadogan, 2010, s. 4).

20. yuzyilin pargalanmis yasaminin gorsel estetigi, ilk kez kara film olarak
bilinen film noir'da beyaz perdede kendini gosterir. Film noir, varolus¢ulugun
sinemaya yansiyan ilk ifadesidir ve bu ifade, keskin ¢izgilerle belirginlesir, golgelerle
sekillenir. Varolusculugun bu golgesi, Fransiz Yeni Dalga sinemasina aittir (Savas,
2003,s.167-168). 1940-50 aras;, film noirlarin biiyiik bir agirlikla glindemde oldugu
yillar olup, Howard Hawks'in (Biiytik Uyku, 1946), Billy Wilder'in ((ifte Tazminat,
1944), Nicholas Ray’in (Issiz Bir Yer, 1950) ile (Gece Kuslari 1948), Edward
DymytryK'in (Capraz Ates, 1948), Tay Gamett'in (Postact Kapiy: Iki Kere Calar, 1946),
ya da John Huston’un (Malta Sahini, 1941) gibi 6nemli yapimlar ve yonetmenler 6ne
cikmistir (Savas, 2003, s. 169).

Yeni Dalga Sinemasi’'nin en onemli 6rneklerinden biri olarak kabul edilen
Godard'in Serseri Asiklar filmi, varolusculugun sinemaya yansiyan gugli bir
temsilidir. 1959-64 yillari, sadece Yeni Dalga Sinemasi’'nin en verimli dénemi
olmakla kalmamis, ayni zamanda Sartre’in varolusgulugunun entelektiiel olarak 6ne
ciktig1 yillardir. Bu donemdeki sinemacilar ve sinema anlayisi, savas sonrasi
donemin izledigi varoluscu cizgiyi kesfeden bir neslin sinemadaki izlerini tasir
(Savas, 2003, s. 197).

Godard, Yeni Dalga Sinemasi'nin dnciilerinden biri olarak, uyumsuzluk ve
karsithik estetigine giden yolu agmis, ayn1 zamanda bu akimin en iyi temsilcisi ve
Ozetleyicisi olmustur. Onun sinemasi, Yeni Dalga sinemacilarinin olusturdugu
kusagin 6zlidiir ve bu ylizden Godard’i anlamak, sadece Yeni Dalga Sinemasi’ni degil,
cagdas film anlatisinin dilini ve evrimini de anlamakla esdeger bir anlam tasir
(Savas, 2003, s. 104).

Sartre hi¢lik kavrami ile modern insanin yalnizlikla varolussal deneyimleri
arasinda dogrudan bir baglanti kurar. Hi¢lik bu anlamda yitirilmis insanlik
degerlerinin olumsuz giiciidiir. Bu yitimi Sartre’ct bir bakisla, modern
yonetmelerden olan Ingmar Bergman, Zindan (1949), Yedinci Miihiir (1956), Yaban
Cilekleri (1957), Kis Isig1 (1962), Persona (1966) filmlerinde ele alir. Bergman
Sartre’in higlik, kaygi, 6liim gibi temalarini ¢esitli sekilde boyutlandirarak varolusu
sorgular. Antonioni’de higlik temasini Bir Askin Oykiisii'nden (1950), Batan Giines
(1962) ve Kizil Col (1964), Cinayeti Gérdiim'e (1966) kadar filmlerinde temel motif
olarak isler (Kovacs, 2010, s. 101-102). Modern bireyin yabancilasma ve varolussal
bosluk temasinmi isleyen sinematik 6rnekler Michelangelo Antionioni, Federico
Fellini, Ingmar Bergman, Andrey Tarkovsky ve Miklés Jansco gibi yonetmenler
aracilifiyla derinlemesine islenmistir. Bu filmler, bireyin diinyayla, gecmisle ve
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gelecekle olan baglarim1 kaybettigi, hatta kendilik temelini yitirdigi bir durumu
anlatir. Godard’in erken dénem yapitlar1 - Serseri Asiklar (1960), Hayatini Yasamak
(1962), Kiigiik Asker (1963) ve (Cilgin Pierrot (1965) - modern bireyin yalnizligini,
romantik kahramanin ¢6kiisiinii ve varolussal krizi ¢arpici bir bicimde ortaya koyar
(Kovacs, 2010, s. 69-70).

Simone de Beauvoir'in felsefi ¢alismalari, varolus¢u feminizmin sinemaya
yansimasinin Oniini agmistir. Bu katki, sinemada “yeni kadin” figliriiniin
sekillenmesine olanak tanimis ve modernlik bicimlerini sorgulayan bir bakis agisina
sahip olunmasini saglamistir. Agnes Varda, Margarethe von Trotta, Claire Denis ve
Chantal Ackerman gibi kadin yonetmenler, bu sorgulamay:r hem tematik hem de
anlatisal agidan derinlestirerek 6nemli bir sinema diline dontistiirmiislerdir (Orr,
1997,s.21-22).

1980'lerin sonrasinda sinemada varolusguluk, popiilerlik kazanarak
"Hollywood Varolusculugu" olarak tanimlanan bir tiir haline gelmistir (Savas, 2003,
s. 166-167). Hollywood Sinemasi ile varolusguluk birlestirildiginde akla gelen ilk
isimlerden biri Woody Allen’dir. Annie Hall (1977), Interiors (1978), Manhattan
(1979) ve (Crimes and Misdemeanors (1989) gibi yapitlar, Hollywood
varolusculugunun 6énemli 6rneklerini olusturur (Savas, 2003, s. 207). Varoluscu
bakisin sinemadaki karsiligi Bergman, Tarkovski, Bazin, Yeni Dalga, Angelopoulos,
Antonioni ile sinirh degildir, fakat bu isimler varolusculugun ele alinis1 agisindan
ayricalikli bir konumda olup yol gostericidirler (Savas, 2003, s. 165).

Insanin ve toplumun turnusol kigidi olan sinema; gérsel, isitsel, imgelemsel,
diisiinsel, felsefik tabanlar1 olan ayni zamanda pek ¢ok duyu ve duyguya etki edebilen ¢ok
katmanl bir yapi olarak insana dair aktarimlara genis alan acar.

5. YONTEM

Dava (Le Proces,1962) filmi betimsel analiz yontemiyle incelenmistir. Betimsel
analiz; elde edilen veriler daha 6nce belirlenmis olan temalara gore yorumlanir ve
0zetlenir. Bu analiz tiirtinde amacg, elde edilen verilerin diizenlenmis ve yorumlanmis
halde okuyucuya sunulmasidir. Bu amagtan hareketle elde edilen veriler sistematik
ve acik bir sekilde betimlenir. Daha sonra betimlemeler agiklanir ve yorumlanir,
neden-sonug iliskileri irdelenerek birtakim sonuglara ulasilir. Ortaya ¢ikan
temalarin iligkilendirilmesi, anlamlandirilmas1 ve ileriye dontik tahminlerde
bulunulmasi, arastirmacinin yorumunda da ¢ok 6nemli bir yer tutmaktadir. Betimsel
analiz; betimsel analiz i¢in tematik bir cerceve olusturma, olusturulan tematik
cerceveye gore verilerin islenmesi, bulgularin tanimlanmasi ve bulgularin
yorumlanmasi olarak dort belirleyici asamadan olusur (Yildirim ve Simsek, 2011, s.
224). Bu baglamda belirlenen temalar su sekildedir; Modern Bireyin
Yabancilasmasi, Su¢ ve Dava ikilemi; Kafkaesk Absiirditenin Igsellestirilmesi,
Bekleme Olgusu ve Varolussal Umutsuzluk, Absiirt; Rasyonel Diinyanin Cokiist,
Modernitenin Elestirisi; Biirokrasi, Birey ve Kistirilmislik.

6. DAVA (LE PROCES,1962) FILM ANALIZi

Varolus felsefesinin isledigi evrensel temalarla ve insanin varolussal
durumlarina dair sundugu tipolojilerle ortiisen Dava (Le Proces,1962) filmi,



ART-EKIN SANAT TASARIM DERGIsi | 2025 (01) | 89
derinlemesine isledigi katmanlar sayesinde farkli okuma ve yorumlara agik olup,
varolusculuk ile kafkaesk temalari sinematik bir diizlemde tartismaya acar.

Franz Kafka'nin 1925 tarihli Dava (Der Prozess) adli romani (Gorsel 2), 1962
yilinda Orson Welles tarafindan sinemaya film olarak uyarlanmistir (Gorsel 3).

Gorsel 2. Dava ( Wikimedia Foundation, 2025)

CINE YOS FILUS S et
ANTHONY

PERKINS

JEANNE

MOREAU
ROMY
SCHNEIDER

ORSON

4 i

LE PROCES
HET PROCES

Gorsel 3. Film ( Wikimedia Foundation, 2025)

Filmde, bir bankada iist diizey memur olarak ¢alisan Josef K., bir sabah
uyandiginda karsisinda iki polis bulur. Hakkinda bir dava ac¢ilmistir; ancak ne ile
suclandigini bir tiirlii 68renemez. Anlam veremedigi bir sekilde tutuklanir fakat
glindelik hayatina devam etmesine izin verilir. Olay otuzuncu yas giinlinde
gerceklestigi icin, baslangicta bunu bankadaki arkadaslarinin sakasi oldugunu
diisliniir. Ancak artan sorgulamalarla durumun ciddiyetini anlar. Mahkemeye
gitmeye calisir; fakat mahkemenin isleyisi son derece karmasik ve anlasilmazdir.
Masumiyetini kanitlamak igin ¢abalar, ancak karsilastigi biirokratik engeller,
belirsizlikler onu giderek ¢aresizlige siiriikler. Dogum giiniiniin arifesinde, iki adam
tarafindan bir tas ocaginda infaz edilir ( Wikimedia Foundation, 2025).
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6.1. Modern Bireyin Yabancilagmasi

Yabancilasma varolus¢u felsefenin yap1 taslarindan biridir ve Kafkaesk
anlatilarda bireyin toplum, ¢evre ve kendisiyle kurdugu bagin kopuklugu tizerinden
islenir.

Gorsel 4. Dava (Le Proces, 1962) adl film (2025), Josef K/nin yasadig1 pansiyon odasiyla acilir.

Tek oda ve banyodan olusan yasam alani, modern bireyin yalnizligina,
bireyselligine ve yabancilasmasina mekansal olarak isaret eder. Josef K., bir sabah
uyurken tanimadigi bir polis odasina girer, giineslikleri agar ve onu sorguya ¢ekmeye
baslar (Gorsel 4). En savunmasiz haliyle, giivenli alaninda karsilastigi bu durum
karsisinda Josef K., olanlara anlam veremez. Kendi evinde giivende hissedemez;
paniklemeye baslar. Polislerin evini istila etmesine seyirci kalarak evini
sahiplenemez, aidiyet gelistiremez. Bu ani sorgulama hem kendine hem de cevresine
yabancilagsmasina neden olur. Bu yalnizlasma ve yabancilasma; ev sahibi, komsulari,
is arkadaslari, midiirti, amcas1 ve kuzeniyle kurdugu iligskilerde daha da
belirginleserek adim adim izlenir.

Josef K., polis memurlari i¢in ev sahibi Bayan Grubach‘den oziir diler.
Bayan Grubach: Gerek yok Bay K,siz benim en iyi miisterimsiniz...

Josef K. Ev sahibinden 6ziir dilemesine ragmen kendisinin en iyi miisterisi
oldugunu duymak cevresindeki kisilerle bag kurma ihtiyacin1 gideremedigi, ev
sahibinin ona sadece maddi kazang¢ goziiyle baktig1 anlayisini doguruyor. Bu,
kapitalist sistemin insan iliskilerine maddi bir boyut kattigina dair bir elestiridir.

Polisler, sorguya devam ederler.
Josef K.: Ben tutuklanmadim m? Ise nasil gideyim?

Polis Memuru: Tutuklanmaniz calismaniza mani degil...Isinize méani olmamak
icin sorgulamalar mesai saatleri disinda yapilacak (Gorsel 4).
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Gorsel 5. Josef K., tutuklandigi giin ise gider, calisir.

Modern yasamin getirdigi makine dislisi yapisi, hakkinizda agilan 6nemli bir
dava bile olsa, bu ise gitmemek icin gecerli bir sebep degildir. Josef K,
tutuklanmasiyla giinliik rutininden koparilir. Her giin yapilan bazi seylerin belli
olmasi rutindir ve rutinler yasama karsi gliven duygumuzu saglamlastirir. Rutinin
bozulmasinin dogurdugu kaygi, yabancilasma hissiyle dogrudan iliskilidir.

Josef K. tutuklanmasinin biiro arkadaslarinin bir sakasi oldugu diistiniir fakat
is arkadaslarinin da tedbir amagh orada bulundugunu, onu ise gotiirmek icin
geldigini soylerler. Is arkadaslarinin da bu isin icinde oldugunu 6grenmek Josef
K/nin yabancilasmasini pekistirir.

Gliven duydugu komsusuyla tutuklanma olayin1 paylasir, fakat komsusu
kendini bu durumdan ayr1 tutmak ister ve Josef K'y1 odasindan kovar. Ayrica
amcasiyla bu konuyu konusunca da bekledigi destegi géremez.

Josef K., ne ile suclandigin1 bilmemektedir; fakat herkes onun suclu oldugu
konusunda hemfikirdir. Bu belirsizlik ve herkesin onu suc¢lu addetmesi,
varolusculugun temel temasi olan “kendini dis diinyadan kopuk, yabanci hissetme”
durumuyla ortiigiir. Dava ilerledikge, Josef K. bulundugu ise, ortama ve kimlige ait
hissedemez. Topluma uyum saglamak zorunda birakilir; ancak bu uyumu kuramaz.
Gittikce yalnizlasi, yabancilasir ve insani degerlerinden uzaklasir Modern
toplumda, uyumsuz bireyler dislanir ve soyutlanir. Josef K/nin yasadigi bu siirec,
bireyin anonimlestigi ve yabancilastigi bir toplumu simgeler. Kendi kimligine,
cevresine, iliskilerine ve varolusuna yabancilasan Josef K., sonunda toplum disina
itilen bir uyumsuz haline gelir.

Film boyunca Josef K/nin insanlarla kurdugu iligkilerde, bireysel kimliginin
netlesmesi degil, siliklesmesi s6z konusudur. Kafka'nin “hi¢lenen insan” tasviri,
karakterin adiyla da desteklenir: “Josef K.” artik bir kisi degil, soyut bir harftir. Ozne
olmaktan ¢ikar; diizenin i¢inde silik bir varlik haline gelir.

Yabancilasmasi sadece toplumsal degil, ayn1 zamanda kisisel ve psikolojik
diizeydedir. Josef K., varolusunu sorgular; ancak aradigi anlamin yerine belirsizlik ve
anlamsizlik bulur. Bu durum, Sartre’in (1985, s. 52) diinyaya firlatilmistik kavrami
ile ortisir. Insan, anlamini kendisi yaratmak zorundadir. Josef K/nin bu c¢abasi,
varoluscu felsefenin anlam insasi i¢in ¢abalayan insan tipine tipik bir 6rnek sunar.

Yabancilasma, yalnizca insanlar arasi iliskilerde degil; sistemle catisma
anlarinda da gortinir. Josef K., yalnizca ¢evresine degil; sistemin kendisine ve onun
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diline de yabancilasir. Mahkeme yetkilileri ve avukatlarin kullandig dil, anlamsiz ve
kopuktur; bu da dilsel bir yabancilasmay1 beraberinde getirir. Kalabaliklar i¢inde
olsa da kimse ona ger¢ekten yardimci olmaz, iletisim i¢indeki iletisimsizlik sistemin
icine girememesine ve dislanmis hissetmesine neden olur.

6.2. Suc ve Dava ikilemi: Kafkaesk Absiirditenin I¢sellestirilmesi

Kafka'nin bir¢ok yapitinin da ana motifini olusturan kafkaesk motif 'sug-ceza-
yargl ve izlenme kompleksi'dir. Film, a¢ilis sahnesinden itibaren belirsiz bir sugun
kesin bir cezayla iliskilendirilmesi ve adalet sisteminin abstrtligi tzerine
kuruludur. Josef K., bir sabah kendini hukuk sistemi tarafindan yargilanan biri olarak
bulur. Ancak neyle su¢landigim1 bilmedigi gibi, su¢lu olup olmadigina dair bir
belirleme de yapilmamistir. Bu durum, yargi sisteminin abstrt isleyisinin temel bir
gostergesidir.

Josef K.: Beni neyle sugluyorsunuz?

Polis Memuru: Ben nerden bileyim! Sefe sorun.

Gorsel 6.

Josef K., arkadaslarina agiklama yapar (Gorsel 6).

Josef K.: Ciddi bir sey yok. Ben hicbir su¢ islemedim ki. Basit bir hata olmall.
Bilmek istedigim su... Beni su¢layanlar kimdir? Hangi kurum beni tutuklatiyor?

Polis Memuru: Siz onu bogs verin simdi bayim.
Josef K., komsusu ile konusurken sik sik 6ziir diler.
Bayan Burscehr: Oziir dileyip durmayin, neden giiliiyorsunuz?

Josef K.: Bir sey yapmasam da kendimi suclu hissederim. Babam goziinii dikip
bana bakardi. ‘soyle bakalim gene ne yaptin?’ Bir sey yapmadigim halde kendimi suglu
hissederdim. Masasinda bir sey eksikse d6gretmen sorardi. Kim aldi diye. Su¢luluk
duygusundan kivramirdim. Masada bir sey kayboldugundan haberim bile yoktu oysa.

ifade edildigi gibi Josef K., hicbir eylemde bulunmasa bile, varolusundan
kaynaklanan bir sugluluk hissini tasir. Yasamina hakim olan kék duygu sucluluktan
kaynakli olarak 6ziir dileme ve kendini agiklama ihtiyacindadur. ilk yasam alani olan
evde babasina, daha sonra dis yasamla ilk temas1 olan okulda ise otorite figiirii
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O0gretmenine karsi sucluluk hisseder. Kafkaesk atmosferin temel tasi olan bu
i¢sellestirilmis suc¢luluk duygusu, karakterin hayatla kurdugu bagi koparir ve ayni
zamanda onu otoriteye karsi zayif bir 6zne haline getirir.

Gorsel 7.

Josef K., rlisvetci polislerin doviildiigii odadan kagar (Gorsel 7). Josef K., sikayet
ettigi riisvetci polislerin doviildiigiinii goriince sucluluk duyar. Komsusu evden
kovulunca kendini sorumlu hisseder. Davasindaki basarisizlig1 karsisinda da yine
kendini suclar ve en sonunda, ne oldugunu bilmedigi bir sugu kabullenir. Bu durum,
sucun tanimsiz oldugu ancak bireyin sugluluk duygusunu derinden yasadig bir
varolus haline dontstir ve kafkaesk temaya denk diiser. Josef K'nin dissal dava stireci,
i¢csel bir yargilama siirecine evrilir. Dis diinya tarafindan tanimlanmamis sug, bireyin
icinde kendiliginden yankilanir ve onun yasamini giderek islevsiz hale getirir. Bu da
belirsizligin ve anlamsizligin bireyin i¢ diinyasinda yarattig tahribat olarak Kafkaesk
yapinin 6ziini ortaya koyar.

Josef K., mahkeme salonuna ¢agrildiginda, durusmanin nasil isleyecegi belli
degildir. Hakimler, jiiriler kayitsizdir. Salonda kimin yetkili oldugu anlasilamaz. Josef
K. konustuke¢a salon ona giiler. Oysa mantikli agiklamalar beklerken sagmaliklarla
karsilasir. Mahkeme, ona neyle sug¢landigini agiklamaz, aksine toplumun ve sistemin
onu nasil sucladigina odaklanir. Biirokratik stireclerin karmasikligi ve sucun
tanimsiz birakilmasi, kafkaesk 6gelerin giiciinii artirir. Adaletin ¢okiist, keyfiligi ve
absiirtliigi; bireyin sisteme karsi yalniz birakilmasi tizerinden gosterilir.

Modern toplumda bireyin adaleti sorgulamasi, sisteme duyulan gilivenin
azalmasina ve bireyin savunmasiz kalmasina neden olur. Josef K., hukuk sistemine
glivenini yitirdigi icin dava miicadelesini tek basina ytirititiir.
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Gorsel 8. Josef K., suclu bulunusunu agiklar.

Saniklardan biri olan Block’la yaptig1 konusma absiirtligii daha da pekistirir.
Block saniklar arasinda dudaklarin sekline bakarak davalarin sonucunun tahmin
edilebilecegine dair yaygin ama sa¢ma bir inanctan bahseder. Josef K., diger
saniklarin kendisine aciyarak baktigini fark eder; c¢iinkii agzinin seklinden onun
suc¢lu bulunacagini anlamiglardir (Gorsel 8).

Su¢ ve dava temasi, hukuk sisteminin absiird ve anlamsiz isleyisiyle yansitilir.
Suc¢ belirsiz, ceza ka¢inilmazdir. Sistem bireyin neyle suc¢landigini acgiklamaz;
seffafliktan uzaktir. Kafkaesk bakis a¢isiyla burada bir sistem elestirisi yapilir:
Biirokrasi, bireyin ezilmesine neden olan devasa ve kisisellesmemis bir yapidir. Josef
K. kendini savunduk¢a daha da su¢lu duruma diiser. Mahkeme siirec¢leri karmasik,
erisilmez ve keyfi otoritelere dayanir. Hukuk, bireyi kaginilmaz bir sona stiriikleyen,
acimasiz bir mekanizma olarak tasvir edilir. Film, Josef K/nin anlamlandiramadig:
bir siirecin i¢cinde, 6liime mahk(m edilmesiyle sona erer.

Umudunu yitirdigi bir anda bir papazla yaptig1 konusma, karakterin igsel
doniisiimiini yansitir: mahkemenin onu deli olduguna inandirmaya calistigini,
aslinda tim evrenin sa¢cmakaotik ve delirmis oldugunu ona kanitlamaya
calistiklarini diisiintir. Davay1 kaybettigini kabul eder fakat bunun da artik bir 6nemi
olmadigini sdyler. Kafka'nin eserlerinde ceza, sugu degil; sug, cezayi arar. Sucun ne
oldugu belirsizdir, ama ceza kesindir. Cezanin anlamsizlig1 kisiyi tiiketir, sonunda
birey bu cileyi hak ettigine inanmak ister. Boylece sug¢lu, sugunu aramaya baslar.
Sugsuz bir birey, cezalandirildig1 siireci anlamlandirabilmek icin su¢ isledigine
inanmak zorunda kalir. Dava (1962) filminde de bu dinamik aktif olarak isler:
cezaslinl arayan sug, sonunda hem sugunu hem su¢lusunu bulmustur.

6.3. Bekleme Olgusu ve Varolussal Umutsuzluk

Film, Franz Kafka’'nin “Kapidaki Bekgi” adli kisa hikayesiyle acilir. Bu alegorik
oykiide bir adam, yalnizca kendisine ait oldugu séylenen kanun kapisindan igeri
girmek ister, fakat kapici izin vermez. Adam 6mriini beklemekle ttiketir. Olmeden
once, kapinin sadece ona 6zel oldugunu 6grenir ancak simdi de igeri girecek giicii
kalmamistir. Bu anlaty, bireyin otorite karsisindaki edilgenligini, kendi yasam yolunu
cizme konusundaki tereddiitlerini ve varolussal 6zgiirliiglinii yavas yavas nasil
yitirdigini simgeler.
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Gorsel 9. Josef K., mahkeme kapisindan girer.

Filmdeki bu sahne (Gorsel 9) “kap1” metaforu ilizerinden beklemek, umut
etmek ve tiikenmek gibi eylemleri merkeze alarak Kafkaesk atmosferi tematik bir
biitiinliik icinde sunar. Josef K., film boyunca davasinin sonu¢lanmasini beklerken
stirekli farkli yerlere yonlendirilir; ancak hi¢cbir zaman kesin bir yanit alamayip,
stirecin sonsuz bekleyislerle oriilii oldugunu fark eder. Josef K/nin karsilastig1 tiim
kapilar, onu yiizeyde ilerlemeye ¢agirir gibi goriinse de gercekte bireyi oyalayan ve
pasifize eden bir isleyisin parcasidir.

Gorsel 10. Josef K., gectigi meydanda pek ¢ok bekleyene rastlar.

Josef K. mahkeme salonuna giderken gectigi meydanda (Gorsel 10) bulunan
hareketsiz, numaralandirilmis bireyler; sistemin icinde kimliksizlesmis, zamanla
donmus bireyleri temsil eder. Dava stirecinin ilerlemedigi odalarda ve koridorlarda
Josef K. tipki diger yasli, yorgun davalilar gibi, zamanla bekleyisin bir pargasi haline
gelir. Josef K. beklerken umudunu korumaya calissa da, sistemin baskis1 ve
kacinilmaz sonla yiizleserek icsel ¢okiisii deneyimler. Umut, baslangicta ona
motivasyon saglasa da siire¢ icinde bos bir beklentiye ve ardindan bir umutsuzluga
dontstr. Beklemek ve umut kavramlar: bu anlamda bireyin kendi kaderi tizerindeki
kontroliiniin sinirli oldugunu gosteren 06geler olarak ele alinir ve Josef K/nin
Olimiiyle sonug¢lanir. Mekanizma onu bekleterek islemis, umudunu tiiketmis ve en
sonunda onu yutmustur. Bu varolusculugun varolusun bir anlami olmadiginin
farkina varilmasi diislincesiyle birlesir. Josef K/nin giderek artan umutsuzlugu,
sadece digsal sistemin baskisindan degil, ayn1 zamanda kendi varolusunu
sorgulamaya baslamasindan kaynaklanir. Kierkegaard’'in belirttigi gibi, insan
umutsuzluk yoluyla kendi ‘ben’iyle karsilasir; sonug olarak Josef K./ nin umutsuzlukla
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temas kurdugu son asama, onun pasif bir kurban degil, kendi yazgisinin trajik
farkindaligina ulagmis bir birey oldugunu gosterir.

6.4. Absiirt: Rasyonel Diinyanin Cokiisii

Filmde yogunlukla Kafkaesk bir gercek disilik ve absiirde hakimdir. Anlamsiz
diyaloglar, abstirt durumlar, anlatiy1 giderek gerceklikten koparir. Josef K/nin sucu
konusunda hi¢bir aciklama yapilmadan dogrudan mahkeme siirecinin baslamasi, bu
absitirt atmosferin temelini olusturur. Josef K., rasyonel bir anlam arayisi i¢cindedir;
ancak karsilastigi her olay mantiksizlik ve tutarsizlikla 6rilmistir. Bu gercek disilik,
varolusculugun temel temalarindan biri olan gerceklikle bagin kopusuyla dogrudan
iliskilidir. Josef K/nin gevresindeki bireylerin ona karsi sergiledigi tutumlar ile kendi
icsel sorgulamalar arasindaki ugurum, onun gergeklik algisinin sarsildigini ve bir
varolussal krizin icinde oldugunu gosterir. Filmin goérsel dili de bu krizi destekler
niteliktedir: alisiimadik kamera acgilari, keskin 1sik-gélge oyunlari, perspektif
bozulmalari, distopik ve labirentvari mekanlar, devasa kapilar ve karanlik koridorlar,
izleyiciyi rasyonel diinyanin sinirlarinin 6tesine tasir. Bu tiir mekansal unsurlar,
bireyin kaybolmuslugunu ve c¢aresizligini goriinir kilar. Filmin genel atmosferi,
mantiksiz ve anlamdan yoksun bir diinya tasviri sunarak Kafkaesk absiirtligii
gliclendirir.

Gorsel 11. Mahkeme salonu

Ornegin, Josef K/nin mahkemesi (Gérsel 11), gercek disi bir atmosferin icinde
baslar. Karakterler arasinda gegen diyaloglar anlamdan uzaktir; yargicin ytiksek bir
kiirsiide oturmasy, iletisimin tek yonlii ve yukaridan asagiya oldugunu simgeler. Josef
K., kendini savunmak i¢in masaya dogru tirmanir ve masanin yaninda dar bir alanda
konusmaya baslar. Bu durum, otoritenin anlamsizhig1 ve bireyin yaltilmishgiyla
birleserek, rasyonel diisiincenin ¢okiisiinii vurgular. Modern bireyin gerceklikle
iliskisi burada belirsiz ve karmasik bir hal alir. Josef K., bir yandan mantikli bir anlam
ararken karsisina c¢ikan her otorite figiiriiniin celiskili ifadeleri ve tuhaf tavirlariyla
karsilasir. Devlet ve hukuk kurumlarinin biirokratik isleyisi, anlam tiretmek yerine
absiirdeyi cogaltir.
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Gorsel 12

Ozellikle dosyalarla dolu arsiv odasi (Gérsel 12), bilgiye ulasmanin miimkiin
olmadigl, karmasik ve kaotik bir sistemin varligini gosterir. Belgelerin varlig1 bile
sistemin seffafligini saglamaz; aksine, Josef K.'nin daha da kaybolmus hissetmesine
neden olur. Ayn1 zamanda bu y1g1inin ¢oklugu karsisinda Josef K. kaybolmus bir figiir
haline gelir, gligsiizliigu hissettirilir. Arsiv memurlar: Josef K'nin kafasin1 daha da
karistirir ona karmasik ve alakasiz bilgiler verirler. Kabaca bilgi ve hukuk sisteminin
bireyin erisimine kapaliligl vurgulanarak modern yapilarin bireyi ezdigi ve her
zaman da ezecegi vurgulanir.

Camus’un uyumsuz tasvirinden hareketle absiirtle karsilasan insan absiirde
karsisinda ti¢ secenekle karsilasir: umut, intihar ve baskaldirmak. Josef K. da bir
uyumsuzluk tasviri olarak film boyunca benzer bir bilin¢ diizeyini takip eder.
Baslangicta sistemden bir anlam c¢ikarmaya calisan Josef K., zamanla umutlarinin
bosa ¢iktigini goriir. Umutsuzlukla ytzlestiginde ise intihari degil, baskaldiriy: secer.
Sartre’in (1985, s. 52), “birey ozgiir olmaya ve kendini gerceklestirmeye
mahkimdur” ifadesindeki gibi, Josef K., absiirde karsi kendini gercgeklestirme
miicadelesi verir. Bu bagkaldirinin somutlastigi sahnelerden biri de Block'un
avukatina boyun egisi karsisinda; avukat zincire vurulmanin o6zgirliikkten iyi
oldugundan bahseder. Josef K., o6fkelenir ve avukatin1 azlederek oOzglirligiini
savunur. Bir bagka 6nemli 6rnek, Leni'nin Josef K'ya sugunu itiraf ederse ancak
kurtulabilecegi uyarisinda bulunur. Ancak Josef K., bu uyuma direnmeyi seger.

Gorsel 13. infazina bagkaldirir.

Mahkemenin sagma ve kaotik yapisim1 fark eden Josef K., bu farkindaligi
baskaldiriya donitistiiriir. Son sahnede (Gorsel 13), infazina karsi pasif kalmayip
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gorevlileri korkaklikla suclar, onlar1 yiizlesmeye zorlar. Oliimiinii giilerek
karsilamasi, sistemin baskis1 karsisinda varolussal direnisini ilan ettigi son andir.
Ancak bu infaz, Josef K'nmin sistem karsisinda kaybettigi degil, absiirde karsi
direndigi bir an1 temsil eder.

Josef K., tipki Sisifos gibi sagmay1 fark etmis bir uyumsuzdur. Dava siirecinde
sagmay1 fark edince énce umut etmeyi secer. Cesitli durumlar karsisinda umudu
umutsuzluga evrilince varolusuna, benligine temas eder. Diinyanin kendinde
varliginin tiksinti ve bulanti vermesiyle bogucu bir sikinti, i¢ daralmasi yasar.
Varolusuna anlam katma ¢abasi, onu baskaldiriya yoneltir. Davasini yani bir anlamda
Sisifos’un kayasini tekrar tekrar tepeye getirmeye calissa da bundan vazge¢mez.
Sucunu 6grenmeye ve sug¢suzlugunu ispat etmeye ¢abalar. Kayasi1 ona verilmis bir
giictiir ve hi¢ kimse onu hi¢bir kosulda yenemez. Yazgisi kendi yazgisidir, kayasindan
glcludir. Sagmay1 dontistirdiigli icin mutludur.

Sonug olarak, Josef K., avukata, papaza ve infaz memurlarina karsi sergiledigi
direnisle intihar1 reddetmis, absiirde karsi kahkahayla bagkaldirmistir.
Nietzsche’'nin (2014, s. 53) "Ofkeyle degil, giilmeyle 6ldiiriir insan" sézii, bu
baskaldirinin niteligini agik¢a ortaya koyar. Glilmek, burada yalnizca bir eylem degil;
sistemin ciddiyetini ve otoritesini alasag1 eden bir direnis bi¢cimidir. Josef K/nin
gulust, abstrtliige karsi yiikselen varolussal bir eylemdir.

6.5. Modernite Elestirisi: Biirokrasi, Birey ve Kistirilmishk

Film modernizmin, bilrokratik yapinin bireyi nasil hapsettigi ve
anonimlestiren bir mekanizmaya dontistlirdiigiinii ortaya serer. Mahkeme siireci,
biirokratik kurumlar ve kisiler tarafindan yonetilir Her biri belirli kurallar ve
prosediirler ortaya koyarlar ama temelde hepsi birbirinden kopuk ve anlamsizdir.
Filmdeki mahkeme ve biirokratik ortamlar her seyin mekanik bir sekilde isledigi bir
diinyay1 yansitir. Bu durum varolusgulugun sistemin bireyi ezmesi ve toplumun
anlamdan yoksunlugu elestirisini gii¢lendirir. Josef K. bir yandan toplumun
normlarina uymaya c¢alisirken bir yandan da bireysel 6zgiirliiglinii ve kimligini
bulmaya calisir. Ancak bu arayis biirokratik sistem karsisinda basariya ulasamaz.
Biirokrasi ve prosediirleri Josef K'y1 sadece fiziksel olarak da degil psikolojik bir
baski da kurar; Josef K'y1 adim adim daraltir ve sonunda yutar.
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Gorsel 14. Josef K, sorgulanacagi yerin bilgisi ve mahkemenin krokisi verilir.
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K.'nin sorgulanacagi yer (Gorsel 14), bir tiyatroda izleyici olarak bulundugu
sirada kendisine bir kagitla bildirilir. Polis memurlarinin onu disarida beklemesi,
mahkemenin yerini tarif eden bir kroki ile siireci yonlendirmeleri, biirokratik
sistemin absirtligi hakkinda 6nemli ipuglar1 sunar. Sorgu sahnesi, sistemin
clrimisliigiinii ve i¢ yapisinin belirsizligini sergiler. Josef K., mahkemede sorgulanir
(Gorsel 15).

Gorsel 15

Yargi¢: Boyaci misiniz?

Josef K.: Hayir. Sorgu yargicinin sorusu bu mahkemenin sacmaliginin bir
kanttidir...Tutuklandim. Belki de bir boyaciyi tutuklayacaklardl. Yanhgslhkla beni
tutukladilar. Benim kadar sug¢suz biriydi o da ajanlar beni soydu, gomleklerimi ¢caldilar.

Bu diyalog, biirokratik sistemin sa¢maligini ve birey lizerindeki baskisini
acikca gosterir. Yargicin sorusu, mantiksal bir temelden yoksundur; bu da sistemin
kaotik dogasini ve bireylerin varolusunu anlamadan hiikiim vermesini vurgular.
Josef K/nin verdigi tepki, mahkemenin anlamini sorgulayan ve abstrt adalet
sistemine karsi duydugu hayal kirikligini yansitir. Sorgunun temelsizligi ve
yargiclarin bireylerin varlklarini anlamadan onlara hiikmetmesi, modern
biirokrasinin insani nasil bir kelime oyununa veya bicimsizlige dontistiirdiigliniin
bir gdstergesidir.

Devaminda sahneye giren miibasirin konusmalari da bu absiirt yapinin
surdigiinii gosterir. Miibasir, bugiiniin pazar ve tatil giinii oldugunu, kendisini
lizumsuz islere gonderdiklerini, yiiksek mevkilere gelse ne yapacagini bildigini
belirtir. Ogrencinin karisindan sonra simdi de yargicin karisiyla iliskisi oldugunu
itiraf eder. Bu sozler, biirokratik yapidaki gorev dagiliminin anlamsizligini ve kisisel
cikarlar ile iligkiler tlizerinden isleyen yozlasmis sistemi gozler oOniline serer.
Biirokrasi icindeki yiikselisin, liyakatten ¢ok gii¢ iligkileriyle miimkiin olduguna
isaret eder. Sonug¢ olarak, bu diyalog modern biirokrasinin mantiksiz ve absiirt
dogasini ve bu yapilar icinde bireylerin siirekli olarak anlamsiz bir doénglye
hapsoldugunu ortaya koyar.
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Gorsel 16

Josef K., ressam Titorelli ile konusur (Gorsel 16).

Titorelli: Ne tiir bir aklanma istiyorsunuz? Sozde aklanma, gercek aklanma,
stirtincemede birakma? (...) Sé6zde aklanma karari ¢ikar eve gidersiniz. Bir bakarsiniz
ki tutuklama gérevlileri sizi beklemektedir. Ama ikinci bir aklama karari ¢cikarmak
miimkiindiir. (...) Ikinci aklanmay iigiincii tutuklama izler. Sonra ticiincii aklanma ve
tutuklama.

Bu diyalog, Titorelli'nin yasadigi kus kafesini andiran mekan igerisinde,
disardan onlari izleyen kiz ¢ocuklarinin rahatsiz etmeleri ile gecer. Sahne hem anlati
hem de mekansal olarak sistemin bireyleri kistiriciligini ortaya koyar. Sistemin
belirsizlik icinde bireyi oyalayarak o6zgiirliikten uzaklastirdigin1 ¢arpicit bigimde
gosterir. “Sozde aklanma” ile “gercek aklanma” arasindaki fark, bireylerin stirekli
oyalandigini ve manipiile edildigini ortaya koyar. Yiiksek mahkemeye ulasmanin
imkansizlig1 ve yargiclar arasinda savrulma, sistemin kapali ve gizli dogasini
vurgular; bireylerin hayatlarinin kontrol altina alindigini ve belirsiz bir siirecte
sikisip kaldigini gosterir. Kafka’'nin eserinde modern biirokrasinin birey tizerindeki
baskisi, adaletin bir illiizyona dontstigi ve her ¢6ziim arayisinin daha biiytik bir
¢ikmaza yol agtig1 gii¢lii bir sekilde betimlenir.

Leni ile dosya yiginlarinin arasinda gecen sahne, sistemin arka yiiziini
simgeler. Daginik dosyalar arasinda oturup uzanmalari, biirokrasinin yalnizca dissal
degil, icsel olarak da ne kadar kaotik ve absiirt oldugunu gosterir.

Gorsel 17. Josef K., mesai saatleri disinda davasiyla ilgilenir.
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Josef K/nin isyeri ile mahkeme arasinda gidip gelmesi (Gorsel 17), modern
bireyin yasadigi parcalanmislik halini simgeler. Glindiiz is yerinde, gece ise davasiyla
ugrasmasi, modern yasamin birey tizerindeki baskisini yansitir.

Gorsel 18. Josef K., mahkemesinin ertelendigini 6grenir.

Bos mahkeme salonunda (Goérsel 18), K/nin kanun kitaplarina ulasmak i¢in
gosterdigi caba, sistemin erisilmezligini simgeler. Kitab1 a¢tiginda iginde pornografik
bir fotograf bulmasi, adaletin icerikten yoksun, yozlasmis ve bos bir yap1 oldugunu
ortaya koyar.

Tiim bu 6rnekler 15181nda, modern biirokrasinin birey tizerindeki ezici giicii ve
kontrolii agikca ortaya konur. Mahkeme, bireyi ezen ve yutan anonim bir gii¢ olarak
temsil edilir. Bilirokratik engeller, karmasik prosediirler ve anlamdan yoksun
kurallar, bireyi yalnizca fiziksel degil, ruhsal olarak da kistirir. Josef K., sistem
karsisinda tamamen gli¢slizdiir; kendi davasinda bile s6z hakki olmayan, kimligi
silinen, sistemin keyfiligine teslim olmus modern bireyi temsil eder.

Modern toplumda birey, sosyal normlar, kurumlar ve otorite bicimleriyle
stirekli olarak denetim altinda tutulur. Josef K./nin ad1 bile yalnizca “K.” olarak gecer;
bu, modern toplumda bireyin anonimlesmesini ve kimliginin silinmesini simgeler.
Filmde yer alan dar mekanlar, karanlik koridorlar, baskic 1s1k-golge kullanimi,
geometrik kompozisyonlar kistirilmislik hissini yogun bicimde iletir. Josef K. bir tiir
varolussal hapishaneye kapatilmis gibidir.

Gorsel 19. Josef K/nin infazi
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Filmin sonunda, Josef K. tas ocagina gotiiriilerek infaz edilir (Gorsel 19).
Mekanin bos, soguk ve genis secilmesi, onun yalnizligini1 ve kacginilmaz sonunu
gorsellestiri. Anlam arayisi sona ermeden infaz edilmesi, bireyin c¢abalarinin
sonugsuzlugunu ve 6zgirlugiinin sinirhligini simgeler.

Josef K/nin davasi, mahkeme, yargi¢lar ve avukat figiirleri, modern toplumun
otorite yapilarinin birey uzerindeki kistiric1 ve yok edici dogasini agik¢a ortaya
koyar. Kap1 metaforu ve dava siireci, bireyin i¢sel sorgulamasiyla dis diinyadaki
diizene karsi olan ¢atismasini yansitir. Sonucta Josef K., modern toplumda kendi
varolusunu anlamlandirmaya ¢alisan ama sistemin ezici giicti karsisinda silinip yok
olan bireyin simgesine doniisir.

SONUC

“Ayna, ayna...” Kendini tanimanin biiyiisiiyle baslayan bu masalsi nida, cogu
zaman bir illizyondan ibarettir. Bireyin, kendilik arayisinda ytzlestigi temel bir
kirilma anlarindan birini olusturur. Ozne kendilik deneyimini dissal bir 6ge yoluyla
tanimlamaya calistiginda, kag¢inilmaz olarak yabancilasmayi deneyimler. Arthur
Rimbaud’un (1985, s. 21)“Ben bir bagskasidir” soziyle ifade ettigi gibi; 6znenin
kendiligi bir baskasinin bakisi araciligiyla insa edildigi icin ben daima bir étekidir. Bu
anlamda ayna imgesi, bireyin varolussal yolculugunun hem baslangi¢c noktasi hem
de cikmazidir.

Benzer sekilde, varolusgu felsefe de bireyin benligiyle kurmaya calistig
iliskinin ¢eligkili dogasina odaklanir. Kafkesk anlatilarda ise bu yabancilasma, absiirt
ve akildis1 diinyalar icinde bir muglakliga dontstir. Varolusgulugun kaygih
ozgirliigiyle, Kafkaesk anlatinin karanlik labirentleri birleserek insanin sonsuz
yalmzligini gorinir kilar.

Varolusculuk, her cagda insana dair zarfi degisen fakat mesaji ayni olan; savas
sonrasl baskin sistematik felsefelere baskaldirarak ortaya ¢ikan bir felsefi akimdir.
20. yliizyilinin kaotik ortamindaki modern insan savaslar, sanayilesme, tek diize hale
gelen yasamlarina karsi kendine, cevresine ve hayatina yabancilasmis uyumsuz
konuma gelmistir. Modern birey varolusunu, kaybettigi degeri ve koksiizlesmesini
anlamlandirma ¢abasina girmis ¢ikis yolu bulmaya ¢alismistir.

Bu c¢alismada yapilan betimsel analiz sonucunda, varolus¢u diisiince ve
Kafkaesk anlati yapisinin sinemadaki temsilleri incelenmis; bireyin yabancilasma,
anlam arayisi, ozglrlik miicadelesi ve baskaldiris1 c¢evresinde somutlasan
varolussal deneyimi secilen film 6rnegi lizerinden degerlendirilmistir. Elde edilen
bulgular dogrultusunda, Kafkaesk atmosferin sadece estetik bir tercih degil, ayni
zamanda bireyin sistem, otorite, abstirtliik karsisinda caresizligini goriiniir kilan
gliclti bir anlat1 oldugu sonucuna varilmistir. Ayrica, varolusgulugun anlam arayisi,
ozgirlik, kaygi, sorumluluk gibi temel temalarinin sinemasal anlatinin odak
noktasina yerlestirilerek uyumsuz insan tasviri lizerinden somutlastig
gozlemlenmistir.

Sonug¢ olarak Kafkaesk anlati bicimi ve varolusgu diisiincenin sinemada
kesistigi bu anlatida; bireyin varligini anlamlandirma ¢abasi, evrensel yalnizligj,
yabancilasmasi, otorite karsisindaki caresizligi bicimsel ve tematik diizlemde gtiglii
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bir sekilde yansitildigr sonucuna varilmistir. Calismanin sinirh bir film tizerinde
yapilmis olmasi, daha kapsamli ve asamali analizler i¢in bir baslangi¢c noktasi
degerlendirilebilir.

Insan ¢aginin uyumsuzudur. Narkissos‘un suya diisen bakisina kapilmasi,
insanin 6z imgesine duydugu biiyiileyici fakat trajik ilgiyi simgeler. Bireyin kimlik ve
anlam arayisi iki ayna arasindaki sonsuz yansima gibi, ¢aglar boyunca stirer. Sartre’a
gore bu, ozgilrlikle lanetlenmektir; Camus’ye gore de uyumsuzlukla var
olabilmektir. Peki, iki ayna arasinda savrulan insan, hangisinde kendine rastlar?

Extended Abstract

Existentialism, a philosophy that has its origins in historical context, gained intellectual visibility in
the 20th century as a rebellious response to the systematic philosophies that dominated the era. The
expectations of prosperity that modernity offered to the individual through technological progress
and mechanization in the 18th and 19th centuries came under scrutiny in the 20th century due to
historical ruptures. The advent of the Industrial Revolution, the proliferation of mechanization, and
the aspiration to wield control over machines precipitated two world wars and catalyzed endeavors
to comprehend human existence, lost values, and rootlessness in the tumultuous milieu of the 20th
century. The devaluation and commodification of human existence has led to an existentialist need to
create value. This philosophical quest manifested itself in artistic expression through themes such as
the conflict between the individual and the system, freedom, death, and absurdity. It was influenced
by social, political, and economic dynamics, thereby establishing a foundation for the reconstruction
of lost meaning. Existentialist philosophy has been the subject of numerous studies, which have
focused on the individual’s quest for freedom, meaning, and the experience of absurdity. These
studies have yielded comprehensive analyses. The notion of “existence” which serves as the
foundational principle of existentialist philosophy, is as old as the history of humanity itself. It is a
subject that is perpetually being revised and reinterpreted in various dimensions. The wars,
technological developments, and transformations of social needs and representations in the 20th
century, along with the ruptures created within the era itself, gave rise to a profound atmosphere of
uncertainty. In this context, the sense of incompatibility experienced by individuals in this age of
transformation hasled them to engage in introspection and a search for meaning, giving rise to a need
to express their emotional world through themes such as alienation, loneliness, identity crisis, and
the struggle to make sense of life. These themes are regarded as foundational elements that reflect
the existential experiences of the individual across various disciplines, including literature,
philosophy, art, and cinema. Franz Kafka’s literary works are notable for their profound exploration
of existential themes, including loneliness, alienation, absurdity, and identity crises. This exploration
led to the development of a distinctive “Kafkaesque” narrative style. The themes of alienation and
powerlessness in the face of the system that emerge in Kafka’s works have been evaluated in the
literature under the concept of Kafkaesque aesthetics. Research on the cinematic counterparts of
Kafkaesque narrative has predominantly centered on narrative structures and atmosphere creation.
The present study endeavors to address this lacuna in the extant literature by undertaking a
comprehensive analysis of the cinematic representation of Kafkaesque aesthetics and the themes of
existential despair and bureaucratic violence in modernity. In this regard, the study aims to examine
how historical processes that have left their mark on social memory are represented in artistic
productions. In the first chapter, the historical development and fundamental themes of
existentialism are evaluated; particular attention is paid to existential references in Kafka’s texts and
the terminological framework of the term “Kafkaesque” in the context of its relationship with
literature. The second chapter examines the relationship between cinema and existentialism,
analyzing the representation of this thought in cinematic narratives. The objective of this study is to
examine the fundamental principles of existentialist philosophy within the framework of the
Kafkaesque narrative form and in the context of cinematic narratives. The film The Trial (Le Proces,
1962), the focus of this study, has been selected as a sample to understand the influence of
existentialist thought on cinema. The film reveals the position of the modern individual within
abstract systems, the dilemma of freedom and responsibility, and the impasses in the search for
meaning through a Kafkaesque narrative. The film has been analyzed using descriptive analysis
methods. In this study, the following themes are addressed: The Alienation of the Modern Individual,
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Crime and the Dilemma of the Trial; The Internalization of Kafkaesque Absurdity, The Phenomenon of
Waiting and Existential Despair, Absurdity; The Collapse of the Rational World, Criticism of Modernity;
Bureaucracy, the Individual, and Constraint. In the conclusion, the findings obtained through the
descriptive analysis are evaluated, and it is concluded that the film The Trial (Le Proces, 1962)
presents representations that correspond to both the fundamental arguments of existentialist
philosophy and the Kafkaesque style.

Yazarlarin Katki Oranlari

Bu ¢alisma tek yazarlidir. Sorumlu yazar %100 oraninda katki saglamistir.

Cikar Catismasi Beyani

“Varolus felsefesinde bir uyumsuzluk portresi olarak Kafkaesk temsiller: Dava

(le proces,1962) filmi 6rnegi” baslikli makalemizin herhangi bir kurum, kurulus, kisi
ile mali ¢ikar ¢atismasi yoktur.

Etik Beyan

Calismada telif hakk ihlali teskil eden herhangi bir veri kullanilmamis olup,
etik kurul onay1 gerektirecek insan katilimcilar, kisisel veri isleme veya deneysel
prosediirler icermemektedir.
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