
INONU UNIVERSITY JOURNAL OF CULTURE AND ART / IJCA  
İnönü Üniversitesi Kültür ve Sanat Dergisi 

Volume/Cilt: 11 No/Sayı: 1 (2025) 62-68 
 
 

62 
 

 

BESTECİ ÜSLUBU BAĞLAMINDA 

FAZIL SAY’IN PİYANO LİRİKASI: OP. 12 “ÜÇ BALLAD” ESERİ 

Zarif Kerimova1 

ÖZET 

Bu makale, Türk besteci Fazıl Say’ın Op. 12 numaralı piyano döngüsü “Üç Ballad”ın analizine adanmıştır. 
Çalışmada, Say’ın besteci kimliğini tanımlayan özgün üslubunun ayırt edici özellikleri incelenmektedir. Eserin 
yapısında, Avrupa piyano geleneği, caz unsurları ve Türk halk müziği motiflerinin sentezi dikkat çekmektedir.  

Fazıl Say, çağdaş Türk müziğinin uluslararası düzeyde tanınan ve üretken figürlerinden biridir. Hem besteci 
hem de piyanist kimliğiyle ön plana çıkan Say, klasik müziğin evrensel diliyle Anadolu kültürünü harmanlayan 
özgün bir müzik dili oluşturmuştur. Bu makalede, Say’ın Op. 12 “Üç Ballad”, besteci üslubu çerçevesinde ele 
alınmakta ve eserin piyano liriği açısından taşıdığı anlam incelenmektedir. Her bir balad, belirli bir edebî veya 
kültürel figüre: şair Nâzım Hikmet’e, bestecinin kızına ve halk türkülerine ithaf edilmiştir. Op. 12 Üç Ballad eseri, 
Say’ın gençlik dönemine ait olmasına rağmen, onun ilerleyen dönem eserlerinde de karşılaşılacak olan tematik 
işleyiş, ritmik dinamizm ve melodik yapıların ilk örneklerini barındırmaktadır. Eser, üç bölümlük bir yapıdadır 
ve her bir ballad kendi içinde bağımsız bir anlatıma sahipken, döngüsel bütünlük içinde ortak duygusal bir 
zemini paylaşır. Bu yapı, Say’ın dramatik anlatım gücünü ve piyano üzerinden gerçekleştirdiği lirik ifadeyi 
ortaya koyar. Yapılan müzikal analiz sonucunda form, doku (faktür), ezgisel yapı ve sanatsal imgeler 
bakımından özgünlükler ortaya konulmuştur. Programlılık ve otobiyografik öğelerin, Say’ın bestecilik stilini 
şekillendiren temel faktörler olduğu vurgulanmaktadır. Döngü, çağdaş Türk müziği bağlamında ulusal-kültürel 
sentezin temsili bir örneği olarak değerlendirilmektedir. Sonuç olarak, Fazıl Say’ın Op. 12 “Üç Ballad” döngüsü, 
hem teknik hem de estetik açıdan bestecinin özgün üslubunu yansıtan önemli bir yapıttır. Bu eser, Türk piyano 
müziğinde lirik anlatımın modern bir örneği olarak değerlendirilmeli ve çağdaş müzik repertuarı içinde kendine 
hak ettiği yeri almalıdır. 

Anahtar Kelimeler: Fazıl Say, Üç Ballad, Piyano Müziği, Ulusal üslup, Müzikal analiz. 

FAZIL SAY’S PİANO LYRİCİSM İN THE CONTEXT OF COMPOSİTİONAL STYLE: 

THE OP. 12 “THREE BALLADS” 

ABSTRACT 

This article is dedicated to the analysis of Turkish composer Fazıl Say’s piano cycle Op. 12 “Three Ballads.” 
The study examines the distinctive features of Say’s unique compositional style. The structure of the work 
reveals a synthesis of European piano tradition, jazz elements, and motifs from Turkish folk music. 

Fazıl Say is one of the internationally recognized and prolific figures of contemporary Turkish music. As both 
a composer and pianist, Say has developed an original musical language that blends the universal idiom of 
classical music with the cultural heritage of Anatolia. This article analyzes Say’s Op. 12 “Three Ballads” within 
the framework of his compositional style, focusing on its significance in terms of piano lyricism. Each ballad in 
the cycle is dedicated to a specific literary or cultural figure: the poet Nâzım Hikmet, the composer’s daughter, 
and Turkish folk songs. Although composed in his early career, Op. 12 “Three Ballads” contains the thematic 
development, rhythmic dynamism, and melodic structures that would characterize Say’s later works. The cycle 
consists of three movements, each with an independent narrative, yet all sharing a common emotional ground 
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that creates a cyclical unity. This structure reveals Say’s dramatic storytelling power and his lyrical expression 
through the piano. 

The musical analysis demonstrates the work’s originality in terms of form, texture, melodic construction, and 
artistic imagery. It emphasizes that programmatic content and autobiographical elements are core factors 
shaping Say’s compositional style. The cycle is regarded as a representative example of national-cultural 
synthesis within the context of contemporary Turkish music.In conclusion, Fazıl Say’s Op. 12 “Three Ballads” 
is a significant work that reflects the composer’s unique style both technically and aesthetically. It should be 
considered a modern example of lyrical expression in Turkish piano music and should earn its rightful place in 
the contemporary music repertoire. 

Keywords: Fazıl Say, Three Ballads, Piano Music, National Style, Musical Analysis 

 

Giriş  

Fazıl Say, çağdaş Türk müzik sahnesinde hem olağanüstü piyanistliği hem de özgün besteci kimliğiyle öne 
çıkan seçkin bir sanatçıdır. Sahne performansları, derin duygusal yoğunluk, etkileyici anlatım ve virtüözite ile 
hem izleyicileri hem de eleştirmenleri büyülemektedir. Fransız gazetesi Le Figaro onu bir “dâhi” olarak 
tanımlarken, Alman besteci Aribert Reimann, henüz on altı yaşındayken Ankara’da dinlediği Say hakkında “Bu 
çocuk şeytan gibi çalıyor!” sözleriyle hayranlığını dile getirmiştir.Fazıl Say, 1970 yılında Ankara’da doğmuştur. 
İlk piyano hocası, Alfred Cortot’nun öğrencisi olan Mithat Fenmen’dir. Fenmen, Say’a klasik egzersizlerden 
önce doğaçlamayı öğretmiş, müziğin ifade boyutunu genç yaşta içselleştirmesine katkı sağlamıştır. Bu 
pedagojik yaklaşım, Say’ın müzikal formu ve yapıyı derinlemesine kavramasına, zamanla kendine özgü bir 
bestecilik dilinin oluşmasına zemin hazırlamıştır. 

Say’ın piyano için yazdığı eserler arasında Black Earth (Kara Toprak), İstanbul Senfonisi, Nazım 
Oratoryosu, Op. 12 Üç Ballad gibi yapıtlar, piyano müziğinde lirik anlatımın, teknik zorlukların ve kültürel 
referansların bütünleştiği örneklerdir. Örneğin, Black Earth, Aşık Veysel'in "Kara Toprak" adlı türküsünden 
esinlenmiş olup hem doğu motifleri hem de çağdaş piyano tekniklerini bir arada sunar (Say, 2007: 5). 

1987 yılında eğitimine Almanya’da devam eden Say, önce Düsseldorf’taki Robert Schumann Yüksek Müzik 
Okulu’nda, daha sonra Berlin’de David Levine ile çalışmıştır. Aynı zamanda dünyaca ünlü piyanist ve pedagog 
Menahem Pressler’in ustalık sınıflarına katılmıştır. Fazıl Say’ın piyanist kimliği de besteciliği kadar önemlidir. 
Mozart, Beethoven ve Schubert gibi klasik dönem bestecilerinin eserlerini yorumlarken klasik geleneğe bağlı 
kalmakla birlikte, yorumlarına modern bir ifade derinliği kazandırmıştır. Ayrıca kendi eserlerini dünya çapında 
konser salonlarında icra etmesi, Türk piyano müziğini uluslararası alanda tanıtmasına katkı sağlamıştır (Say, 
2009: 18). Fazıl Say’ın piyano müziğine katkılarının başında, solo piyano için bestelediği eserler gelir. Bu 
eserler arasında Black Earth (Kara Toprak), Op. 12 Üç Ballad, İstanbul Senfonisi’nden uyarlanan piyano 
bölümleri, Nazım Oratoryosu’nun piyano pasajları, ve Kumru, en çok seslendirilen ve kayda 
alınanlardandır (Erdoğan, 2018: 91). 

Say’ın uluslararası arenadaki yükselişi, 1994 yılında New York’ta düzenlenen prestijli Young Concert Artists 
yarışmasını kazanmasıyla hız kazanmıştır. Bu tarihten itibaren Avrupa, Amerika ve Asya’da etkin bir konser 
kariyeri sürdürmekte; dünyanın önde gelen orkestra ve şefleriyle iş birliği yapmaktadır. Fazıl Say’ın müziği, 
batı klasik müzik geleneği ile doğulu bir anlatımcılığın buluşma noktasıdır. Eserlerinde sıkça rastlanan Anadolu 
ezgileri, serbest ritmik yapılar, caz etkileri ve politik/toplumsal temalar, onun müzikal dünyasının karakteristik 
unsurlarındandır. Say’ın piyano için yazdığı eserlerde, teknik güç ile duygusal yoğunluk dengeli bir biçimde bir 
arada bulunur. Fazıl Say’ın müziğinde en dikkat çekici unsur, Doğu-Batı eksenli kültürel sentez anlayışıdır. 
Say, klasik Batı formlarını kullanırken, içerik olarak halk müziği motiflerine ve doğaçlamaya açık bir dile yer 
verir (Erdoğan, 2018: 88). “Üç Ballad” bu anlayışın erken ve çarpıcı bir örneğidir. Besteci, teknik virtüözite ile 
içsel bir anlatımı bütünleştirerek müzik aracılığıyla bir “öykü anlatımı” sunmaktadır. 
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1. Fazıl Say’ın Bestecilik Faaliyetleri 

Fazıl Say, başarılı piyano kariyerinin yanı sıra üretken bir besteci kimliğiyle de öne çıkmaktadır. Eserlerinde 
Batı Avrupa klasik müzik geleneğini, Türk halk müziği motifleriyle ve caz etkileriyle sentezlemektedir. 
Sanatçının geniş repertuvarında altı senfoni, iki oratoryo, piyano, keman ve viyolonsel için yazılmış çeşitli 
konçertoların yanı sıra birçok oda ve solo eser yer almaktadır. 

Say’ın yapıtları Boston Senfoni Orkestrası, Bavyera Radyo Senfoni Orkestrası, Münih Filarmoni Orkestrası, 
Viyana Konzerthaus Orkestrası, WDR Senfoni Orkestrası gibi saygın topluluklar tarafından seslendirilmekte; 
Schleswig-Holstein, Salzburg, Rheingau Müzik Festivali, Ludwigsburger Schlossfestspiele gibi önemli 
uluslararası festivallerde özel programlara konu olmaktadır. 

Öne Çıkan Bazı Yapıtları: 

Senfoni “İstanbul”: Bestecinin doğduğu şehre adanmış bu eser, Doğu ile Batı müzik geleneklerini özgün bir 
biçimde harmanlamaktadır. 

Senfoni “Acceleration”: Modern dünyanın hız ve ritmini konu alan bir yapıttır. 

Piyano Konçertosu “Silk Road” (İpek Yolu): Doğu ile Batı arasında bir köprü olan tarihi ticaret güzergâhının 
kültürel çeşitliliğini yansıtır. 

Oratoryo “Nazım”: Türk şairi Nâzım Hikmet’in şiirlerinden esinlenen bu yapıtta hümanist tema ve etkileyici 
dramatik yapı ön plandadır.  

 
Fazıl Say’ın müziği, Avrupa klasik geleneğinin formlarını Doğu’nun ifadesiyle birleştirmekte; derin felsefi 
düşünceler ve sosyal açıdan önemli temalarla örülmektedir. Fazıl Say (d. 1970), hem icracılığı hem de 
besteciliği ile uluslararası düzeyde tanınan önemli bir müzik insanıdır. Bestelerinde Batı klasik müziği 
geleneğini, caz ögelerini ve Anadolu halk müziğinden esinlenilen motifleri ustaca bir araya getirir (Tekelioğlu, 
2010: 52).Fazıl Say, aktif bir konser sanatçısı olarak Bach, Mozart, Beethoven, Debussy ve çağdaş bestecilerin 
eserlerini, kendi besteleriyle birlikte seslendirmektedir. Dünyanın önde gelen orkestraları ve şefleriyle iş birliği 
yapmakta; oda müziği alanında da etkinlik göstermektedir. Sürekli birlikte çalıştığı sanatçılar arasında kemancı 
Patricia Kopatchinskaja, viyolonselist Nicolas Altstaedt, soprano Marianne Crebassa, kemancı Maxim 
Vengerov ve Modigliani Quartet bulunmaktadır. Diskografisi, Bach, Mozart, Gershwin, Stravinsky, Beethoven, 
Debussy ve kendi eserlerinin kayıtlarını içermektedir. Bu kayıtlar, dört ECHO Klassik ödülü, Gramophone 
Classical Music Award ve diğer prestijli ödüllerle onurlandırılmıştır. Fazıl Say, parlak piyano tekniğini özgün 
bestecilik düşüncesiyle birleştiren nadir yetenekli bir müzisyendir. Gelenek ve modernitenin kesişim 
noktasındaki eserleri, onu 21. yüzyılın akademik müzik sahnesinin kilit figürlerinden biri yapmaktadır.  

 

2. Üç Ballad Döngüsü (Op. 12) 

 
Fazıl Say’ın 1997 yılında bestelediği Üç Ballad döngüsü, Türk şiir geleneği, ulusal müzikal intonasyon, caz 
doğaçlaması ve Batı Avrupa piyano formunun sentezini yansıtarak, bestecinin eserleri arasında özel bir yer 
tutmaktadır. Eserde, form, doku, ritmik yapı ve ezgisel gelişim açısından özgünlük göze çarpar. İlk ballad, 
serbest metrik yapı ve içe dönük bir melodik dil ile karakterizedir. İkinci ballad, daha yoğun ve ritmik açıdan 
hareketlidir; caz armonileri ve senkoplu ritimlerle örülmüştür. Üçüncü ballad ise halk ezgilerinin modal 
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yapılarından beslenmektedir. Bu çeşitlilik, Say’ın dramatik anlatım ve lirik piyano dili konusundaki becerisini 
ortaya koyar (Yıldız, 2015: 125-127). 

Her bir ballad, bağımsız bir anlamsal yük ve sanatsal mesaj taşırken, birlikte felsefi bir bağlamla birleşen 
bütünsel bir kompozisyon yayı oluştururlar. “Üç Ballad” döngüsü, her biri farklı bir figüre ithaf edilmiş üç 
bağımsız eserden oluşmaktadır. İlk ballad şair Nâzım Hikmet’e, ikinci ballad bestecinin kızı Dünya Say’a, 
üçüncü ballad ise Anadolu halk ezgilerine adanmıştır. Bu ithaflar, eserin programlı ve otobiyografik bir 
karakter taşıdığını göstermektedir (Say, 2007: 3). 

“Üç Ballad”, tek bir dramatik tema etrafında birleşen üç bağımsız parçadan oluşur. Her ballad, kendi içinde bir 
anlatı dünyası kurar ve Say’ın piyano diliyle hikâye anlatma becerisini ortaya koyar. Bu üçlü yapı, bir romanın 
üç bölümlük dramatik evresi gibi düşünülebilir: giriş, gelişme ve sonuç. 

Birinci Ballad, duygusal bir içe dönüşle başlar. Hafif ve zarif melodiler, belirsiz armonik geçişlerle birleşerek 
dinleyiciyi içsel bir yolculuğa çıkarır. 

İkinci Ballad, daha sert, yer yer isyan eden bir yapıdadır. Ritmik vurgular ve ani dinamik değişimler, toplumsal 
ya da bireysel çatışmaların sesini yansıtır. 

Üçüncü Ballad, bu iki ruh halini bir araya getirerek dramatik bir kapanış yapar. Müzikal anlatım, Say’ın içsel 
dengesini bulduğu noktada sonlanır. 

 

2.1. Birinci Ballad: "Nazım" – Ruhsal Direncin Şiirsel Monoloğu 
 

Döngünün ilk bölümü olan "Nazım", 20. yüzyılın en büyük şairlerinden biri olarak kabul edilen, idealleri uğruna 
ömrünü mücadeleyle geçirmiş büyük Türk şairi Nâzım Hikmet’e adanmıştır. Bu eser, yalnızca bir bestecinin 
bir şaire duyduğu hayranlığı ifade etmekle kalmaz; aynı zamanda bir sanatçının başka bir sanatçının ruhsal 
dünyasına yaptığı bir yolculuktur. Eser, şiir ve müziğin ruhsal düzlemdeki ortak dilini kullanarak, insan 
iradesinin kırılgan ama dirençli doğasını betimler. 

Nâzım Hikmet’in eserlerinde sıkça karşılaşılan temalar olan hümanizm, adalet arayışı, içsel yalnızlık ve direniş, 
bu balladın ruhunu şekillendirir. Müziğin ilerleyişi, bir şiirin içsel monoloğunu andırır; düşünceler birbiri ardına 
gelir, durur, nefes alır ve yeniden şekillenir. Bu anlamda eser, bir anlatı değil, bir içsel hâlin müzikal bir 
yansımasıdır. 

La minör tonunda yazılmış ve ton değişikliği (modülasyon) içermeyen bu ballad, baştan sona bir istikrar 
duygusu yaratır. Bu tercih, sadece armonik sadelikle değil, aynı zamanda içe dönük bir meditasyon alanı 
yaratarak dinleyiciyi düşünsel bir atmosfere çeker. Bu sabit tonalite, Nâzım Hikmet’in inandığı değerlere 
bağlılığının ve ruhsal sarsılmazlığının simgesidir. 

Eserin bas partisi boyunca süreklilik gösteren la notası, yalnızca teknik bir pedal tonu değil, aynı zamanda 
eserin felsefi merkezidir. Bu tek nota, evrenin sessiz ama güçlü nabzı gibi, sürekli bir içsel gerilim yaratır. Bu 
gerilim, hiçbir zaman patlamaz, ancak sürekli oradadır – tıpkı baskı altındaki ama dimdik duran bir ruh gibi. 

Balladın ilk bölümü, orta ve alt seslerde yer alan yavaş tempolu, dingin ve kontrollü bir tema ile başlar. Bu 
meditasyon havasındaki tema, adeta şiir okuyan birinin iç sesi gibidir. Zihinsel bir derinlik yaratır, ancak 
dramatik değil; içe dönük, sade ve onurlu bir ifadeyle ilerler. Bu bölümdeki dinamik yapı, şairin sessiz iç 
direncine gönderme yapar – haykırmadan haykırmak, mücadele etmeden direnmek. 

İkinci bölümde ise arpejli bir doku ortaya çıkar. Bu yeni dokusal yaklaşım, müziğe belli bir hareket ve nefes 
kazandırır. Ancak bu hareketlilik, balladın genel düşünsel atmosferini bozmaz; aksine, eserin derinliğini daha 
da artırır. Arpejler, akan düşünceler gibi, bazen belirsiz ama sürekli, bazen net ama kırılgan ilerler. Bu yapı, 
şairin iç dünyasındaki dalgalanmaların, umutla karışık bir bekleyişin müzikal yansımasıdır. 
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Sonuç olarak, "Nazım" balladı, bir besteci tarafından bir şairin ruhuna yazılmış bir mektup gibidir. Sözsüzdür 
ama anlam yüklüdür. Bu eser, dinleyiciyi sadece bir müzikal deneyime değil, aynı zamanda bir ruhsal yolculuğa 
davet eder 

2.2. İkinci Ballad: "Kumru" – İçsel Dinginlik ve Annelik Figürü 

 
İkinci ballad, bestecinin kızı Kumru’ya ithaf edilmiştir ve bu eser, derin bir duygusal bağ ile birlikte anne-kız 
ilişkisini, umut ve geleceğe dair bir vizyonu müzikle dile getirir. "Kumru", ilk balladın yoğun felsefi ve dramatik 
atmosferine karşılık olarak daha yumuşak, pastoral bir duygu dünyası sunar. Bu eser, anne olmanın getirdiği 
sorumluluklar, sevgi ve içsel dinginlik ile yeni bir yaşamın doğuşu ve geleceğe dair umutları müzikle yansıtır. 

Müzikal Yapı ve Temalar: 

 
Eserin melodik yapısı oldukça zarif ve lirik bir dokuya sahiptir. Piyano yazımı, daha yalın bir biçim alır; karmaşık 
harmoniler ve yoğun kontrastlardan kaçınılır. Bunun yerine, melodik çizgiler yuvarlak ve kantilen bir nitelik taşır, 
sanki bir ninni ya da içsel sükunet hissi gibi. Bu seçim, dinleyiciyi bir huzur atmosferine sokar, sanki bir anne, 
çocuğuna ninni söylüyormuş gibi, melodi yumuşakça akar. 

Eserin her bir notasına, bestecinin içsel dünyasının narin yönlerini yansıttığı söylenebilir. Besteci, müzikle, 
anne olmanın getirdiği derin duygusal hüzün ve mutluluğu, hem melodik hem de ritmik açıdan sade bir biçimde 
ortaya koyar. Melodilerin adeta bir çocuk gibi “oynayarak” ilerlemesi, anneye ve çocuğuna dair duyguların saf 
ve içten bir ifadesidir. Bu yapı, bir nevi duygusal bir iç monolog gibidir, sevginin ve bağlılığın sessiz ama güçlü 
bir anlatımıdır. 

Türk Halk Müziği Etkisi: 

 
Eserde zaman zaman, pentatonik dizilere benzeyen modal melodiler kullanılır. Bu melodiler, Türk halk 
müziğinin derin etkilerini dinleyiciye hissettirir. Bu modal yapı, müziğin doğal ve saf bir tonla ilerlemesine olanak 
tanır ve aynı zamanda eserin köklerinin halk müziği geleneğinde olduğunu gösterir. Pentatonik melodiler, 
geleneksel Türk müziğiyle özdeşleşmiş bir öğe olup, kültürel bir bağ kurar ve eserin bu yönü, dinleyiciyi zaman 
zaman geçmişe doğru bir yolculuğa çıkarır. 

 

Yapısal Özellikler ve Anlam Derinliği: 

 
"Kumru" balladı, üç bölümlü bir formda yazılmıştır ve burada ana tema, sağ elde lirik bir kantilena olarak işlenir. 
Sol elde ise kısa arpajlar kullanılarak kuş cıvıltıları taklit edilir, bu da eserin pastoral ve doğaya ait yönlerini 
pekiştirir. Müziğin yapısı oldukça hafif ve şeffaftır, melodik yapı ise basit ve saf bir şekilde akmaktadır. Bu, 
müziğin doğallığını ve içindeki çocukluk, masumiyet ve açıklık gibi temaları vurgular. 

İkinci bölümde, ana motife dayalı bir varyasyon gelişimi bulunur. Bu kısımda, "soru-cevap" yapısında bir 
diyalog hissi yaratılır, bu da müziğin bir tür iletişim, bir tür anne-baba ve çocuk arasındaki duygusal diyalog gibi 
anlaşılmasını sağlar. Sonraki reprizda ise ana tema, minimal değişikliklerle tekrar edilir, bu da eserin 
tamamlanmışlık hissini ve içsel huzuru yansıtır. 

İzlenim ve Bireysel İntonasyon: 

 
"Kumru", yalnızca bir anne-kız ilişkisini değil, aynı zamanda içsel huzurun ve sevginin simgesel bir anlatımını 
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sunar. Müzikal açıdan, bu eser, bestecinin içsel dünyasına dair çok ince bir lirik dil kullanarak, duygusal ve 
teknik olarak bir denge kurar. Burada, bireysel bir duygunun evrensel bir sanat formuna dönüşümü 
gözlemlenebilir. Besteci, öznel bir tema olan anne-kız ilişkisini, daha geniş ve anlamlı bir ifade biçimine 
dönüştürür. Bu, Say’ın müzikal tarzında önemli bir özelliktir; o, özel olanı evrensel hale getirebilme gücüne 
sahip bir bestecidir. 

Sonuç ve Duygusal Derinlik: 

 
Sonuç olarak, "Kumru" balladı, bestecisinin ruhsal ve duygusal dünyasında bir anne olarak deneyimlediği 
derinliği keşfeden bir eserdir. Piyano, bu duygusal yolculuğun hem bir aracı hem de taşıyıcısıdır; melodiler, en 
saf ve doğal halleriyle, dinleyiciyi bir annenin dünyasına davet eder. Bu eser, dinleyiciye sadece müzikal bir 
deneyim sunmaz; aynı zamanda annelik gibi evrensel bir temayı, içsel dinginlik ve umutla harmanlanmış bir 
şekilde müzik aracılığıyla hissettirir 

2.3. Üçüncü Balad: “Sevenlere Dair” — Gelenek ile Modernitenin Diyaloğu 

Üçüncü balad olan Sevenlere Dair (“Âşıklar İçin”) bu döngünün son parçası olup, biçimsel yapısı ve anlatım 
araçları bakımından en kapsamlı bölümdür. Bu eserde besteci, piyano yazımı çerçevesinde etnik imgelerle 
caz dilinin bir sentezine ulaşmaktadır. Yapıt, icracıdan yalnızca yüksek teknik yeterlilik değil, aynı zamanda 
müzikal dramaturjinin katmanlı yapısını aktarma becerisi de beklemektedir. 

Giriş bölümü, dinleyiciyi meditasyon benzeri bir yoğunlaşma hâline sürükleyen ostinato figürü üzerine 
kuruludur. Birinci bölümün ana teması, I. Dünya Savaşı’nın trajik olaylarıyla ilişkilendirilen ünlü yurtsever halk 
ezgisi Çanakkale Türküsü’nü anımsatan bir ezgisel yapı taşımaktadır. Ancak burada söz konusu tema 
doğrudan alıntı niteliğinde değil, halk hafızasının ve duygusal yankının bir sembolü olarak özgür bir imgelem 
(allüzyon) şeklinde kullanılmıştır. 

Allegro temposundaki ikinci bölümde ise müzikal malzeme caz estetiğiyle dönüşüm geçirir: senkoplu ritimler, 
çoklu ritmik katmanlar (poliritmi) ve doğaçlama izlenimi yaratan ifadeler dikkat çeker. Dokuda belirgin bir 
karmaşıklık görülür; kayıtlar (rejistreler) daha aktif kullanılır; melodi eller arasında geçiş yaparak anlık, 
doğaçlama benzeri bir müzikal diyalog hissi uyandırır. Bu bölüm, yapı katmanlarının üst üste bindirilmesiyle 
doruk noktasına ulaşır: sol eldeki arpej figürasyonları ile sağ eldeki oktav geçişleri birleşerek yoğun bir enerji 
patlaması yaratır. 

Son bölüm, başlangıç temasına yeni bir ezgisel ışık altında geri döner: müzik sakinleşir, neredeyse uhrevî bir 
uzaklaşma hissi kazanır; yeniden ezgisel bir yapı ve meditasyona özgü tekdüzelik ortaya çıkar. Bu noktada, 
yapıtın biçimsel olarak kapanmışlığı ve içsel bir arınma hissi öne çıkar. 

 

Sonuç 

Fazıl Say’ın Üç Balad döngüsü, çağdaş piyano müziğinde yenilikçi ve derin bir ifade biçimi olarak öne 
çıkmaktadır. Türk halk müziği öğeleriyle Avrupa klasik müziği ve caz dilini organik bir şekilde harmanlayarak, 
besteci hem kültürel mirasını hem de modern müzik dilini birleştirir. Bu döngü, müziksel anlamda bir yolculuk 
sunar; Say’ın bestecilik vizyonu, yalnızca teknik bir başarıyla değil, aynı zamanda derin bir duygusal ve felsefi 
anlam taşıyan yapıtlarla şekillenir. Her bir balad, Say’ın müzikal kimliğini farklı bir boyutta açığa çıkarır: Nazım 
ile felsefi derinlik, Kumru ile lirik zarafet, Sevenlere Dair ile dramatik yoğunluk. Bu eserler, farklı duygusal ve 
düşünsel halleri yansıtırken, aynı zamanda içsel bir yolculuğun temalarını işler. 

Bu döngü, sadece bir araya gelmiş üç bağımsız yapıttan ibaret değildir; her biri, bir ruhsal keşif ve kişisel bir 
evrim sunar. Nazım, içsel direncin ve düşüncenin müzikal bir ifadesi olarak başlar ve şairin insanlık onuru ve 
özgürlük mücadelesi gibi değerleri aktarır. Kumru, bir baba ve kız arasındaki saf ve sevgi dolu ilişkiyi, annelik 
temasını ve geleceğe dair umutları işlerken, müziksel olarak daha pastoral bir atmosfere bürünür. Sevenlere 
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Dair, aşkın ve duygusal çatışmaların dramatik yoğunluğunu ortaya koyarak döngüyü tamamlar. Bu eser, bir 
arayışın ve çözümün peşinden gitmenin müzikal bir yansımasıdır ve dramatik yapısıyla dikkat çeker. 

Bu döngüde, hem bireysel hem de toplumsal temalar arasında derin bir bağlantı kurulur. Say, Türk halk müziği 
öğelerini batı klasik geleneğiyle birleştirerek, geleneksel ile modern arasında bir köprü kurar. Ayrıca, cazın 
özgür yapısını eserlerine entegre ederek, dinleyiciyi hem yapısal hem de duygusal olarak özgür bırakır. Bu 
entegrasyon, yalnızca müzikal bir yenilik değil, aynı zamanda Say’ın kültürel kimliğini ifade etme biçimidir. Üç 
Balad, Türk müziği ile Batı müziği arasındaki diyalogun ve ulusal bir kimliğin evrensel bir dilde ifade bulmasının 
örneğidir. 

Fazıl Say’ın piyano lirikası, teknik virtüözitenin ötesinde bir anlatım derinliği taşır. “Üç Ballad”ta bu anlatım, 
piyano aracılığıyla içsel bir yolculuğa dönüşür. Melodik çizgiler, zaman zaman konuşan, zaman zaman 
fısıldayan bir dille icracıdan dinleyiciye ulaşır. Bu, Say’ın müzikte sözsüz bir anlatım dili kurma çabasının en 
özgün örneklerinden biridir. Fazıl Say’ın Op. 12 “Üç Ballad” döngüsü, hem teknik hem de estetik açıdan 
bestecinin özgün üslubunu yansıtan önemli bir yapıttır. Bu eser, Türk piyano müziğinde lirik anlatımın modern 
bir örneği olarak değerlendirilmeli ve çağdaş müzik repertuarı içinde kendine hak ettiği yeri almalıdır. Sonuç 
olarak, Üç Balad döngüsü, Fazıl Say’ın müzikal dehasını ve sanatçılığını derinlemesine gözler önüne serer. 
Her bir balad, hem kişisel hem de evrensel temaları işlerken, farklı duygusal ve felsefi katmanları yansıtarak, 
dinleyiciyi zengin bir düşünsel yolculuğa davet eder. Say’ın bu eserleri, sadece bir müzikal deneyim sunmakla 
kalmaz, aynı zamanda bir insanın içsel dünyasıyla olan bağlantısını derinleştirir. Üç Balad, hem çağdaş piyano 
müziğinde hem de Türk müziği repertuarında önemli bir yere sahiptir ve müziğin evrensel gücünü bir kez daha 
gözler önüne serer. Bu döngü, bir bestecinin kişisel dünyasından çıkıp, ulusal ve evrensel bir boyuta ulaşan, 
duygusal olarak derin ve düşünsel olarak zengin bir yapıt olarak tarihe geçmiştir. Op. 12 “Üç Ballad”, Fazıl 
Say’ın besteci kimliğini yansıtan önemli bir yapıttır. Hem teknik hem de estetik düzeyde özgün bir yapı 
sergileyen eser, çağdaş Türk müziği repertuarında lirik piyano anlatımının özgün bir örneği olarak 
değerlendirilmektedir. Say’ın müzikal anlatım gücü, kültürel mirasla kurduğu bağ ve evrensel müzik dili bu 
döngüde başarıyla yansıtılmıştır. 
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