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BESTECI USLUBU BAGLAMINDA
FAZIL SAY’IN PIYANO LIiRIKASI: OP. 12 “UC BALLAD” ESERI

Zarif Kerimova?

OZET

Bu makale, Tirk besteci Fazil Say'in Op. 12 numarali piyano déngisi “Ug¢ Ballad”in analizine adanmistir.
Calismada, Say'in besteci kimligini tanimlayan 6zgiin Gslubunun ayirt edici 6zellikleri incelenmektedir. Eserin
yapisinda, Avrupa piyano gelenegi, caz unsurlari ve Tirk halk mizigi motiflerinin sentezi dikkat cekmektedir.

Fazil Say, cagdas Tlrk muziginin uluslararasi diizeyde taninan ve uretken figlrlerinden biridir. Hem besteci
hem de piyanist kimligiyle 6n plana ¢ikan Say, klasik mizigin evrensel diliyle Anadolu kiltiriini harmanlayan
dzguin bir mizik dili olusturmustur. Bu makalede, Say’in Op. 12 “Ug Ballad”, besteci tislubu cercevesinde ele
alinmakta ve eserin piyano lirigi agisindan tasidigi anlam incelenmektedir. Her bir balad, belirli bir edebi veya
kiiltiirel figlire: sair Nazim Hikmet'e, bestecinin kizina ve halk tiirkiilerine ithaf edilmistir. Op. 12 Ug Ballad eseri,
Say’in genglik dénemine ait olmasina ragmen, onun ilerleyen dénem eserlerinde de karsilasilacak olan tematik
isleyis, ritmik dinamizm ve melodik yapilarin ilk érneklerini barindirmaktadir. Eser, G¢ bolumlik bir yapidadir
ve her bir ballad kendi icinde bagimsiz bir anlatima sahipken, dongusel butinlik i¢inde ortak duygusal bir
zemini paylasir. Bu yapi, Say’'in dramatik anlatim gucunl ve piyano Uzerinden gerceklestirdigi lirik ifadeyi
ortaya koyar. Yapilan muizikal analiz sonucunda form, doku (faktir), ezgisel yapi ve sanatsal imgeler
bakimindan 6zglnlikler ortaya konulmustur. Programlilik ve otobiyografik 6gelerin, Say’in bestecilik stilini
sekillendiren temel faktorler oldugu vurgulanmaktadir. Dongl, cagdas Tirk mizigi baglaminda ulusal-kiltirel
sentezin temsili bir drnegi olarak degerlendiriimektedir. Sonug olarak, Fazil Say’in Op. 12 “Ug Ballad” déngiisi,
hem teknik hem de estetik agidan bestecinin 6zgin Uslubunu yansitan dnemli bir yapittir. Bu eser, Turk piyano
muziginde lirik anlatimin modern bir 6rnegi olarak degerlendirilmeli ve gagdas muzik repertuari iginde kendine
hak ettigi yeri almalidir.

Anahtar Kelimeler: Fazil Say, Ug Ballad, Piyano Miizigi, Ulusal Uslup, Mizikal analiz.

FAZIL SAY’S PIANO LYRICiSM iN THE CONTEXT OF COMPOSITiONAL STYLE:
THE OP. 12 “THREE BALLADS”

ABSTRACT

This article is dedicated to the analysis of Turkish composer Fazil Say’s piano cycle Op. 12 “Three Ballads.”
The study examines the distinctive features of Say’s unique compositional style. The structure of the work
reveals a synthesis of European piano tradition, jazz elements, and motifs from Turkish folk music.

Fazil Say is one of the internationally recognized and prolific figures of contemporary Turkish music. As both
a composer and pianist, Say has developed an original musical language that blends the universal idiom of
classical music with the cultural heritage of Anatolia. This article analyzes Say’s Op. 12 “Three Ballads” within
the framework of his compositional style, focusing on its significance in terms of piano lyricism. Each ballad in
the cycle is dedicated to a specific literary or cultural figure: the poet Nazim Hikmet, the composer’s daughter,
and Turkish folk songs. Although composed in his early career, Op. 12 “Three Ballads” contains the thematic
development, rhythmic dynamism, and melodic structures that would characterize Say’s later works. The cycle
consists of three movements, each with an independent narrative, yet all sharing a common emotional ground
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that creates a cyclical unity. This structure reveals Say’s dramatic storytelling power and his lyrical expression
through the piano.

The musical analysis demonstrates the work’s originality in terms of form, texture, melodic construction, and
artistic imagery. It emphasizes that programmatic content and autobiographical elements are core factors
shaping Say’s compositional style. The cycle is regarded as a representative example of national-cultural
synthesis within the context of contemporary Turkish music.In conclusion, Fazil Say’s Op. 12 “Three Ballads”
is a significant work that reflects the composer’s unique style both technically and aesthetically. It should be
considered a modern example of lyrical expression in Turkish piano music and should earn its rightful place in
the contemporary music repertoire.

Keywords: Fazil Say, Three Ballads, Piano Music, National Style, Musical Analysis

Girig

Fazil Say, cagdas Turk mizik sahnesinde hem olaganusti piyanistligi hem de 6zgln besteci kimligiyle 6ne
cikan seckin bir sanatcidir. Sahne performanslari, derin duygusal yogunluk, etkileyici anlatim ve virtiidzite ile
hem izleyicileri hem de elestirmenleri blyllemektedir. Fransiz gazetesi Le Figaro onu bir “dahi” olarak
tanimlarken, Alman besteci Aribert Reimann, heniiz on alti yasindayken Ankara’da dinledigi Say hakkinda “Bu
cocuk seytan gibi galiyor!” sdzleriyle hayranligini dile getirmistir.Fazil Say, 1970 yilinda Ankara’da dogmustur.
ik piyano hocasi, Alfred Cortot'nun égrencisi olan Mithat Fenmen’dir. Fenmen, Say’a klasik egzersizlerden
once dogacglamayi 6gretmis, muizigin ifade boyutunu geng¢ yasta i¢sellestirmesine katki saglamistir. Bu
pedagojik yaklagim, Say’in muzikal formu ve yapiyl derinlemesine kavramasina, zamanla kendine 6zgu bir
bestecilik dilinin olugsmasina zemin hazirlamistir.

Say’in piyano icin yazdi§i eserler arasinda Black Earth (Kara Toprak), istanbul Senfonisi, Nazim
Oratoryosu, Op. 12 Ug Ballad gibi yapitlar, piyano miiziginde lirik anlatimin, teknik zorluklarin ve kiiltiirel
referanslarin bitinlestigi orneklerdir. Ornegin, Black Earth, Asik Veysel'in "Kara Toprak" adh tiirkiisiinden
esinlenmis olup hem dogu motifleri hem de gagdas piyano tekniklerini bir arada sunar (Say, 2007: 5).

1987 yilinda egitimine Almanya’da devam eden Say, 6nce Dusseldorf'taki Robert Schumann Yiksek Mizik
Okulu’nda, daha sonra Berlin’de David Levine ile galismistir. Ayni zamanda diinyaca Unli piyanist ve pedagog
Menahem Pressler’in ustalik siniflarina katilmistir. Fazil Say’in piyanist kimligi de besteciligi kadar 6nemlidir.
Mozart, Beethoven ve Schubert gibi klasik dénem bestecilerinin eserlerini yorumlarken klasik gelenege bagli
kalmakla birlikte, yorumlarina modern bir ifade derinligi kazandirmistir. Ayrica kendi eserlerini diinya ¢apinda
konser salonlarinda icra etmesi, Turk piyano mizigini uluslararasi alanda tanitmasina katki saglamistir (Say,
2009: 18). Fazil Say’in piyano muzigine katkilarinin basinda, solo piyano icin besteledigi eserler gelir. Bu
eserler arasinda Black Earth (Kara Toprak), Op. 12 Ug Ballad, istanbul Senfonisi’nden uyarlanan piyano
boliimleri, Nazim Oratoryosu’nun piyano pasajlari, ve Kumru, en ¢ok seslendirilen ve kayda
alinanlardandir (Erdogan, 2018: 91).

Say’in uluslararasi arenadaki yukselisi, 1994 yilinda New York'ta diizenlenen prestijli Young Concert Artists
yarismasini kazanmasiyla hiz kazanmigtir. Bu tarihten itibaren Avrupa, Amerika ve Asya’da etkin bir konser
kariyeri surdirmekte; dinyanin dnde gelen orkestra ve sefleriyle is birligi yapmaktadir. Fazil Say’in mizigi,
bati klasik mizik gelenegi ile dodulu bir anlatimciligin bulusma noktasidir. Eserlerinde sik¢a rastlanan Anadolu
ezgileri, serbest ritmik yapilar, caz etkileri ve politik/toplumsal temalar, onun muzikal diinyasinin karakteristik
unsurlarindandir. Say’in piyano i¢in yazdidi eserlerde, teknik gii¢ ile duygusal yogunluk dengeli bir bigimde bir
arada bulunur. Fazil Say’in miziginde en dikkat ¢ekici unsur, Dogu-Bati eksenli kiiltiirel sentez anlayisidir.
Say, klasik Bati formlarini kullanirken, icerik olarak halk mizidi motiflerine ve dodaglamaya acik bir dile yer
verir (Erdogan, 2018: 88). “Ug Ballad” bu anlayisin erken ve carpici bir érnegidir. Besteci, teknik virtiiozite ile
icsel bir anlatimi bittinlestirerek muzik araciligiyla bir “6yki anlatimi” sunmaktadir.
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1. Fazil Say’in Bestecilik Faaliyetleri

Fazil Say, basarili piyano kariyerinin yani sira Uretken bir besteci kimligiyle de éne ¢ikmaktadir. Eserlerinde
Bati Avrupa klasik muzik gelenegini, Tark halk muzigi motifleriyle ve caz etkileriyle sentezlemektedir.
Sanatginin genis repertuvarinda alti senfoni, iki oratoryo, piyano, keman ve viyolonsel igin yazilmis gesitli
kongertolarin yani sira birgok oda ve solo eser yer almaktadir.

Say’in yapitlari Boston Senfoni Orkestrasi, Bavyera Radyo Senfoni Orkestrasi, Minih Filarmoni Orkestrasi,
Viyana Konzerthaus Orkestrasi, WDR Senfoni Orkestrasi gibi saygin topluluklar tarafindan seslendiriimekte;
Schleswig-Holstein, Salzburg, Rheingau Mizik Festivali, Ludwigsburger Schlossfestspiele gibi 6nemli
uluslararasi festivallerde 6zel programlara konu olmaktadir.

One Cikan Bazi Yapitlan:

Senfoni “istanbul”: Bestecinin dogdugu sehre adanmis bu eser, Dogu ile Bati miizik geleneklerini 6zgiin bir
bicimde harmanlamaktadir.

Senfoni “Acceleration”;: Modern diinyanin hiz ve ritmini konu alan bir yapittir.

Piyano Kongertosu “Silk Road” (ipek Yolu): Dogu ile Bati arasinda bir kdprii olan tarihi ticaret giizergahinin
kiltirel cesitliligini yansitir.

Oratoryo “Nazim”: Tirk sairi Nazim Hikmet'in siirlerinden esinlenen bu yapitta hiimanist tema ve etkileyici
dramatik yapi 6n plandadir.

Fazil Say’'in muzigi, Avrupa klasik geleneginin formlarini Dogu’nun ifadesiyle birlestirmekte; derin felsefi
dislnceler ve sosyal agidan 6nemli temalarla 6érilmektedir. Fazil Say (d. 1970), hem icraciligi hem de
besteciligi ile uluslararasi dizeyde taninan énemli bir muzik insanidir. Bestelerinde Bati klasik muizigi
gelenegini, caz dgelerini ve Anadolu halk miziginden esinlenilen motifleri ustaca bir araya getirir (Tekelioglu,
2010: 52).Fazil Say, aktif bir konser sanatgisi olarak Bach, Mozart, Beethoven, Debussy ve ¢gagdas bestecilerin
eserlerini, kendi besteleriyle birlikte seslendirmektedir. Dinyanin énde gelen orkestralari ve sefleriyle is birligi
yapmakta; oda mizigi alaninda da etkinlik gdstermektedir. SUrekli birlikte calistiyi sanatcilar arasinda kemanci
Patricia Kopatchinskaja, viyolonselist Nicolas Altstaedt, soprano Marianne Crebassa, kemanci Maxim
Vengerov ve Modigliani Quartet bulunmaktadir. Diskografisi, Bach, Mozart, Gershwin, Stravinsky, Beethoven,
Debussy ve kendi eserlerinin kayitlarini icermektedir. Bu kayitlar, dért ECHO Klassik 6duli, Gramophone
Classical Music Award ve diger prestijli ddullerle onurlandinimistir. Fazil Say, parlak piyano teknigini 6zgin
bestecilik diglncesiyle birlestiren nadir yetenekli bir muzisyendir. Gelenek ve modernitenin kesisim
noktasindaki eserleri, onu 21. yizyilin akademik mizik sahnesinin kilit figirlerinden biri yapmaktadir.

2. Ug Ballad Déngiisii (Op. 12)

Fazil Say'in 1997 yilinda besteledigi U¢ Ballad déngisii, Tlrk siir gelenegi, ulusal mizikal intonasyon, caz
dogaclamasi ve Bati Avrupa piyano formunun sentezini yansitarak, bestecinin eserleri arasinda 6zel bir yer
tutmaktadir. Eserde, form, doku, ritmik yapi ve ezgisel geligsim agisindan ézgiinliik géze carpar. ilk ballad,
serbest metrik yapi ve ice donlk bir melodik dil ile karakterizedir. ikinci ballad, daha yodun ve ritmik agidan
hareketlidir; caz armonileri ve senkoplu ritimlerle orilmistir. Uglincli ballad ise halk ezgilerinin modal
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yapilarindan beslenmektedir. Bu gesitlilik, Say’in dramatik anlatim ve lirik piyano dili konusundaki becerisini
ortaya koyar (Yildiz, 2015: 125-127).

Her bir ballad, bagimsiz bir anlamsal yik ve sanatsal mesaj tasirken, birlikte felsefi bir baglamla birlesen
bitiinsel bir kompozisyon yayi olustururlar. “Ug Ballad” déngiisi, her biri farkli bir figire ithaf edilmis (g
bagimsiz eserden olusmaktadir. ilk ballad sair Nazim Hikmet'e, ikinci ballad bestecinin kizi Diinya Say’a,
Uglincl ballad ise Anadolu halk ezgilerine adanmistir. Bu ithaflar, eserin programli ve otobiyografik bir
karakter tasidigini géstermektedir (Say, 2007: 3).

“Ug Ballad”, tek bir dramatik tema etrafinda birlesen (i¢c bagimsiz pargadan olusur. Her ballad, kendi iginde bir
anlati diinyasi kurar ve Say’in piyano diliyle hikaye anlatma becerisini ortaya koyar. Bu Uglu yapi, bir romanin
U¢ bolimlik dramatik evresi gibi dusindlebilir: giris, gelisme ve sonug.

Birinci Ballad, duygusal bir ice dénusle baslar. Hafif ve zarif melodiler, belirsiz armonik gegislerle birleserek
dinleyiciyi i¢sel bir yolculuga ¢ikarir.

ikinci Ballad, daha sert, yer yer isyan eden bir yapidadir. Ritmik vurgular ve ani dinamik degisimler, toplumsal
ya da bireysel ¢catismalarin sesini yansitir.

Uclincii Ballad, bu iki ruh halini bir araya getirerek dramatik bir kapanis yapar. Mizikal anlatim, Say’in icsel
dengesini buldugu noktada sonlanir.

2.1.Birinci Ballad: "Nazim" — Ruhsal Direncin Siirsel Monologu

Déngindn ilk bolimu olan "Nazim", 20. ylazyilin en blyuk sairlerinden biri olarak kabul edilen, idealleri ugruna
omrinU mucadeleyle gegirmis blaylk Turk sairi Nazim Hikmet'e adanmistir. Bu eser, yalnizca bir bestecinin
bir saire duydugu hayranhgi ifade etmekle kalmaz; ayni zamanda bir sanatginin bagka bir sanatcinin ruhsal
dinyasina yaptidi bir yolculuktur. Eser, siir ve muizigin ruhsal dizlemdeki ortak dilini kullanarak, insan
iradesinin kirllgan ama direngli dogasini betimler.

Nazim Hikmet'in eserlerinde sikga karsilasilan temalar olan hiimanizm, adalet arayisi, igsel yalnizlik ve direnis,
bu balladin ruhunu sekillendirir. Mazigin ilerleyisi, bir siirin i¢csel monologunu andirir; distnceler birbiri ardina
gelir, durur, nefes alir ve yeniden sekillenir. Bu anlamda eser, bir anlati degil, bir i¢csel halin muzikal bir
yansimasidir.

La mindr tonunda yazilmis ve ton degisikligi (modulasyon) icermeyen bu ballad, bastan sona bir istikrar
duygusu yaratir. Bu tercih, sadece armonik sadelikle degil, ayni zamanda ice dénuk bir meditasyon alani
yaratarak dinleyiciyi dusunsel bir atmosfere ceker. Bu sabit tonalite, Nazim Hikmet'in inandidi degerlere
baglhhginin ve ruhsal sarsilmazliginin simgesidir.

Eserin bas partisi boyunca sureklilik gosteren la notasi, yalnizca teknik bir pedal tonu degil, ayni zamanda
eserin felsefi merkezidir. Bu tek nota, evrenin sessiz ama gugcli nabzi gibi, surekli bir i¢sel gerilim yaratir. Bu
gerilim, hi¢bir zaman patlamaz, ancak surekli oradadir — tipki baski altindaki ama dimdik duran bir ruh gibi.

Balladin ilk bolimu, orta ve alt seslerde yer alan yavas tempolu, dingin ve kontrolli bir tema ile baslar. Bu
meditasyon havasindaki tema, adeta siir okuyan birinin i¢ sesi gibidir. Zihinsel bir derinlik yaratir, ancak
dramatik degil; ice donlk, sade ve onurlu bir ifadeyle ilerler. Bu bdlimdeki dinamik yapi, sairin sessiz i¢
direncine génderme yapar — haykirmadan haykirmak, miicadele etmeden direnmek.

ikinci bélimde ise arpejli bir doku ortaya ¢ikar. Bu yeni dokusal yaklasim, miizige belli bir hareket ve nefes
kazandirir. Ancak bu hareketlilik, balladin genel dustinsel atmosferini bozmaz; aksine, eserin derinligini daha
da artirir. Arpejler, akan disunceler gibi, bazen belirsiz ama surekli, bazen net ama kirilgan ilerler. Bu yapi,
sairin i¢ dinyasindaki dalgalanmalarin, umutla karigik bir bekleyisin muzikal yansimasidir.
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Sonug olarak, "Nazim" balladi, bir besteci tarafindan bir sairin ruhuna yazilmis bir mektup gibidir. S6zstzdur
ama anlam yUklUduar. Bu eser, dinleyiciyi sadece bir mizikal deneyime degil, ayni zamanda bir ruhsal yolculuga
davet eder

2.2.Ikinci Ballad: "Kumru" — i¢sel Dinginlik ve Annelik Figiirii

ikinci ballad, bestecinin kizi Kumru’ya ithaf edilmistir ve bu eser, derin bir duygusal bag ile birlikte anne-kiz
iliskisini, umut ve gelecege dair bir vizyonu muzikle dile getirir. "Kumru", ilk balladin yodun felsefi ve dramatik
atmosferine karsilik olarak daha yumusak, pastoral bir duygu diinyasi sunar. Bu eser, anne olmanin getirdigi
sorumluluklar, sevgi ve i¢sel dinginlik ile yeni bir yagsamin dogusu ve gelecege dair umutlari mizikle yansitir.

Muzikal Yapi ve Temalar:

Eserin melodik yapisi oldukga zarif ve lirik bir dokuya sahiptir. Piyano yazimi, daha yalin bir bigim alir; karmasik
harmoniler ve yogun kontrastlardan kaginilir. Bunun yerine, melodik gizgiler yuvarlak ve kantilen bir nitelik tasir,
sanki bir ninni ya da igsel stkunet hissi gibi. Bu segim, dinleyiciyi bir huzur atmosferine sokar, sanki bir anne,
gocuguna ninni séyliyormus gibi, melodi yumusakga akar.

Eserin her bir notasina, bestecinin i¢sel dinyasinin narin yonlerini yansittigi sdylenebilir. Besteci, muzikle,
anne olmanin getirdigi derin duygusal hiziin ve mutlulugu, hem melodik hem de ritmik agidan sade bir bigcimde
ortaya koyar. Melodilerin adeta bir gocuk gibi “oynayarak” ilerlemesi, anneye ve gocuguna dair duygularin saf
ve icten bir ifadesidir. Bu yapi, bir nevi duygusal bir i¢ monolog gibidir, sevginin ve baghligin sessiz ama gigli
bir anlatimidir.

Turk Halk Mizigi Etkisi:

Eserde zaman zaman, pentatonik dizilere benzeyen modal melodiler kullanilir. Bu melodiler, Turk halk
muziginin derin etkilerini dinleyiciye hissettirir. Bu modal yapi, mizigin dogal ve saf bir tonla ilerlemesine olanak
tanir ve ayni zamanda eserin koklerinin halk mizigi geleneginde oldugunu gdsterir. Pentatonik melodiler,
geleneksel Tirk muzigiyle 6zdeslesmis bir 6ge olup, kulttrel bir bag kurar ve eserin bu yon, dinleyiciyi zaman
zaman gecmise dogru bir yolculuga ¢ikarir.

Yapisal Ozellikler ve Anlam Derinligi:

"Kumru" balladi, G¢ bdlimlu bir formda yazilmistir ve burada ana tema, sag elde lirik bir kantilena olarak iglenir.
Sol elde ise kisa arpajlar kullanilarak kus civiltilar taklit edilir, bu da eserin pastoral ve dogaya ait yénlerini
pekistirir. Mlzigin yapisi oldukga hafif ve seffaftir, melodik yapi ise basit ve saf bir sekilde akmaktadir. Bu,
muzigin dogdalligini ve icindeki ¢cocukluk, masumiyet ve aciklik gibi temalari vurgular.

ikinci bélimde, ana motife dayal bir varyasyon gelisimi bulunur. Bu kisimda, "soru-cevap" yapisinda bir
diyalog hissi yaratilir, bu da muzigin bir tir iletisim, bir tir anne-baba ve ¢ocuk arasindaki duygusal diyalog gibi
anlasilmasini saglar. Sonraki reprizda ise ana tema, minimal degisikliklerle tekrar edilir, bu da eserin
tamamlanmiglik hissini ve i¢sel huzuru yansitir.

izlenim ve Bireysel intonasyon:

"Kumru", yalnizca bir anne-kiz iligkisini degil, ayni zamanda i¢sel huzurun ve sevginin simgesel bir anlatimini
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sunar. Mazikal agidan, bu eser, bestecinin igsel diinyasina dair ¢ok ince bir lirik dil kullanarak, duygusal ve
teknik olarak bir denge kurar. Burada, bireysel bir duygunun evrensel bir sanat formuna donisimi
go6zlemlenebilir. Besteci, 6znel bir tema olan anne-kiz iligkisini, daha genis ve anlamli bir ifade bigimine
dondstirdr. Bu, Say’'in muzikal tarzinda énemli bir 6zelliktir; o, 6zel olani evrensel hale getirebilme giiciine
sahip bir bestecidir.

Sonug ve Duygusal Derinlik:

Sonug olarak, "Kumru" balladi, bestecisinin ruhsal ve duygusal dinyasinda bir anne olarak deneyimledigi
derinligi kesfeden bir eserdir. Piyano, bu duygusal yolculugun hem bir araci hem de tasiyicisidir; melodiler, en
saf ve dogal halleriyle, dinleyiciyi bir annenin diinyasina davet eder. Bu eser, dinleyiciye sadece muzikal bir
deneyim sunmaz; ayni zamanda annelik gibi evrensel bir temayi, igsel dinginlik ve umutla harmanlanmis bir
sekilde muzik aracihgiyla hissettirir

2.3.Ugiincii Balad: “Sevenlere Dair” — Gelenek ile Modernitenin Diyalogu

Uglincii balad olan Sevenlere Dair (“Asiklar igin”) bu déngiiniin son pargasi olup, bicimsel yapisi ve anlatim
araglari bakimindan en kapsamli bélimdur. Bu eserde besteci, piyano yazimi ¢ergevesinde etnik imgelerle
caz dilinin bir sentezine ulagsmaktadir. Yapit, icracidan yalnizca ylksek teknik yeterlilik degil, ayni zamanda
muzikal dramaturjinin katmanl yapisini aktarma becerisi de beklemektedir.

Giris bolumu, dinleyiciyi meditasyon benzeri bir yogunlasma haline surikleyen ostinato figliri UGzerine
kuruludur. Birinci bélimln ana temasi, |. Dinya Savasi’'nin trajik olaylariyla iliskilendirilen GnlG yurtsever halk
ezgisi Canakkale Tirkiisii’nii animsatan bir ezgisel yapi tasimaktadir. Ancak burada s6z konusu tema
dogrudan alinti niteliginde degil, halk hafizasinin ve duygusal yankinin bir semboli olarak 6zgur bir imgelem
(allizyon) seklinde kullaniimistir.

Allegro temposundaki ikinci bélimde ise mlzikal malzeme caz estetigiyle dénlsim gegirir: senkoplu ritimler,
¢oklu ritmik katmanlar (poliritmi) ve dogaglama izlenimi yaratan ifadeler dikkat ¢eker. Dokuda belirgin bir
karmasiklik gorilir; kayitlar (rejistreler) daha aktif kullanilir; melodi eller arasinda gegis yaparak anlik,
dogaclama benzeri bir mizikal diyalog hissi uyandirir. Bu bélim, yapi katmanlarinin Ust Gste bindiriimesiyle
doruk noktasina ulasir: sol eldeki arpej figurasyonlari ile sag eldeki oktav gegisleri birleserek yodun bir ener;ji
patlamasi yaratir.

Son bolim, baslangi¢ temasina yeni bir ezgisel 1sik altinda geri doner: muzik sakinlesir, neredeyse uhrevi bir
uzaklasma hissi kazanir; yeniden ezgisel bir yapi ve meditasyona 6zgu tekdizelik ortaya ¢ikar. Bu noktada,
yapitin bigimsel olarak kapanmishgi ve i¢sel bir arinma hissi 6ne ¢ikar.

Sonug¢

Fazil Say'in Ug Balad dénglsl, ¢agdas piyano miiziginde yenilikgi ve derin bir ifade bigimi olarak 6ne
ctkmaktadir. Turk halk muzigi 6geleriyle Avrupa klasik muizigi ve caz dilini organik bir sekilde harmanlayarak,
besteci hem kulturel mirasini hem de modern muzik dilini birlestirir. Bu déngu, miziksel anlamda bir yolculuk
sunar; Say’in bestecilik vizyonu, yalnizca teknik bir basariyla degil, ayni zamanda derin bir duygusal ve felsefi
anlam tasiyan yapitlarla sekillenir. Her bir balad, Say’in muzikal kimligini farkh bir boyutta aciga ¢ikarir: Nazim
ile felsefi derinlik, Kumru ile lirik zarafet, Sevenlere Dair ile dramatik yogunluk. Bu eserler, farkli duygusal ve
disunsel halleri yansitirken, ayni zamanda i¢sel bir yolculugun temalarini isler.

Bu dongi, sadece bir araya gelmis U¢ bagimsiz yapittan ibaret degildir; her biri, bir ruhsal kesif ve kisisel bir
evrim sunar. Nazim, igsel direncin ve distincenin muizikal bir ifadesi olarak baslar ve sairin insanlik onuru ve
6zgurluk mucadelesi gibi degerleri aktarir. Kumru, bir baba ve kiz arasindaki saf ve sevgi dolu iligkiyi, annelik
temasini ve gelece@e dair umutlari islerken, muziksel olarak daha pastoral bir atmosfere buriinir. Sevenlere
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Dair, agkin ve duygusal ¢atismalarin dramatik yogunlugunu ortaya koyarak dénguyl tamamlar. Bu eser, bir
arayisin ve ¢d6zimun pesinden gitmenin muzikal bir yansimasidir ve dramatik yapisiyla dikkat geker.

Bu déngude, hem bireysel hem de toplumsal temalar arasinda derin bir baglanti kurulur. Say, Turk halk muzigi
ogelerini bati klasik gelenegiyle birlestirerek, geleneksel ile modern arasinda bir képrl kurar. Ayrica, cazin
O6zgur yapisini eserlerine entegre ederek, dinleyiciyi hem yapisal hem de duygusal olarak ézgur birakir. Bu
entegrasyon, yalnizca miizikal bir yenilik degil, ayni zamanda Say’in kiiltirel kimligini ifade etme bigimidir. Ug
Balad, Turk mizigi ile Bati mlzidi arasindaki diyalogun ve ulusal bir kimligin evrensel bir dilde ifade bulmasinin
ornegidir.

Fazil Say’in piyano lirikasi, teknik virtiiozitenin étesinde bir anlatim derinligi tasir. “U¢ Ballad’ta bu anlatim,
piyano araciligiyla igsel bir yolculuga dénlsur. Melodik ¢izgiler, zaman zaman konusan, zaman zaman
fisildayan bir dille icracidan dinleyiciye ulasir. Bu, Say’in mizikte s6zsiz bir anlatim dili kurma ¢abasinin en
dzgun érneklerinden biridir. Fazil Say'in Op. 12 “Ug¢ Ballad” déngiisii, hem teknik hem de estetik acgidan
bestecinin 6zgln Uslubunu yansitan énemli bir yapittir. Bu eser, Turk piyano muziginde lirik anlatimin modern
bir 6rnegi olarak degerlendiriimeli ve gagdas muzik repertuari icinde kendine hak ettigi yeri almalidir. Sonug
olarak, Ug Balad dongiisii, Fazil Say’in miizikal dehasini ve sanatgiigini derinlemesine gozler éniine serer.
Her bir balad, hem kisisel hem de evrensel temalari iglerken, farkli duygusal ve felsefi katmanlari yansitarak,
dinleyiciyi zengin bir diistinsel yolculuga davet eder. Say’in bu eserleri, sadece bir mizikal deneyim sunmakla
kalmaz, ayni zamanda bir insanin igsel diinyasiyla olan baglantisini derinlestirir. Ug Balad, hem ¢agdas piyano
muziginde hem de Turk mizigi repertuarinda dnemli bir yere sahiptir ve muzigin evrensel glictini bir kez daha
go6zler 6nline serer. Bu dongu, bir bestecinin kisisel diinyasindan ¢ikip, ulusal ve evrensel bir boyuta ulasan,
duygusal olarak derin ve diisiinsel olarak zengin bir yapit olarak tarihe gegmistir. Op. 12 “U¢ Ballad”, Fazil
Say’'in besteci kimligini yansitan énemli bir yapittir. Hem teknik hem de estetik diizeyde 6zgiin bir yapi
sergileyen eser, ¢agdas Turk muzigi repertuarinda lirik piyano anlatiminin 6zgin bir O6rnedi olarak
degerlendiriimektedir. Say’in muzikal anlatim glcu, kdltirel mirasla kurdugu bag ve evrensel muzik dili bu
déngude basariyla yansitiimistir.
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