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Oz: Klasik Tiirk edebiyatinin ilk kadin sairi Zeyneb Hatun 15. yiizyilda sahada varlik gostermis ve
bununla birlikte de en meshuru olmustur. Muhtevasi ve yapist 6nceden belirlenmis olan klasik Tiirk
siirinin kurallar1 kadin sairler tarafindan da tatbik edilmis ve gelenege baglh siirler yazmak kabul
gormek anlaminda onlar i¢in mithim bir mevzu olmustur. $iirimizde asigin ve masukun cinsiyeti her
ne kadar acikca ifade edilmese de betimlenen fiziksel 6zellikler bizlere asigin erkek, masukun da kadin
oldugunu sezdirmektedir. Kadin sairler cogunlukla bu teamiile uymuslar fakat bazi zamanlar kendi
seslerini gizleyememis ve okuyucuya asik kadin kimlikleriyle seslenmislerdir. Klasik Tiirk siiri
geleneginde askin nasil tanimlandig: ve islendigi pek ¢ok ¢alisma ile ortaya konmaya ¢alisilmistir ve
fakat ortaya konan neredeyse tiim ¢alismalar erkek divan sairlerinin dilinden yansiyan agkin tarifine
odaklanmaktadir. Bu calismada agk nedir, asik kimdir mevzuu kadin sairlerin kendi dilinden
tanimlanmaya calisacak ve delil olarak siirlerinden 6rnekler sunulacaktir. Calisma kapsaminda Zeyneb
Hatun, Mihri Hatun, Fitnat Hanim, Leyla Hanim, Seref Hanim ve Adile Sultan’m siirleri incelenmig ve
siirlerini yazarken ¢ogu zaman teamiile uygun olsa da zaman zaman bagkaldiran zaman zaman yiiz
¢evirmeyi segen kadin sairlerin bunu yaparken bazen de cinsiyetlerini agik edisleri bu ¢alisma ile
irdelenmeye ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Tiirk siiri, Kadin Divan Sairleri, Agk, Asik.

Abstract: The first female poet of Classical Turkish literature emerged in the 15th century and
simultaneously became its most renowned. The structural and thematic conventions of Classical
Turkish poetry were also adopted by women poets, as composing poetry in accordance with tradition
was an important means of gaining acceptance. Although the gender of the lover and the beloved is not
explicitly stated in the poetry, physical descriptions often imply that the lover is male and the beloved
is female. While most female poets conformed to this convention, there were times when they could not
suppress their own voices and addressed the reader as female lovers. Although many studies have
attempted to define the nature of love in Classical Turkish poetry, these works have primarily focused
on definitions articulated through the male poets’ perspectives. This study aims to explore the questions
“What is love?” and “Who is the lover?” through the voices of female poets, drawing on examples from
their poems as evidence. The poems of Zeyneb Hatun, Mihri Hatun, Fitnat Hanum, Leyla Hanim, Seref
Hanim, and Adile Sultan have been examined. While their poetry generally adheres to conventional
forms, these women sometimes rebelled or turned away from tradition, occasionally revealing their
gender in doing so. This study seeks to analyze such moments of divergence.
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Extended Abstract

In fact, this study explains how female poets define love and lover in the tradition of classical Turkish
literature. The need for explaining this is that it is thought to have a tradition of poetry echoing from the
male voice, although it is not thought to have a gender in a male dominated society. We have 6 female poets
who are the subject of this study with poems and life stories. Each of these female poets had influences on
poets who lived both in their own period and in the later period, their poems were read fondly and they
were appreciated by the writers of biography. Focusing on the poetry of Zeyneb Hatun, Mihri Hatun, Fitnat
Hanim, Leyla Hanim, Seref Hanim, and Adile Sultan, this study explores how female poets transform
established tropes of the Divan tradition and construct a lyrical and philosophical space of their own within
a male dominated literary heritage.

In classical Turkish poetry, love has been processed with various layers of meaning and used in different
contexts in different meanings. The first stage of love, which is the idealized and brutal lover of the lover,
makes it from the state, is often pregnant and hopes, no matter what, is the first stage. In love, however,
immediately after that, in the journey to make sense of its existence, it passes to the second stage with the
reality of a mystic love with the work of reaching the spiritual to the spiritual.

Mihri, the most famous female poet of the 15th century, is one of the bravest female poets of not only this
century but also our literature. The palace circle, where his father, who had no obstacles in front of him to
write poems, was grew up with a poet, made him easier in writing poetry. It is seen from his poems that
Mihri is a lover who knows what she wants and does not hesitate to express them, has the qualities that
should be, but has a limit of patience. Mihri’s poems reveal an agency that disrupts the asymmetrical power
dynamic typically portrayed between lover and beloved. Her verses often employ irony, rhetorical
questions, and even mockery, effectively challenging the notion that love must entail total submission.

Zeyneb Hatun, on the other hand, offers a more introspective voice. While ghazals often support the poetic
view of tradition, sometimes she does not hesitate to write poems in which she expresses his thoughts about
women. The beloved in her poems does not appear as a cruel tyrant but as an object of quiet reflection,
perhaps even empathy. In this way, Zeyneb Hatun contributes to an alternative emotional geography of
love, one that is less theatrical and more personal. She is both aware of the need to write masculine poetry
and yet does not neglect to make her feminine voice heard.

Moving into the 18th and 19th centuries, we encounter poets like Fitnat Hanim and Leyla Hanim, whose
work signals a further evolution in the portrayal of the lover. Fitnat Hanim, the daughter of a family, has a
very good education and grew up in an intellectual environment. Fitnat Hanim's poetry about the poetry
style of all the sources of his poem has a style of writing poems that are no different from male poets. His
love for love and his expression is just like a male poet. She deals with love in his own way, in the context
of the surrender of the lover in the context of his beloved, submission and suffering. This can be considered
as commitment to poetic norms related to Fitnat Hanim.

Leyla Hanim continues this intellectual vision of her lover. Leyla knows the characteristics of the lover
very well in the lover and reflects that he is aware of it. In his poems, the beloved does not stop in a place
that cannot be reached. The lover has features such as being laubal. Such revisions transform the lover into
a character of integrity and will, thus opening a new ethical dimension in the poetic discovery of love.

In the poetry of Seref Hanim and Adile Sultan, two poets from the Ottoman elite, the figure of the lover
acquires further philosophical and mystical significance. As women who had access to education, court
culture, and religious training, both poets infuse their work with a layered understanding of Sufi and
metaphysical traditions. Seref Hanim also emphasized the will of the lover, the emotional consciousness
and the ability to put a limit.

Throughout these six poets’ works, several shared strategies emerge. First, the lover is frequently granted
a voice of protest, clarity, or emotional self-assertion. Second, the beloved is often humanized or even
problematized, rather than idealized. Third, love is redefined not as passive endurance but as a space for
ethical questioning, inner growth, and emotional communication. These shifts, while subtle, accumulate to

[454]



IR
adebi elesliri dergis! Ekim 2025, 9(2)

form an alternative poetics of love one that is sensitive to gendered experience and deeply invested in
human dignity.

By highlighting these alternative representations, the article argues that women poets in the Divan tradition
should not be viewed as marginal imitators of male poets but as creative interlocutors who expanded the
aesthetic and ethical possibilities of classical literature. Their reimagining of the lover and the experience
of love challenges the universality of the male poetic voice and offers a richer, more diverse understanding
of Ottoman literary culture. Rather than breaking with the tradition, these poets inscribe themselves within
it on their own terms.

In conclusion, the answer to the questions “What is love?”” and “Who is the lover?” is manifold in the works
of these women. Love can be defiance, introspection, devotion, resilience, or divine yearning. The lover
may suffer, but she also questions, dreams, and speaks. This multiplicity not only enriches the corpus of
Ottoman poetry but also reveals the intellectual and emotional agency of women poets whose voices
continue to resonate today.

Giris

Klasik Tiirk edebiyati, yiizyillar boyunca belirli estetik kaliplar, ahenk unsurlari, nazim bigimleri
ve temalar etrafinda sekillenen koklii bir siir gelenegidir. Bu gelenekte sdylemin yonii ve
kullanilan mazmunlar biiylik 6l¢iide erkek sairlerin kalemiyle ve bakis acisiyla insa edilmis
gibidir. Hal boyle olunca her ne kadar cinsiyeti oldugu agik¢a ifade edilmese de iiretilen sanatin
mahsulii olan ask erkek sesinden yankilanmaktadir ve bu edebiyatin sairlerinin ¢ogunlugunu
erkek sairler olusturmaktadir. Ancak sayilari erkek sairlerin sayisina oranla az olsa da bu gelenek
igerisinde kadin sairler de yetigsmistir. Kadin sairler, klasik Tiirk siirinin geleneksel kaliplarini ve
temalarin1 aynen kullanirken, erkek sairlerle paralel bir zeminde ve aym kaliplarla siir yazmak
zorunda olduklari i¢in toplumsal ve kiiltiirel yapinin etkisiyle 6zgiin bir siirsel alan yaratmakta
zorluk ¢ekmiglerdir. Ancak, her ne kadar ayni siir gelenegi iginde yer alsalar da kadin sairler, bu
geleneksel c¢erceveye kendi toplumsal kimliklerini ve bireysel deneyimlerini eklemeye
caligmiglardir. Zeyneb Hatun, Mihri Hatun, Leyla Hanim, Seref Hanim, Fitnat Hanim, Adile
Sultan ve diger tiim kadin sairler, bu siir sistemine yalnizca dahil olmakla kalmamis; onu kendi
sesleriyle yeniden kurmaya ¢alismis, yer yer doniistiirmiis ve gogu zaman sorgulayan sdylemler
de gelistirmislerdir. Onlarin varligi, klasik siirin tekil, eril ve duragan bir gelenek olmadigini;
aksine icinde farkli Agik kimliklerini, agk tanimlarini, 6znel duyarliliklart ve cinsiyet temelli
farkliliklar1 barindiran canli bir edebi zemin oldugunu gostermistir.

Kadin sairler, klasik siirin nazim bigimlerini ve mazmunlar diinyasini ahenk unsurlariyla birlikte
ustalikla kullanmig, fakat bu bigimsel hakimiyetin tesinde siire kendi toplumsal konumlarinin,
bireysel tecriibelerinin ve kadinlik bilincinin izlerini tasiyan yeni anlam katmanlar1 da
eklemisglerdir. Bunlardan birisi ise bu makalenin de konusu olan ask ve asik kavramlarina dair
kurduklar1 katmandir. Zira klasik siirde ask, yalnizca bireysel bir duygulanim degil, ayn1 zamanda
varolussal bir hal, bir aray1s ve kimi zaman bir itaat bigimi olarak kurgulanir. Asik ise cogu zaman
masuka tabi, edilgen ve miitevazi bir figiirdiir. Kadin sairlerin siirlerinde, ask ve asik anlayiglart
cogu zaman erkek sairlerin yaklagimlarindan farkli bir 6zgiirliik ve bagkaldir1 barindirir; bu da
onlarin siirlerini yenilik¢i kilmaktadir. Bununla birlikte, toplumsal sinirlamalar ve donemin edebi
normlari, kadin sairlerin bu yenilik¢i ¢abalarinin ¢ogu zaman tam anlamiyla ifadesini bulmasina
engel olmustur. Yine de erkek sairlerin egemen oldugu bu geleneksel edebi ortamda, kadin
sairlerin varlig1, yeni ve farkli bakis acilari liretme ¢abalar1 agisindan dnemli bir deger tasir. Peki,
kadin sairler i¢in ask nedir? Ve onlarin siirlerinde asik kimdir? Bu ¢aligma, s6z konusu sorular
cercevesinde, kadin sairlerin aski nasil tanimladiklarini ve asik kimligini hangi yonlerden
farklilagtirdiklarin1 ortaya koymayi amaglamaktadir. Ozellikle yiiz gevirebilen, bagkaldiran ve
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cinsiyetini agikca ifade edebilen asik figiirleri lizerinden, kadin sairlerin klasik siir gelenegi
icindeki yenilik¢i ve elestirel yaklagimlari degerlendirilecektir.

1. Klasik Tiirk Edebiyatinda Ask ve Asik

Sevgi ve muhabbet anlamlarima da gelen ask, varolusun temel nedeni ve insanin hakikati
anlamasinin bir yolu olarak goriiliir. Ask, klasik Tiirk siirinin ana temalarindan biridir ve bu siirin
estetik, felsefi temellerini olusturan bir anlamlar biitiiniidiir. Bu ask her ne kadar sairler tarafindan
¢ogunlukla bireysel bir duygu olarak ele alintyor gibi goriinse de onun ilahi, metafizik ve estetik
boyutlar1 vardir. iskender Pala Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii’niin “Ask” maddesinde ask
methumunun iki ayr1 sekilde ele alinmasinin faydali olacagini belirtmektedir. Bunlarin ilkinde
tasavvufi boyutta bir agkin agiklamasi yapilirken ikincisinde siire konu beseri nitelikli bir ask ele
alinmigtir (Pala, 2002: 47-48).

Tasavvufi gelenekte kainatin yaratilis amacimin dayandirildigi “Ben gizli bir hazine idim.
Bilinmeyi istedim ve alemi yarattim.” kutsi hadisi ilahi askin bir tezahiirii olarak goriilmiistiir.
Allah gizli bir hazine olan sonsuz sifatlarinin ve isimlerinin tecellisi i¢in 6nce kéinati sonra da
tiim bunlar bilinsin, taninsin ve sevilsin diye insan yaratmistir ve bdylece ask dogmustur. Bu
kaynag1 11ahi olan bir asktir. Beseri ask ise idealize edilen bir giizele duyulan, ¢ogu zaman
platonik ve ulasilmaz bir agktir.

[14hi ya da beseri olan bu agkin hayal diinyasini olusturan tiim unsurlar klasik Tiirk siirinde cesitli
anlam katmanlariyla islenerek farkli baglamlarda, farkli anlamlarda kullanilmistir. Asigin idealize
edilen zalim ve acimasiz sevgiliye duydugu, onu halden hale sokan, ¢ogu zaman hicrana gebe, ne
olursa olsun umudu da iginde barindiran tutkulu diinyevi/beseri olan aski, ilk asamadir. Asik
bununla beraber ve bundan hemen sonra varligini anlamlandirma yolculugunda maddi olandan
styrilip manevi olana, hakikate ulagma istiyakiyla tasavvufi bir agkin gergekligiyle ikinci agamaya
gecer.

2. Klasik Tiirk Edebiyatinda Kadin Sairler ve Siir Yazma Motivasyonlar1

Klasik Tiirk edebiyatinin 13. ylizyildan 19. yiizyila uzanan tarihsel seyri igerisinde siir yazan
sairlerin kesin sayisin1 tespit etmek zordur ¢linkii bu gelenek yaklasik 600 y1l boyunca Osmanl
Imparatorlugu sinirlari icinde oldukga genis bir cografyada varligim siirdiirmiistiir. Bu edebiyat
yalnmzca Osmanli cografyasinda degil, ayn1 zamanda Iran ve Tiirkistan gibi bolgelere yayilan
Tiirk-Islam kiiltiiriiniin bir pargasi olarak da gelismistir. Fakat yine de klasik Tiirk edebiyatinin
biyografik kaynaklari olan tezkireler, divan sahibi sairlerin divan metinleri, mecmualar gibi baz1
temel kaynaklar bizlere bu sayinin tespitinde yardimci olmaktadirlar. Bu say1 Tiirk Edebiyati
Isimler Sozliigii/TEIS! Projesi kapsaminda dijital ortamda biyografisi okuyucu ile bulusturulan
5263 biyografiye isaret etmektedir. Bu kalabalik sairler toplulugu igerisinde kadin sairlerin say1s1
ise oldukca azdir.

Kadin sairlerle alakali en giincel calisma on ciltlik bir kitap dizisi halinde yayimlanmustir.
Editorliigiinii Nihat Oztoprak’mn yaptign Klasik Tiirk Edebiyatinda Kadin Sairler-Siirin Zarif
Kalemleri adl1 serinin ilk cildinde eldeki verilere gore bu saymnin tespitinin miimkiin olmadig1
belirtilirken klasik Tiirk edebiyati tarzinda divan, divange, mesnevi ve siir yazan kadin sairlerin
sayisinin 90 civarinda oldugu belirtilmistir (Oztoprak, 2024: 25). Bu saymin oldukca az
olmasinin sebepleri irdelendiginde ortaya konan gerekcelerin genellikle cogunlugunun Osmanli
toplumunda erkek egemen bir yapinin hakim olmasi ve sanatin da bu yapi etrafinda gelismesi ile
alakali oldugu goriilmektedir. Kadinin kamusal alan sinirliligi, genellikle ev ve aile odakli bir

! Detayli bilgi i¢in bakimz: Tiirk Edebiyat1 Isimler Sozliigii/TEIS
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yasam slirdiirmek zorunda olmasi, kadinlarin biiyiik cogunlugunun sistemli bir medrese egitimi
alamiyor ve bdylelikle Arapca ve Farsga 6grenemiyor olmasi -ki bu durum divan edebiyatinin
temel unsurlarin1 olusturdugu icin olduk¢a Onemlidir- siir yazmalarmi da haliyle olumsuz
etkilemekteydi. Boylesi dezavantajli bir ¢evrede avantajli bir kesimde yetisen sairler klasik Tiirk
edebiyatinin kadin sairleri olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

Klasik Tiirk edebiyatinda siir yazan kadin sairlerin biyografileri incelendiginde neredeyse
tiimiiniin entelektiiel cevrede (saray, konak gevreleri) yetismis, edebi zevkleri gelismis, aileleri
araciligryla iyi bir egitim almis, Arapca ve Farscayl cogunlukla aile iginde 6grenmis ve estetik
kaygi tasiyarak siirle ilgilenmis olduklar1 goriilmektedir. Onlarin siir yazma motivasyonlari
cogunlukla estetik kaygilar dogrultusunda olsa da aralarinda ekonomik endiselerle siir yazan
saireler de yok degildir. Ornegin talihsiz bir evlilik yasayan Leyld Hanim, Divan’indaki bir
kasidesinde (Arslan, 2018: 24), kii¢iik yasta babasiz kalip maddi sikintilar ¢eken Seref Hanim bir
kaside ve bir mesnevisinde (Arslan, 2018:54, 382) yasadiklari sikintilardan s6z ederek himmet
timidi ile niyaz etmislerdir. Diger taraftan ask, ayrilik, toplumsal kisitlamalar nedeniyle
deneyimledikleri 6zlemler, yasadiklar1 kayiplar, hayal kirikliklar1 ve umutlar kadin sairlerin siir
araciligiyla ifade etme firsati bulduklar1 diger duygular olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kadin sairlerin siirlerinde dini-tasavvufi imajlarin da olduk¢a yogun bir sekilde yer aldigi
goriilmektedir. Kisisel hayatlarinda yasadiklar1 sikintilar, kayiplar ve acilar onlar tasavvufl
yasam pratigine yaklastirmis; yer edinme, si§inma duygusu ile cesitli intisaplar gerceklestirmis
siiri de bu duygu ve yasantiy1 ifade etmenin bir vasitasi olarak kullanmislardir. Leyla ve Seref
Hanimlarin Mevlevi, Adile Sultan’in Naksibendi tarikatina bagl olduklari siirlerinden de apagik
bellidir.

Kadin sairler siir sahasinda kendilerine bir yer edinmeye ¢alisirlarken birbirlerinden desteklerini
esirgememislerdir. Hem sosyal iletisim yoluyla hem de nazire ve miisterek siir yazma gelenegi
ile birbirleriyle baglantilarini siirdlirmiis, yazdiklar siirlere iltifat ederek birbirlerini siir yazmaya
tesvik etmislerdir. Bu kollektif biling onlarin siir yazma motivasyonlarina olumlu katkilar
saglamistir.

3. Kadin Sairlerin Aski ve Asig1 Tammlama Bicimleri

Klasik Tirk edebiyatinda kadin sairlerin siirlerinden duyulan sesin cinsiyetine dair nitelikli
caligmalar mevcuttur (Yalginkaya, 2012 ve Toska, 2018). Eger bu siirin bir cinsiyeti oldugu kabul
edilirse kadin sairlerin siirlerinde gelenege uygun olarak, aslinda séylenmese de Oyle oldugu
disiiniilen erkek sesinin duyuldugu sdylenebilir. Fakat bu sdylenirse bazi siirlerde bariz bir
sekilde duyulan kadinca terenniimler, bir kadin olduguna emin oldugumuz asik tipi nereye dahil
edilecektir? Bu durumda s6ylenebilir ki bu bir gelenek siiri dahi olsa sairin yasantisi, duygusu,
kim oldugu siirde ses bulacak, muhataba kendini a¢ik edecektir. Calismamizin ¢ikis noktasini tam
olarak bu sorular olusturmus ve temel temini agskin olusturdugu bu siirde agskin ve asigin kadin
sairler tarafindan nasil tanimlandigi kendi siirlerindeki betimlemeleri araciligiyla irdelemek
oncelikli amag haline gelmistir.

15. ylizyilin ve edebiyatimizin en meshur kadin sairi Mihrl Hatun, kaynaklarin bildirdigine ve
siirlerindeki ifadelerine bakildiginda giizel, kendinden emin, erkeklerden g¢ekinmeyen, onlar
arasinda rahat hareket edebilen, hos sohbet, hatta biraz suh ama bir o kadar da iffetli ve iradeli bir
kadin sairdir (Deniz, 2024: 27). Mihri Hatun iyi bir tahsile sahiptir fakat onu iyi bir sair yapan
hususlardan en 6nemlileri babasinin Beylayi mahlasi ile siirler yazan bir sair olmasi ve kendisinin
de II. Bayezid ve Sehzdde Ahmed’in sehzade saraylarinda kurulan sohbet meclislerine katilma
imkanina sahip olmasidir denilebilir. Gerek giizelligi gerek donemine gore rahat sayilabilecek
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yasam tarzi sebebiyle ad1 ask dedikodularina karisan sair, edebiyatimizin belki de en cesur kadin
sairidir. Kadins1 ifadelerini, samimi duygularini, agki algilama bi¢imini kadin sesi ile
yansitmaktan ¢ekinmemis ve siir gelenegimizin erken donemlerinde oldukca iddiali bir tavir
takinmistir. Siirlerinde siklikla agka ve asiga dair diisiincelerini ifade eden Mihri Hatun, Hammer
tarafindan Osmanli’nin Sappho?’su (Hammer, 2024: 354) olarak anilmustir.

Mihri Hatun agk nedir ve onu kim bilir sorusuna bir beytiyle cevap vermeye ¢alismigtir. Acemi
olanlar ne bilsin? Ask Allah’m sirridir. Ey Mihri Allah’a hamdolsun ki bu irfan cahilden gizlidir:
“Ask bir sirr-1 I1ahidiir ne bilsiin miibtedi

Hamdii-lillah Mihri cahilden bu ‘irfan gizlidiir’ (G.41/10 Arslan, 2018 :72)

Ask Mihrl Hatun igin tarifi zor bir husustur. Bunca zamandir defter, divan karalayip siir
yazmasina ragmen, askin bir boliimiinii dahi tek bir cephesiyle yazamaz/anlatamaz:

“Ask babin dahi bir vech ile tahrir idemez

Mihri kim bunca zaman defter i divan karalar” (G.25/6 Arslan, 2018 :64)

Mihri Hatun’a gore ask kisiyi genglestirip ona tazelik verir. Mihri bir asik olarak Zelih4, sevgili
de Yasuf’tur. Ey Mihri, sevgili sana Yasuf bakist ile baktigindan beri ask, tipki Zeliha’yi
genglestirdigi gibi seni de geng ve taze yaptt:

“Nev-ciivan itdi Zeliha gibi Mihr{ seni agk

Kilali lutf ile Yasuf-nazarin sah sana” (G.5/5 Arslan, 2018:53)

Mihri ne istedigini bilen ve bunlar dile getirmekten de ¢ekinmeyen bir asik profili ¢izmektedir.
Asik ne istedigini bilir, artik derde doymustur, derman talep etmektedir. Asagidaki beyitte
talepkar asik portresini gérmekteyiz:

“Diismisem derdiine cana derde derman isterem

Dostum derdiin yeter derdiime derman isterem” (G.110/1 Arslan, 2018:109)

Ask, Mihri igin ruhu sonsuza kadar doyuran bir gida niteligindedir. O sevgilinin aski Mihri’nin
ruhunu 6ylesine doyurmustur ki, kiyamet giiniine kadar diinyada ac¢lik gérmez:

“Bir gida virmis durur rihina agki Mihri'niin

Gormez ol ta hagre dek ray-1 cihanda aglik” (G.78/7 Arslan, 2018 :93)

Mihri Hatun’un kadin sesini duydugumuz asagidaki beyitlerde asik geleneksel 6zelliklere uygun,
sevgiliden gelecek her tiirlii cefaya razi bir sekilde tasvir edilmistir. Siirin genelinde klasik sekilde
tasvir edilen as1gin portresi son beyitte bir miktar degismis ve siir bir gozdagi ile son bulmustur.
Asik Mihri halini sevgiliye “eziyetinden hasta gonliimiin neler ¢ektigine bir bak; yakanu ¢oktan
askin eline kaptirmis bir kdleyim” diyerek arz etse de “Eger bu belal1 Mihri’yi unutursan seni
Allah’a havale ederim.” sonsdzii ile geleneksel asik tarzini degistirir. Yani Mihri’ye gore asik,
klasik siirde kabul edilen tiim vasiflara sahiptir ama sabrinin da bir limiti vardir:

“Ne ceker cevriin ile haste-diliin

Haline bir bak a efendicigiim

Cokdan askun eline ben bende
Virmisimdiir yaka efendicigiim

Unudursan belalu Mihrf'yi
Seni kodum Hak’a efendicigiim” (G.108/3-4-5 Arslan, 2018:108)

2 Antik Yunan lirik sairi.
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18. yiizyil sairlerinden Fitnat Hanim sair bir ailenin kizidir. Biiyiik babasi Seyhiilislam Ebd ishak
Ismail Efendi “Naim” mabhlasi ile siirler yazmis, babas1 Seyhiilislim Mehmed Esad Efendi,
amcas1 Seyhiilislim Ishak Efendi ve kardesi Mehmed Serif de edebiyata ilgi duymus, her biri
birer divan sahibi olacak kadar bunda ileri gitmislerdir (Akiin, 1996: 43). Bbyle bir ortamda
yetisip 6nemli sair ve ediplerle bir araya gelme imkéni bulan Fitnat Hanim da iyi bir egitimden
geemis, siir sahasinda varlik gostermistir. Fitnat Hanim’in siir tarz1 ile alakal tiim kaynaklarin
hemfikir oldugu konu onun siirini erkek sairlerden farksiz diisiiniip, hissedip yazmis olmasidir.
Fitnat Hanim 6rnegi bu dzellikleri bakimdan oldukca énemlidir. incelenen diger kadin sairlerde
bazen sezdirilen bazen de bile isteye acik edilen kadin sesinin Fitnat Hanim’da duyulmamasi onun
klasik s6ylemi ustaca kullaniyorum iddias1t m1 yoksa stratejik bir cinsiyetsizlik ya da cinsiyetler
iistll bir ses tercihi mi bununla alakali kesin bir bilgi bulunmamaktadir. Fakat Fitnat Hanim’in
gazelleri incelendiginde, onun klasik Tirk siirinin yerlesik ifade kodlarini biiyiik bir ustalikla
kullandig1 goriiliir. Fitnat Hanim’in siirlerinde agk, genellikle bir asigin sevgili karsisindaki
teslimiyeti, boyun egisi ve ¢ile cekisi baglaminda ele alinir. Bu baglamda, klasik Tiirk siirinde
yiizyillar boyunca siiregelen erkek asik sesi, Fitnat Hanim’1n siirlerinde de varligini korur. Sair,
askin Oznesi olarak kendisini konumlandirirken, duygularini ifade etme bi¢imi, sevgilinin
erisilmez olusu karsisinda gosterdigi tutum ve kullandigi mazmunlar itibariyla klasik erkek
sairlerle ayn1 sdylem ¢izgisini slirdiiriir. Bu tercih, onun hem edebi sayginlik kazanma arzusunun
hem de donemin poetik normlarma iliskin cinsiyet kurgusunun bir yansimasi olarak
degerlendirilebilir.

Fitnat Hanim’in asigv/’kendini aslan, sevgiliyi de ahu olarak tanimladigi beyitleri yukaridaki
bilgiler baglaminda dikkate degerdir. ilk beyitte ahularin erkek aslanla dostluk kurmayacagini
sOyleyerek kendini agikca erkek aslan olarak betimleyen sair ikinci beyitte bu kez de ahuya av
olan aslan betimlemesi yapmaktadir:

“Uns ii iilfet eylemezken sir-i nerle ahtivan
Fitnata dille aceb kim ¢esm-i canén asind” (G.3/6 Cegen, 1996: 313)

“Bildiim alinca gonliimi Fitnat o gesm-i sth

Siri bu destiin olmada sayd dhuvanina” (G.56/7 Cegen, 1996: 366)

Fitnat Hanim’in Divan’inda yer alan ve asagiya mahlas beytini aldigimiz ask redifli gazelinde
sairin agk1 klasik anlayisa gore tanimladigini gormek miimkiindiir. Ask miiptelasi diinya dertlerini
umursamaz, ask hastaligina tek gare sevgilinin 14l renkli dudagidir, agk macerasi kaleme sigmaz
bu sebeple goniil derdini bir mektupla beyan etmek miimkiin degildir. Ask kaptani goniil gemisini
hakikat sahiline ulastirir, asik i¢in en kiymetli yer sevgilinin esigidir. Mecniin ve Ferhad gittiyse
de agk meydani yine divanelerle doludur, Fitnat gonca misali suskun olsa da askin sabah riizgér
onu soyletir:

“Fitnat tabi’at olsa da dem-beste gonca-ves

Eyler siikiifte netha-i bad-1 saba-y1 ask” (G.32/7 Cegen, 1996: 342)

19. yiizy1l sairlerinden, anne ve baba tarafindan aydin, okuyan yazan, edebiyata asina bir aile
ortami i¢inde yetistigini hayat hikayesinden ve siirlerinden anladigimiz Leyla Hanim 6zellikle bu
cevrede kendisi i¢in gerekli bilgileri edinmis, belki 6zel hocalardan ders almig ve sartlar elverdigi
Olgiide ilim ve edebiyat sohbetlerinde de bulunmustur (Arslan, 2018: 4). Leyld Hanim’in
yasantisina bakildiginda siirlerine yansiyip iislubuna hizmet eden iki mesele oldugu goriiliir:
Talihsiz bir evlilik ve maddi sikintilar. Siirlerinden hareketle Leyla Hanim i¢in Mihri Hatun’dan
sonraki en 0zgiir kadin sairdir demek yanlis olmayacaktir. Yetistikleri yiizyillar onlara ¢ok farkli
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bir edebi ortam ve olanaklar sunsa da siir yazma tarz ve motivasyonlarinda, baskaldir1 sekillerinde
benzerlikler oldugu agiktir.

Leyla Hanim’1n Divan’inda yer alan “agk” redifli gazeli bizlere aska ve asi1ga bakigini anlatmasi
bakimindan énemlidir. Asagida ilk beytine yer verilen gazele “sakilyi ask sohbetine davet ederek
baslayan sair agk olgusundan s6z eder. Askin adetinin goniil kan1 igmek oldugunu, agk sarabinin
zehir, meclisinin de kiilhan oldugunu askta rahat bulunmadigini, agk baga gelince nice hazinelerin
titkendigini, aska ragbet edenin canini sevgiliye kurban etmesi gerektigini” anlatir:

“Sakiya gel agalim sohbet-i agk

Mey-i giil-reng iledir lezzet-i agk” (G.60/1 Arslan, 2018: 172)

Leyla Hanim bir asik olarak sevgilinin tiim 6zelliklerine hakimdir. “Biliiriim” redifli gazeli ile
bildiklerini tek tek anlatir. Ey sevgili yeter! Yiiziime karsi yemin etme ¢iinkii ben yalandan
verdigin sozleri bilirim:

“Yiizime karsu yemin eyleme bihiide yeter

Kizb ile eyledigin va‘deyi zira biliirim” (G.84/2 Arslan, 2018: 186)

Leyla Hanim, ask yolunda laubali-mesreb bir asiktir. Olse de rakibe basini egmez:

“Astkim asik bu yolda laubali-mesrebim

Yar i¢iin 6lsem dahi agyara itmem ser-fiird” (G.96/23 Arslan, 2018: 193)

Soylu bir ailenin kizi olan Seref Hanim Klasik Tiirk edebiyatinin divan sahibi kadin sairlerinden
biridir. Sairin klasik ve hikemfi tarzda yazdig siirlerinin yaninda suh ve rindane bir edayla yazdigi
siirleri de vardir. Siirlerinden hareketle aska ve asiga bakis agisina dair bilgiler edinebildigimiz
sair bir gazelinin matla beytinde kendini “vakar1 hige sayan, askin deliligine diismiis ve toplumun
oldukca fazla dnem verdigi namus ve utanma duygularindan ge¢mis bir as1k” olarak tanimlar.
Seref Hanim da Leyla Hanim gibi kendine laubali-mesreb bir asik betimlemesi yapar, bu
benzetme kadin sairler nezdinde oldukga dikkat ¢ekicidir:

“La’ubali-mesrebim kayd-1 vakar olmaz bana

Asik-1 stirideyim namis u ar olmaz bana” (G.1/1 Arslan, 2018:210)

Asiklig1 ile iftihar eden Seref Hanim kendini benzersiz bir asik olarak tasvir eder. Sevgiliye kiigiik
de olsa bir gdzdagi vererek “Bu alemde ben gibisini bulamaz iste o zaman beni ararsin” vurgusu
yapar:

“Bir asik-1 na-dideyim dlemde misalim

Cana goremezsin o zaman ah ararsin” (G.177/2 Arslan, 2018:308)

Seref Hanim asagiya matla beytini aldigimiz gazeli ile aski kavramsallastirarak kendi
diinyasindaki manasini agiklar: Sair, ask davasini hakikate dayandiramaz bos laf ederse mahser
giliniine kadar aleme rezil olmay1 diler. Ask ¢oliinii siisleyen sairin kendisidir, Mecn{in’un ve
Ferhad’m ask nobeti artik yetmistir. Asig1, askinin divanesi eden sevgili her ne hikmetse artik
as1gin adin1 anmaz. Ask 6yle bir haldir ki sadece asigin degil nice filozoflarin da aklin1 almustir.
"Ask herkesin gonliine girmez, agsk ankasiin yuvasi ancak istigna dagidadir:

“Laf idiip bihtide eylersem eger da‘va-y1 agsk

Olayim ta riiz-1 mahser dleme riisva-y1 agk” (G8.3/1 Arslan, 2018:258)

Déneminin en 6nemli kadin sairlerinden biri olan II. Mahmut’un kiz1 Adile Sultan, bir yandan
kendisi siir yazmis bir yandan da kendi doneminde siir yazan kadinlar1 desteklemis,
cesaretlendirmistir. Sairin yasadigi donem olan 19. yiizyil, siirde birtakim degisikliklerin
yasandig1 bir donemdir. Bu dénem sairlerinde goriilen sey yeni siir arayiginin yaninda eskiyi
devam ettirme cabasidir. Adile Sultan boyle bir dsnemde Kantini Sultan Siileyman’mn Divan’mi
ilk defa matbaada bastirarak Tiirk edebiyatina biiyiik bir hizmette bulunmus (Ayc¢igegi, 2024: 28)
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ve klasik siirin devamliligina dair arzusunu ve baglhiligini gostermistir. Hayati incelendiginde
birbirini takip eden pek ¢ok kayip yasadigi gorillen sairin duygularini siire aktarmaktan
cekinmedigi Divan’inda yer alan iftirdk, tahassiir siirlerinden ve mersiyelerden anlasilmaktadir.
O halde Adile Sultan hakkinda sunu sdylemek yanhs olmaz: Siiri duygularmi aktarmak igin
dogrudan bir arag olarak kullanan Adile Sultan, bize askin kendi diinyasindaki tanimni da siirleri
yoluyla yapmaktadir ve siirleri bu baglamda incelenmeye degerdir.

Simetrik bir sekilde siirde tekrar ederek siiri ayni konu etrafinda toplamaya yardimci olan redif,
secimleriyle divan sairlerinin siirde farklilik yaratma gayelerine de katkida bulunur. Cok defa
siirde belirli bir duygu ve diisiinceye zemin hazirlayan redif ona “yek-ahenk” diye vasiflandirilan
konu biitiinligii kazandirir (Akiin, 1994: 402). Haklarinda tiim tezkirelerin belirli bilgileri
verdikleri ve bu bilgiler disinda pek de fazla bilgi sahibi olamadigimiz kadin sairlerin aski ve as181
tamimlama bi¢imlerinin bu kelimeleri redif olarak segtikleri gazellerinden hareketle ortaya
koymak da miimkiindiir. Bu siirlerde sozii edilen agkin ve as1gin niteligi ister mecazi olsun ister
ilahi bize sairlerin bakis agilarina dair dikkate deger bilgiler sunacaklart muhakkaktir. Adile
Sultan hem “ask” hem de “4s1k” redifli farkh gazeller yazmistir. Bazi siirleri tasavvufi mahiyette
degerlendirilmesi gereken siirler olsa da Adile Sultan’m ask tasavvurunu vermesi bakimindan
onemlidir.

Adile Sultan ask redifli gazelinde agki tanimliyor. Ask hem giizel hem heybetli hem de sasilacak
bir devlettir. Ask kavusma yolunun rahmet dolu kandilidir. Ask her iki cihanda yiikselme sebebi
ve kurtulusun kaynagidir, bolluk, bereket ve saadet getiren baska bir giictiir:

“Ol muhibbi sa’y ile gor nice bir haletdir agk

Hem cemil ii hem celil ii hem aceb devletdir agsk”

“Her muhibbi vasil-1 canan eder mahbib edip
Ciinki rah-1 vuslata kandil-i piir-rahmetdir agk”

“Dii cihanda ba’is-i rif’atdir hem mahz-1 necat

Miicib-i feyz ii sa’adet baska bir kuvvetdir ask” (G.96/1,3,4 Ozdemir, 1996)

Yasar Aydemir ve Halil Celtik “Redife Farkli Bir Bakis: Divan Siirinde On kafiye ve On Redif”
(Aydemir ve Celtik, 2008) baslikli ¢aligmalarinda misra basinda yer alan kelime tekrarlarinin
tekrir, nida ve istifham gibi s6z sanatlarmin diginda bir kafiye/redif meselesi olarak
degerlendirilmesi gerektigini belirtmislerdir. Adile Sultan Divani’nda yer alan ve musra basi
“agkdir” redifini tasiyan siir bizlere sairin diinyasindaki agkin tanimini yapmasi bakimindan
onemlidir. Asagiya mahlas beytini aldigimiz siirin genelinde askin cennetin anahtari, génliin 15181,
Leyla’y1 Mecniin eden gii¢ oldugu ifade edilmektedir. Ey Adile! Goniil derdini anlayarak onu
ifade eden agktir. Bak! Felegi kesfedip agiklayan asktir:

“Askdir fehm ile is’ar eyleyen derd-i dili

Askdir bak Adile carh1 eden kesf i beyan” (G.135/10 Ozdemir, 1996)

Adile Sultan’a gore asigin diinyadaki tek maksadi sevgilidir. Ve sevgilinin yoluna feda
edilmeyecek olan cana minnet edilmez:

“Cihanda neylesin canandan 6zge maksad1 asik

Feda olmaz yolunda cdna minnet eyleme asik” (G.98/1 Ozdemir, 1996)

Asik diinyanm zevkini sevgiliye duydugu aska degistiren; derdi, fikri sevgili ugruna canindan
dahi vazgegmek olan kisidir:

“Cihanm zevkini asik degisdi ask-1 canana

[461]



Ask Nedir? Agik Kimdir? Klasik Tiirk Edebiyatinda Kadin Sairlerin Aski ve Agig1 Tanimlama Bigimleri

Ki derd i fikri hep canana terk-i candir As1k” (G.98/2 Ozdemir, 1996)

Asigin her dem mutlu ve sevingli olmasi ancak sevgili ile miimkiindiir; ¢iinkii sevgili 4s18in
gonliinde ay, gogsiinde parlak dolunaydir:

“Seninle gonliinii her demde eyler hurrem i mesrar

Ki sensin dilde mah ii sinede mehpare-i as1k” (G.98/3 Ozdemir, 1996)

Asik bela ve mihnete razi olan bir sadiktir; asik, Allah’in hiiziinlii kalpleri sevdigini bilir:

“Bela vii mihnet {i hicrana eyva’llah eden sadik

Muhibb-i kalb-i mahziin oldugun Mevla bilir as1k” (G.98/5 Ozdemir, 1996)

Ask gizlenmelidir, Adile Sultan askin goniilde gizli tutulmasi gereken bir mefhum oldugunu
belirtir aksinin biiylik bir delilik oldugunu vurgular:

“Aski1 pinhan eyle dilde ziimre-i danadan ol

Sirr1 fas etmekdir ancak bir biiyiik divanelik” (G.105/3 Ozdemir, 1996)

Asikligin isaretleri nelerdir? Adile Sultan’a gére as1gmn gonlii pasli, cigeri dagli, yiiregi yarali ve
g06zii yasl olmalidir. Kendinin de bir asik olarak binlerce bu gibi isareti vardir:

“Goniil pash ciger dagh yiirek yarali g6z yash

Tamam asikligima bdyle nice bin nisanim var” (G.56/8 Ozdemir, 1996)

Askin kanunu asiklara eziyettir; Asik yarin cefasina sabreden kisidir:

“Askda kanin imis agiklara cevr eylemek

Asik oldur kim cefa-y1 yare sabretmek gerek” (D.13/1 Ozdemir, 1996)

Ask once asiklara naz ve isve gosterir; Asik olunca ise hemen ona canini feda etmek gerekir:
“Ask naz 1 sive evvel gosterir asiklara

Asik ol demde ona cani feda etmek gerek” (D.13/2 Ozdemir, 1996)

As1g1n tek aruzusu sevgilisinin arzusudur; Bin dert ve sikinti gekse de sabretmesi gerekir:
“Astkm ancak muradi dostunun makstidudur

Cekse de bin derd ii mihnet hep sebat etmek gerek” (D.13/3 Ozdemir, 1996)

4- Yiiz Cevirebilen, Baskaldiran ve Cinsiyetini Belli Eden Aslk: Kadin Sairlerin Yenilik¢i
Yaklasimlari

Zeyneb Hatun bilinen ilk kadin sairimizdir. Babasi tarafindan iyi bir egitimden gegirilen Zeyneb
Hatun, siir yazacak derecede Arapga ve Farscayr da yine babasindan 6grenmistir. Sultan II.
Bayezid ve oglu Sehzdde Ahmed’in Amasya’daki sancakbeyligi donemlerinde onlarin
hizmetinde ve meclislerinde bulunmus; sehzadeye kasideler sunmustur. (Ozkat, 2024: 54).
Tezkire yazarlar1 Zeyneb Hatun’un bir divan tertip ettigi yoniinde bilgiler kaydetmis olsalar da
heniiz boyle bir esere ulasilamamistir. Sairin tezkire ve mecmualarda 7 beyitlik bir gazeli, 2 kitas1
ve 1 Farsca beyti yer almaktadir. Hakkinda bu kadar sinirli bilgiye ve ele gecen az sayida siirine
ragmen iyi egitimi, saray cevresine olan yakinligi, dviilen sairlik yetenegi ve bilinen ilk kadin
sairimiz olmasi Zeyneb Hatun’la alakali arastirmacilarin hemfikir olduklari konulardir.
Kinalizade Hasan Celebi, Tezkire’sinde Zeyneb Hatun i¢in “Her ne kadar siir alaninda erkekler
kadar yetkin ve basarili olsa da akli eksik sayilan kadinlar toplulugundandir” yorumunu yapar
(Sungurhan, 2017: 408). Beyani, sairin siirlerini “bilgece, kizlarin isledigi nakis gibi olmayan,
erkekge” ifadeleriyle tanimlar (Kutluk, 1997: 112). Siirde basarili sayildigi halde cinsiyetinin bir
dezavantaj olmasi (aklen eksiklik), basarili olusunun siirinin erkekg¢e olusuna baglanmasi klasik
donemde kadin saire bakis agisini agikca gostermektedir. Fakat Mehmed Zihni Efendi
Mesahiru’n-nisa adli eserinde biyografi eserlerini de kaynak gostererek Zeyneb Hatun hakkindaki
diisiincelerini bir farkla nakleder: “Nami kadin olsa da yeni gelinleri siisleyen bezekgei gibi siirde
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giizellikleri ortaya cikaran bir yetenek ve yetkinlige sahiptir, erkekler de bu bakimdan onu
kiskanirlar.” (Mehmed Zihni Efendi, 1294: 285).

Beyani ve Hasan Celebi’nin bu yorumlar: Zeyneb Hatun’un kendisi tarafindan kendi beytiyle de
kismen dogrulanmaktadir. Bir kadin olarak kadinligi basit buldugunu okuyucuya erkek sesiyle
anlatir. Elde bulunan tek gazelinin makta beytinde sair kendine “Diinya siislerine bir kadin gibi
meyletmeyi birak! Mertce/erkekce sade kalpli ol, siisii terk et!” seklinde seslenmektedir:
“Zeyneb ko meyli zinet-i diinyaya zen gibi

Merdane-var sade-dil ol terk-i ziver it” (Ozkat, 2024: 60)

Zeyneb Hatun asagidaki kitada disil-eril meselesinden dem vurmaktadir ve bizlere bu kez de
kadin sair sesini duyurmaktadir. Cinsiyet iizerinden yapilan genel karsilastirmalara kars1 gelerek
geleneksel gliy u cevgan oyununun tasviri ile hiiner meydaninda nice kadinlarin topa erkeklerden
daha iyi vurabilecegini, erilligin giinese olgunluk/tamlik getirmeyecegi gibi, disiligin de aya
eksiklik/kusur getirmeyecegini vurgulamistir:

“Ne zenler var ki meydan-1 hiinerde

Bin erden yeg ururlar topa ¢evgan

Miizekkerlik kemal olmaya semse

Miienneslikden irmez maha noksan” (Ozkat, 2024: 64)

Mihri Hatun, Divan’inda yer alan “Tazarrundme-i Mihri-i Hakire” adli mesnevisinin birkag
beytinde disil-eril meselesine dair diisiincelerini belirtmistir. Bakis acisinin ¢agdasi Zeyneb
Hatun’la neredeyse ayn1 oldugu goriilmektedir:

“Ctinki nakis akl olur dirler nisa

A

Her s6zin ma’zir tutmakdur reva

“Bir miiennes yeg durur kim ehl ola
Bin miizekkerden ki ol na-ehl ola”

“Bir miiennes yeg ki zihni pak ola

Bin miizekkerden ki bi-idrak ola” (M.1/450,452,453 Arslan, 2018 :226)

Mihri’nin asagidaki beyti kadindan kadina bir uyar niteligindedir. Hz. Adem’in yasak meyveyi
dislemesi telmihi tizerinden asiklara ¢ok giivenilmemesi gerektigini vurgulamistir:

“Saye-i dildar ile germ olma sen asiklara

Dilberiin la‘li nebatin diglemis adem de var” (G.44/6 Arslan, 2018 :74)

Farsca bir kelime olan ve vastihten fiilinden gelen vasiht kelimesinin anlami1 Kanar’in Fars¢a
Tiirkge sozliiglinde “yiliz ¢evirme, usanma, bezme, bezginlik” (Kanar, 2013: 1725) olarak
gecmektedir. Kelime Afifi’nin Ferheng-name-i Si‘ri’sinde vastihten madde basiyla yer alir ve
“kinaye ile yiiz ¢evirme, kaginmak bir seyden vazgecmek” seklinde agiklanir. Sozliikte bu
manalarla birlikte kelimenin “sevgilinin eziyetinden ve zulmiinden usanip, ona kars1 mesafeli bir
tutum takinmak” anlamina geldigi belirtilir. Afifi kelimenin anlamimi agikladiktan sonra Sifai
divanindan sectigi, sevgiliye serzenis ve zamandan sikayet temali bir beyit 6rnegi verir (Afifi,
1391: 2587). Fars siirinde yer alan bu tarzin Tiirk siirindeki yansimalari iizerine miinferit sairler
iizerinden yapilmis ¢aligmalar mevcuttur. Calismalarin genelinin odagi Osmanli siyasi hayat1 ve
paralelinde toplum hayatinin degisip doniismeye basladig1 17. yiizy1l ve sonrasi sair ve siirlere
cevrilidir. Bu genel hatlar ile anlasilir bir durumdur. Her ne kadar bu siir tarzinin 6rneklerini 15.
ylizyildan itibaren edebiyatimizda goriiyor olsak da 17. yiizyildan sonra giinliik hayatin siirde
daha cok islenmesi, gerceklige baglilik, zihniyet degisimi ve tiim bunlara paralel olarak sairin
diinyasiin, sevgiliye bakisinin, kendini ifade edisinin de degismesi ortaya mevcuttan farkl bir
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seven ve sevileni ¢ok acik bir sekilde ¢ikarmistir. Burada iizerinde durulacak mevzu degisen asik
tavri olacaktir. Artik asik sevgiliden yiiziinii ¢evirebilecek kadar cesur, gogsiinii daraltan derdine
baskaldiracak kadar isyankardir. Calismamizin hareket noktasi kadin sairler oldugu igin
orneklerimiz de kadin sairler iizerinden sunulacaktir. Baskaldiran asik ne yapar? Sevgiliden
yiiziinii ¢evirmesi neye baglidir? Tiim bunlar siirine alan saire yenilik¢i diyebilir miyiz?

Mihri gelenek icerisinde en gozii kara kadin sairdir demek sanityoruz ki yanlis olmayacaktir.
Duygularim aktarmak konusundaki aciklig1 15. yiizyilda siir yazan bir kadin sair i¢in muazzam
bir cesarettir. Asagidaki gazelde genel itibartyla sevgiliye olan olumsuz duygularini, sitemlerini,
yer yer de beddualarini iletmekten ¢ekinmeyen bir asik sesi duyulur, Mihri, sevgiliye “begiim”
demekten ve hitapla cinsiyeti agik etmekten ¢ekinmez:

“Ben umardum ki seni yar-1 vefa-dar olasin

Ne bileydiim ki begiim béyle cefa-kar olasin”

“Beni azade iken agka giriftar itdiin
Goreyin sen de bentiim gibi giriftar olasin”

“Sen ¢ikardun beni ziilfine uyup basdan i dil
Gaoreyin sen dahi bu yolda ki ber-dar olasin”

“Bed-dua itmezem amma ki Huda'dan dilerem
Bir sentin gibi cefa-kara heva-dar olasin”

“Simdi bir haldeyem kim ilenen diismenine

Dir ki Mihri gibi sen dahi siyeh-kar olasin” (G.120/1,6,7,8,9 Arslan, 2018 :114)

Mihri Hatun, kadin sesiyle ve erkege hitap duygusu sezdirerek sevgiliye “efendicigim” seklinde
seslendigi bir gazel yaznustir. Asik adeta biknustir, sevgiliye “yeter” diyecek ve artik derdine
derman olacak merhemi agik¢a talep edecek kadar. Efendicigim, gonlii yik, can1 yak yeter;
kavusma merhemini ylire§imin yarasina str:

“Dili yeter yik a efendicigiim

Can yeter yak a efendicigim”

“Yiiregiim yaresine vuslatunun

Merheminden yak a efendicigiim” (G.108/1,2 Arslan, 2018 :108)

Efendim hitab1 Leyla Hanim’in da bir gazelinde kendini gosterir. Sair, ihsanlara layik sevgiliye
sevgisini sunarak bagladigi gazeline sitemle devam eder. Rakibe dudaklarini sunan sevgilinin
asiga sundugu ancak elem ve tasadir:

“Benden sana bir arz-1 mahabbetdir efendim
Layik sana ihsan u miiriivvetdir efendim”

“Agyéra sunup leblerini asik-1 zara

Gosterdigin alam u kiidaretdir efendim” (G.80/1,4 Arslan, 2018: 184)

Seref Hanim bir kitasinin ilk beytinde sevgiliye “begim” hitabiyla cinsiyetini agik eder. Sevgilinin
kirpiklerinin yarasi ds181n gonliinii 6ylesine yakmustir ki lale bahgesinden farki kalmamustir:

“Zahm-1 miijenle sorma dil-i dag-dardan
Hig fark: kalmadi a begim lale-zardan” (Kita 11/1 Arslan, 2018:401)
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Mihri geleneksel giizellik kaliplarinin disina ¢ikar. Giines gibi parlak, ay gibi degerli bir giizellige
sahip olmadigi gibi kaslarinin yay, saglarinin da niganci olmadigini belirtir. S6z ustalari ona giizel
demis olsalar da o sair s6ziiniin yalan olduguna inanir. Kendisinden saka yollu 6piiciik istenmesi
iizerine kendi yaslhili§ina vurgu yaparak bu blisenin ancak ishal zahmeti oldugunu belirtir. Bu
gazel sairin gelenek i¢indeki aykir tavrinin 6rneklerinden sadece biridir:

“Ne hiisniim afitdb u ne hod méah gencidiir

Ne kaslarum keman u ne ziilfiim nisdncidur

Biihtanlar eylemis bize ra‘na deyii hatib
Sa‘irleriin birincisi gayet yalancidur

Lag ile blse istese bizden ‘aceb degiil
Sakali giilse her kisi iller giilencidiir

Simden girli Makami biziim biisemiiz heman
Yillarla yiirek agrisi ishal rencidiir

Her asitana yliiz stiriyiip bise cerr ider

Bu bab i¢inde Mihri de senden dilencidiir” (G.51 Arslan, 2018 :77)

Mihri’nin redif se¢imiyle muhtevasii ortaya koydugu gazelindeki sert ve baskaldiran tavri her
beyitte yeniden yanki bulmaktadir. Bundan bdyle tiim giizellere, onlarin bos iddialar ile
verdikleri vaatlerine yaziklar olsun! Bunlarin kahrini, cefasini yine bile iyi ¢ektik daha da onlara,
rakiplere yalvaranlara yaziklar olsun! Sevgilinin kendini sevene degil sevmeye ettikleri itibara,
arsizliklarina da yaziklar olsun! Bu soziinden donenlerin sdziine itimat ettigi i¢in Mihri’ye de
yaziklar olsun:

“Simdiden girii cihan hiblarinun varma yuf

Kuri da’valar ile itdiigi ikrarina yuf

Eyii ¢cekdiik bularun cevr ii cefasin be yiiri
Nice bir yalvaralum yarina agyarma yuf

Hey bu ris-handeleriin bir bas1 vii bin dil ile
Asikin aldayici kavli yalan yarma yuf

Seveni sevmez i bunlar ha sever sevmeyeni
Ko bu mahbtiblarun diinyede bi-arma yuf

Itimad itdiigiciin ahdine hercayileriin

Mihri'niin dahi cihanda ciiriik efkarina yuf” (G.74 Arslan, 2018 :90)

Rakibin devrede ve dahi revagta oldugu bir senaryoda asik olarak yer almak istemeyen Leyla
Hanim “gidemem” diyerek bir baskaldir1 gazeli yazar. Diger taraftan kullandig1 kii¢tiltme eki “-
cigim” ile bizlere bir kadin sesi duyurmayi1 da ihmal etmez. Sevgili i¢in atilacak “gayrinin/rakibin
semtine gitmek” ve “gayrina/rakibe taze-giiftarin1 vermek” adimlariin onu herkese maskara
edecegi bilincindedir ve buna izin vermeyecektir. Her ne kadar Leyla Hanim sevgiliye bagkaldirsa
da araya yazdigi bir beyitle (4.beyit) saf sadakatini vurgulamay1 da ihmal etmez. Bu da sairlerin
ne kadar isteseler de gelenegin ruhundan tam anlamiyla uzaklagsamadiklarinin gostergesi
niteligindedir:
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“Semt-i agyara seningiin gidemem sultdnim
Kendimi mashara-i nas idemem sultinim

Resk ider kityuna vardigima her lahza rakib
Ben o segden ac1 sz isidemem sultdnim

Dil-i divanecigim sende eménet tursun
Kohnedir 6rseleyiip incidemem sultanim

Sana gonliim vireli hayli zaman olmusdur
Meyl idiip gayrilere perkidemem sultanim

Taze giiftarim1 agyara viriip de Leyla

Kendimi mashara-i nis idemem sultanim” (G.77 Arslan, 2018: 182)

Leylda Hanim “ne dirlerse disiinler” redifli gazeli ile bizlere pervasiz bir asik profili ¢izer.
Kaynaklarm kisa siireli bir evlilik yaptig1 konusunda hemfikir olduklar1 fakat detayli baska bir
bilgi vermedikleri Leyla Hanim bu gazeliyle onu yargilama niyetinde olanlara bir cevap vermistir.
“Astk, sevgiliyle sarap icecegi meclisin hazirligini yapmaktadir, sevgilinin anber gibi mis kokulu
kakiillerini koklamaktadir (riiyada dahi olsa) ve kim ne derse desin artik umurunda degildir. Asik,
ayiplanmaktan ¢ekinmez ¢iinkii 6teki diinyada gercekler ortaya cikacaktir; Kara yiizii hesap
giiniinde ak olsun bu ona yeter. Kimsenin ne dvgiisiine ne de yergisine aldiris etmez, umursamaz;
tenhada sevgilinin ayagina kapanip sevgi ve samimiyetini arz eder.” Genel itibariyla etrafinda
olan biten her seye kayitsiz sadece duygularin ehemmiyeti ¢er¢evesinde yazilmis bu gazel bizlere
bir kadin sairin aska ve asiklik vasfina dair sdyledikleri ve onun umursamaz portresini ¢izmesi
bakimindan olduk¢a 6nemlidir:

“Kil meclisi amade ne dirlerse disiinler

I¢ dilber ile bade ne dirlerse disiinler

Anber gibi kakiillerini bir gice asik
Semm eyledi rii’yada ne dirlerse disinler

Bend itdi dili silsile-i ziilfine dildar
Hala ben o sevdada ne dirlerse distinler

Gam mu bugiin eylerse ahibba beni ta‘yib
Bir bir ¢ikar ‘ukbada ne dirlerse disiinler

Bu kara yiiziim ag ola da raz-1 cezada
Simdi bana diinyada ne dirlerse distinler

Farki nedir ‘dlemde bana medh ile zemmin
Sag olsun ahibba da ne dirlerse disiinler

Leyla o peri-riiya biraz arz-1 hulds it

Diis payma tenhada ne dirlerse distinler” (G.37 Arslan, 2018: 158)

Leyla Hanim “agk” redifli bir gazelinin mahlas beytinde derde tahammiil etmedigini ifade ederek
kendine “acaba sende agk gayreti yok mudur?” diye soruyor. Bu beyit geleneksel asik tavrindan
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farkli bir tavr yansittigi icin 6nemlidir: Derde tahammiilii kalmayan, ask i¢in gayret gdstermeyen
bir 4s181n tavri:

“Itmedin derde tahammiil Leyla

Yok midir sende aceb gayret-i ask” (G60/7 Arslan, 2018: 172)

Leyla Hanim’m siirlerinde Nedimane soyleyis kendini siklikla hissettirir. Sevgili ile Beykoz’da
gezip, Fistikli’da bir badem gozliiye vurulan sair asagidaki gazelinde muhataba, sevgiliyle
muradina erdigini gostermek ister: Sevgilinin yakut renkli dudagtyla mest olur, kis mevsiminde
ona sokulur hatta bir zamanlar arzusuyla costugu sevgiliye kars1 durulur ve fakat muradina erse
de halini ifade etmeye takati kalmayacak kadar yorulur. Klasik siirde sevgilinin her tiirlii eziyetine
ragmen yorulmayan, cevr il cefadan zevk alan asik bir yana Leyld Hanim’1n sevgili ile muhabbet
icre olmasima ragmen yorulmasi degisen asigi tavrini gostermesi bakimimdan oldukca dnemlidir:
“Dil-dar ile Beykoz’da geziip hayli yoruldum

Fistikli'da bir dide-1 bAdama uruldum”

“Unsiyyetimiz germ olicak vakt-i sitdda
Ol slih-1 cefa-piseye istekle sokuldum”

“Ol gonca-femin neydi heva vii hevesiyle
Sular gibi ciis itdim idi simdi turuldum”

“Arz itmege yok takatim ahvalimi Leyla

Dil-dar ile Beykoz'da geziip hayli yoruldum” (G.82/1,4,5,7, Arslan, 2018: 185)

Leyla Hanim Adem peygamberin yasak meyveyi yiyip cennetten kovulmasi hadisesine telmihte
bulunur. Ask icin her yol miibahtir: “Asik, cenneti bir daneye satsa da uygundur, buna bir engel
yoktur ¢linkil bu babamizdan miras eski bir adettir”:

“Miinasibdir behisti bey* iderse daneye asik

Ne méani‘dir bu mirds-1 pederdir eski adetdir” (G.28/5 Arslan, 2018: 185)

Seref hanim “simden sonra” redifli gazelinde agkinin gamiyla helak oldugu sevgiliye ahdeder;
ayriliginin esaretinden sonra artik isterse rakibe kavusma kapisini agmasini yine de ona minnet
etmeyecegini ifade eder. Redifi itibariyla “bundan sonra, is isten gegtikten sonra” duygusu
uyandiran gazel 4s181n hislerine cevapta gec kalan sevgiliye uyar1 niteligindedir bu tavir da
gelenekte cizgi digi sayilabilir:

“Ahdim olsun gam-1 agkiyla heldk olsam da

[tmeyim yére yine minneti simden sonra”

“Beni pa-beste-i hecr itdi eger ister ise

Agsin agyara der-i vuslati simden sonra” (G.191/3,4 Arslan, 2018:316)

Gelenegin ser-azade sairi Mihri sevgiliye soz geciremedigi an ona beddua etmekten de geri
durmaz. Eger sevgili bu denli eziyet ve cefa edip as181 6ldiirecekse bilsin ki yarin asigin iki eli de
yakasinda olur:

“Dostum gegmedi bir giin séziimiiz yanunda

Bana itdiikleriini bulasin imanunda

Ha bugiin cevr ii cefén ile beni 6ldiiresin
Yarin eliim olur a hele giribAnunda” (G.154/1,2 Arslan, 2018 :131-132)
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Asik higbir kosulda sevgilinin ayagimin topragini terk etmez fakat Mihri kisasa kisas duygusu ile
sevgiliyi “arsiz” olarak tanimlar ve terk edilmeyi hak ettigini belirtir:

“Terk eyle seni terk ideni sen dahi Mihri

Agyara koyup seni o bi-ar giderse” (G.172/5 Arslan, 2018 :141)

Mihri Hatun’da kendini gosteren bir bagka asiklik 6zelligi de agk igin her yolu miibah gérmesidir.
Eger asik isen agk yolunda iffetini saklayip utan¢ duyma, bu yolda savasip can ver yoksa sevgili
elden gider:

“Asik isen ask yolinda saklama namds u ar

Cehd idiip bu yolda can vir yohsa elden gitdi yar” (G.43/1 Arslan 2018: 73)

Baskaldiran, sitem ve kararlilik i¢inde olan asik Mihri, asagidaki beyitte kendisini eziyet ve
cefadan eksik birakmayan sevgiliye serzeniste bulunarak “Vefali bir sevgili bulayim mi, ne
dersin?” seklinde bir soru sormakta, sevgiliye kii¢iik bir tehditle uyarmaktadir:

“Eksiik komadun Mihri'ye sen cevr ii cefada

Bir yar-1 vefa-dar1 bulaym mi ne dirsin” (G.127/6 Arslan 2018: 118)

Mihri Hatun Divani’nda yer alan agagidaki murabba (M.7 Arslan 2018: 171) Osmanl klasik siir
gelenegi icinde farkli bir ses olarak dikkat ceker. Mihrl okuyucuya “vazgecen asik” profili
cizmektedir. Kadin bir sairin, agktaki adaletsizlige kars1 kendi durusunu ve tepkisini dile getirdigi
bu siir, bagimsizlik ve igsel giic temasityla olduk¢a dikkat ¢ekicidir. Sair, sevgilinin rakiplerin
sozlerine kanmasi ve onlara ydnelmesi nedeniyle olusan hayal kirikligini dile getirir. Son
misradaki “Ben de senden vaz geldiim” ifadesi, asktan vazgegisin, kendine doniisiin ve gururun
somut ifadesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir:

“Bizden oldunsa rakibiin sozile bizér hey

Giic ile gokgeklik olmaz neyleyeliim var hey

Eksiik olmaz bu cihandur asika bir yar hey

Ben de senden vaz geldiim vaz geldiim var hey”

Ikinci bentte sair, diinyada yeni ve giizel sevgililerin her zaman bulunabilecegini vurgular. Bu
durum geleneksel "biricik sevgili" temasindan ayrilir ve askin ¢ok yonliiliigiinii kabul eden
modern bir bakisg agisini yansitir. Mihri, aski idealize etmek yerine, sevgilinin yerine yenisinin
bulunabilecegini ima eder:

“Bulmur hey bu cihanda taze taze hiiblar

Nazeninler hiiblar u mergiiblar u mahbablar

Riiy-1 alemde heman kat’ olmadi mergiblar

Ben de senden vaz geldiim vaz geldiim var hey”

Her bentte farkli bir temay1 6ne ¢ikaran Mihri ii¢lincii bentte sadakatten sdz etmistir. Vefasiz olan
sevgiliye alay eden asiklar gerek diyerek geleneksel asik-sevgili otoritesine aykirt bir sdylemde
bulunur:

“Bi-vefa mahbiblara ris-hande asiklar gerek

Sadiku’l-kavl olana yar-1 muvafiklar gerek

Gergegi terk it yiiri sana miinafiklar gerek

Ben de senden vaz geldiim vaz geldiim var hey”

Asik-sevgili cinsiyetlerini Yisuf peygamber ve Zeliha iizerinden ag¢ik eden Mihri asiga verdigi
kiymete ragmen askta yasadig1 hayal kirikligini cevr ile Zeliha gibi yaslandigini dile getirmistir:

“Misr-1 dilde Yisuf-1 cAndan aziz itdiim seni

Cevr ile pir eylediin ahir Zeltha-ves beni

Yar idinmek yogimuis bildiim ki her cilf oglanm

Ben de senden vaz geldiim vaz geldiim var hey”
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Murabba icerisinde belki de geleneksel ask yapisina en uygun bent olan bu bentte sair sevgilinin
yiizlinii gérmek i¢in canini feda etmeye hazir oldugundan lakin onun bir asik-perest oldugundan
yakinir. Sonra da sevgilinin kayitsiz tavrindan sikayet ederek vazgecis duygusunu yineler:
“Yiiziini gérmege ger¢i kim viriirem cani ben

Sen dahi hiiblarda bir asik-perest idiin inen

Gordiigiince beni igmaz idiip ayruklanma sen

Ben de senden vaz geldiim vaz geldiim var hey”

Ask atesine diisen Mihri hayli ah etmistir, yiikselen ahlarinin dumant sevgilinin bir zamanlar piril
piril olan glin cemalini (giines gibi parlak giizelligini) golgelemis ve karartmistir. Nihayetinde
Mihri ask padisahi, sevgili de dilenci olarak tasvir edilmis ve her zaman idealize edilen asik-
sevgili benzetmesi tam tersi bir nitelikte muhataba sunulmustur:

“Gergi askin narina diiselden itdiim hayli ah

Diid-1 &him ahir itdi giin cemalini siyah

Sen geda-y1 hiib oldun Mihri aska padisah

Ben de senden vaz geldiim vaz geldiim var hey”

Seref Hanim klasik Tiirk siirinde ne olursa olsun hakli olan sevgiliyi bir gazelinde pisman olmasi
muhtemel bir tablo i¢inde tasvir etmistir. Seref Hanim kadrinin bilinmesi talebiyle, cefa eden
sevgiliye ona kiymamasini, elbet bir giin kiymetini anlayacagini soyler bunu yaparken tedbiri
elden birakmadan “belki daima degil ama zaman zaman” vurgusunu yapmaktan da geri kalmaz:
“Lecc eylemem amma beni vallah ararsin

D4a’im aramazsan da geh i gah ararsin”

“Bil kadrimi kiyma bana ey stih-1 cefa-ct
Bir giin olur elbet diylip eyvah ararsin” (G.177/1,4 Arslan, 2018:308)

Sonu¢

Klasik Tiirk edebiyati sahasinda eser veren kadin sairlerin sayisinin erkek sairlerinin sayisina
kiyasla olduk¢a az oldugu bilinmektedir. Fakat nihayetinde siir yazma seriivenine farkli siir
yazma motivasyonlari ile 15. yilizyilda baslayan Tiirk kadn sairleri bu sahada var olmay1
basarmislardir. Bu ¢alisma Zeyneb Hatun, Mihri Hatun, Fitnat Hanim, Leyla Hanim, Seref Hanim
ve Adile Sultan’in biyografileri ve siirlerinden hareketle ortaya konmustur. Bu sairlerin her biri
hem kendi dénemlerinin hem de kendilerinden sonraki dénem sairlerinin iizerinde tesiri olmus
isimlerdir.

Kadin sairlerin hayatlarina dair anekdotlara bakildiginda dikkat ¢eken bir husus biyografi
yazarlarmin kadmn sairleri tanitirlarken onlarin sosyal yasantilarina, goniil iligkilerine,
giizelliklerine kisacasit 6zel hayatlarina dair meselelere siir sanatlarindan daha ¢ok egilmis
olmalaridir. Sanatlarina dair yapilan yorumlar ise siirekli bir erkek kiyasi {izerinden gitmektedir:
erkek gibi yazar, kadindir ama erkekler onu kiskanir vb. Bu durum kadin sairlerin sayica az olma
sebeplerine ve siir yazarken takindiklari tavra dair olduk¢a dnemli bir ipucu vermektedir.

Kadin sairler yetistikleri toplum ve eser irettikleri gelenek icerisinde bir kaliba bagli olma
gerekliliginin elbette ki farkindalardi ve bu kaliplar erkek sairlerin belirledigi estetik kaliplar,
mazmunlar diinyas1 ve ask tasavvuru etrafinda sekillenmisti. Kimseler bu siirin bir cinsiyeti vardir
demese de duyulan ses bir cinsiyete isaret etmekteydi, erkek sesi! Dolayisiyla tasvir edilen agk da
bir erkegin bir kadina duydugu 1zdirap dolu, vuslati olmayan, idealize edilmis bir ask olmaliydi.
Boyle bir gelenek igerisinde kadin sairlerin siirleri bizlere ask ve asi1ga dair neler sdyliiyordu?
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Incelenen kadin sairlerin ask ve asik betimlemelerine bakildiginda onlarin klasik Tiirk siirinin
geleneksel kaliplarint biiylik 6lglide korumakla birlikte, bu kaliplar iginde 6zgiin, bireysel ve
cinsiyete 0zgli niianslar gelistirdikleri goriilmektedir. Kadin sairler, kimi zaman gelenegin
sinirlari i¢cinde kalarak, kimi zaman da bu simirlar1 zorlayarak, aski farkli bi¢imlerde tanimlamis;
asik figiiriinii bazen geleneksel Ozelliklerle, bazen de bagimsizlik, irade ve oOzgiiven gibi
unsurlarla yeniden kurmuslardir.

Mihri Hatun, Leyld Hanim ve Seref Hanim gibi sairler, aski yalnizca masuka mutlak baglilik ve
mahviyet ekseninde tanimlamakla kalmamis, ayni zamanda as181n iradesini, duygusal bilincini ve
sinir koyabilme yetisini de one ¢ikarmislardir. Mihri, aski siirekli bir arayisla degil, bir tiir
tamamlanmislikla anlatnustir. Ote yandan Mihri Hatun’un sevgililerine yonelik sert ve
bagkaldiran tavirlari, geleneksel kadinin itaatkar roliinii zaman zaman reddettigini, ayn1 sekilde
Leyla Hanim’1n “ne dirlerse disiinler” gibi reddedici bir tavir sergilemesi, sairin yalnizca agki
degil, ayn1 zamanda toplumun ona bictigi rolii de sorguladigini gostermektedir. Leyla Hanim, asik
olarak gorevlerinin farkindadir agki ve sevgilinin davraniglarini elestirirken oldukea acik bir dille
konusmaktadir. Onun siirlerinde, agkla ilgili sitem ve hayal kirikliklar1 oldukga belirgindir.

Her ne kadar biyografi yazarlar1 onu tanimlarlarken siiri erkek¢e yazardi dese ve kendi de
elimizde smnirli sayida bulunan siirlerinden birinde bunu desteklese de Zeyneb Hatun erilligin
disilikten daha olgun bir hél olmadigini, disiligin bir eksiklik tasimadigini vurgulamay1 ihmal
etmemis cinsiyetinden 6tiirii siir sanatinda geri kalmadigini1 vurgulamayi arzu etmistir.

Fitnat Hanim’1n siirlerinde agk ve asik anlayisi klasik siir séylemine tam bir uyum gostermekte;
sair, erkek sairlerin kurdugu mazmunlar diinyasina bilingli bir sekilde dahil olmakta ve kadin
sesini geri planda tutarak geleneksel agk anlayisim stirdiirmektedir. Bu tavir, onun klasik siir
gelenegi icindeki edebi yetkinligini gosterirken stratejik bir cinsiyetsizlik tercih ettigini
diisiindiirmektedir.

Leyla Hanim ve Seref Hanim aska yaklasimda zaman zaman bagkaldiran bir ton
benimsemislerdir. Leyld Hanim’in rakibe bas egmeyen, gururlu asik tipi ve Seref Hamim’in
toplumsal vakar1 hice sayarak asikligini gururla ifade eden sesi, kadin sairlerin ask sdyleminde
yalnizca teslimiyet ve miitevaziligin degil, meydan okumanin da mimkin oldugunu
gostermektedir. Her ikisinde de asik laubali-mesrebtir.

Osmanli saray ¢evresinde yetismis bir kadin sair olan Adile Sultan, siirlerinde ask1 ve asig1, klasik
Tiirk siirinin mazmunlar ve mecazlar sistemi dogrultusunda idealize ederek tasvir etmis; bu
baglamda, bireysel deneyimlerini dogrudan yansitmaktan kaginarak intisap ettigi tarikatin
tasavvufl ve mecazi ask anlayisiyla uyumlu bir sdylem iiretmistir. Adile Sultan’in siirlerinde ask,
tasavvufl bir derinlikle kavranmakta bir yiicelme, bir kurtulus vesilesi ve hem bu diinyada hem
de ote diinyada yiikselisin anahtar1 olarak tanimlanmistir. Boylece Adile Sultan’in siirlerinde
agkin bireysel bir tutku olmasinin yaninda metafizik bir hakikatin ifadesi oldugu tespit edilmistir.
Sevgiliye edilen “beglim, efendim, efendicigiim” gibi hitaplar ve sairlerin kendilerini tesbih
ettikleri kisi ve unsurlar kadin sairlerin cinsiyeti sezdiren kullanim bigimleri olmustur.

Beddua, tahammiilsiizliik, yorgunluk, arsizlik gibi hususlar Mihri Hatun, Leyla Hanim ve Seref
Hanim’da gizlenme ihtiyaci hissedilmeden ifade edilmistir.

Mihri Hatun, klasik siirde tarif edilen sevgilinin geleneksel giizellik unsurlarini hige sayarak,
hicbirine sahip olmadigimi belirterek daha 15. yiizyilda kaliplarin digina ¢ikma yollarini
denemistir.
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Genel olarak degerlendirildiginde, kadin sairlerin ask ve asik tanimlarinin gelenek icinde tekdiize
bir yapida olmadigi; sairlerin bireysel hayat deneyimlerinin, toplumsal konumlarimin ve edebi
tercihlerinin aski kavrayis bi¢imlerine dogrudan yansidigi anlasilmaktadir. Kadin sairler, kimi
zaman gelenegin sinirlart iginde kalarak, kimi zaman da bu smirlar1 zorlayarak, aski farkli
bicimlerde tanimlamig; asik figiiriinii ise bazen geleneksel ozelliklerle, bazen de bagimsizlik,
irade ve Ozgiiven gibi unsurlarla yeniden kurmuslardir. Bu durum, klasik Tiirk siirinde ask
temasinin sabit ve degismez bir kalip olmadigin1 géstermistir.
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