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Öz 
Bu çalışma, Pier Paolo Pasolini’nin Accattone (1961) filmini toplumsal eleştiri, estetik strateji ve 
varoluşsal sorgulamanın kesiştiği bir alan olarak inceler. Nitel araştırma yöntemi ve anlatı analizi 
kullanılarak, filmde yoksulluk, dışlanma, ahlaki çöküş ve kutsallık gibi temaların, başkarakter olan 
ve savaş sonrası Roma’nın kenar mahallelerinde yaşayan marjinal bir figür olarak tasviri 
aracılığıyla nasıl ele alındığı araştırılır. Pasolini, İtalyan Neorealizminden ideolojik olarak uzaklaşır 
ve ifadeci görsellikler, durağan kompozisyonlar ve anti-kahraman karakterizasyonuyla ayırt 
edilen özgün bir sinemasal dil geliştirir. Bu yaklaşım, egemen ideolojik yapıları sorgulayan 
alternatif bir etik ve estetik vizyon sunar. Analiz, Accattone’nin hem sanatsal bir ifade biçimi hem 
de politik bir müdahale şekli olarak işlev gördüğü sonucuna varır. 
 
Anahtar kelimeler 
sinema, pasolini sineması, toplumsal eleştiri, neorealizm, estetik-politik yaklaşım 
 
 
Öne çıkanlar 
• Pier Paolo Pasolini’nin Accattone filmi, yoksulluk ve toplumsal eşitsizlik gibi sorunları merkeze alarak 

modern toplumun adaletsizliklerine eleştirel bir bakış sunar. 
• Film, karakterlerin çevresiyle ilişkisini göstermek için mekân kullanımı ve görsel anlatımı ön plana 

çıkararak Pasolini’nin kendine özgü sinemasal diliyle estetik bir duruş sergiler. 
• Ana karakter Accattone üzerinden bireyin hayattaki yerini, anlamsızlıkla mücadelesini ve kutsallık 

arayışını ele alarak insanın varoluşsal bunalımını irdeler. 
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Abstract 
This study examines Pier Paolo Pasolini’s 1961 film Accattone as an intersection of social criticism, 
aesthetic strategy, and existential questioning. Using qualitative research methods and narrative 
analysis, it investigates how themes such as poverty, exclusion, moral decay, and sanctity are 
conveyed through the portrayal of the protagonist -a marginalized individual residing in the 
slums of post-war Rome. Pasolini distances himself ideologically from Italian Neorealism, 
developing a unique cinematic language characterized by expressive visuals, static compositions, 
and anti-heroic characterisation. This approach offers an alternative ethical and aesthetic vision 
that challenges established ideological structures. The analysis concludes that Accattone functions 
as both an artistic expression and a form of political intervention. 
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Highlights 
• Pier Paolo Pasolini’s Accattone offers a critical perspective on the injustices of modern society, 

focusing on issues such as poverty and social inequality. 
• The film employs a distinctive cinematic style through its use of space and visual narrative, 

highlighting Pasolini’s unique aesthetic approach to depicting the relationship between characters 
and their environment. 

• Through the character of Accattone, the film explores the individual’s struggle with meaninglessness, 
his search for holiness, and the broader existential crises of human existence.
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Giriş 

Sinema, yalnızca olayların ya da karakterlerin temsiliyle sınırlı olmayan, çok katmanlı bir 
anlam üretim süreci sunar. Estetik, ideolojik ve düşünsel boyutların iç içe geçtiği bu anlatı 
biçimi; zaman, ölüm, kutsallık ve kimlik gibi varoluşsal meselelerin sorgulanmasına 
elverişli bir zemin oluşturur. Bu yönüyle sinema, rasyonel anlatı yapılarına alternatif 
olarak arkaik, şiirsel ve mitolojik ögelerin devreye sokulabildiği özgün bir düzlem sağlar.  

Mitolojik düşüncenin sinema aracılığıyla gündeme gelmesi, geçmiş ile şimdi, kutsallık ile 
dünyevilik, merkez ile çevre gibi karşıtlıkların yeniden biçimlenmesine katkı sağlar. Bu 
bağlamda mit, yalnızca tarihsel bir anlatı değil, aynı zamanda güncel kültürel yapılarla 
kurulan ilişkileri kavramsallaştırmaya yarayan işlevsel bir araçtır. Sinemada mit, kutsal 
ve marjinal olana dair temsiller yalnızca estetik bir üretim değil; aynı zamanda düşünsel 
bir yorumlama biçimi sunar. Böylece sinema, modernliğin yarattığı kültürel ve toplumsal 
gerilimlerin ifadesine olanak tanıyan çok katmanlı bir anlatım alanına dönüşür. 

Sinemayı bu düşünsel zemin üzerinde yapılandıran yönetmenlerden biri Pier Paolo 
Pasolini’dir (1922-1975). Pasolini’nin sinema anlayışı, estetik bir ifade biçiminin ötesinde; 
tarihsel, kültürel ve ideolojik düzeyde sorgulama olanağı sunan bir yaklaşımı yansıtır. 
Marksist düşünce ile şiirsel duyarlılığı birleştiren Pasolini, geleneksel anlatı yapılarını 
dönüştürerek dışlanmış yaşam biçimlerine ve marjinal figürlere odaklanır. Pasolini 
tarafından geliştirilen anlatı dili, kutsal, mitik ve törensel ögelere sıklıkla yer verir; tekrar, 
ritüel ve ölüm temaları hem içerikte hem de biçimde belirleyici işlev görür. 

İtalyan Neorealizmi, savaş sonrası dönemde ortaya çıkan toplumsal koşulların etkisiyle 
gelişmiş; yoksulluk ve gündelik yaşamı merkeze alan anlatı biçimleriyle geleneksel 
sinemaya eleştirel bir yön kazandırmıştır. Zamanla bu biçimsel olanaklar daralmış, temsil 
gücü zayıflayan anlatı yapıları yeni estetik arayışları beraberinde getirmiştir. Bu 
dönüşüm sürecinde Pasolini sinemayı yalnızca estetik değil, aynı zamanda toplumsal ve 
ideolojik bir sorgulama alanı olarak yeniden tanımlamıştır. Pasolini, biçimsel yenilik 
arayışını dönemin kültürel dönüşümüne yanıt geliştiren özgün bir anlatım diliyle 
birleştirmiştir. 

Pasolini’nin erken dönem yapıtları, alt sınıfların yaşam koşullarını görünür kılmanın 
ötesinde, sinemayı şiirsel anlatım olanaklarıyla dönüştürme çabasını da yansıtır. 
Accattone (1961) ve Mamma Roma (1962) gibi filmler, neorealist mirasla kurulan eleştirel 
ilişkiyi, klasik anlatı yapılarını sorgulayan ve estetik düzeyde alternatifler arayan bir 
yaklaşımla bütünleştirir. “Şiirin sineması” olarak tanımlanan bu anlatı anlayışı 
doğrultusunda Pasolini, görsel dili kullanarak toplumsal gerçekliği çok katmanlı biçimde 
yeniden yapılandırır. Bu sinemasal yaklaşım, yalnızca temsile değil, aynı zamanda 
eleştirel düşünceye de alan açar. 

Bu çalışma, Pasolini’nin ilk uzun metrajlı filmi Accattone (1961) üzerinden yönetmenin 
estetik ve ideolojik yaklaşımını incelemeyi amaçlamaktadır. Film, nitel araştırma 
kapsamında, anlatı analizi yöntemiyle; olay örgüsü, karakter yapısı, tematik yapı, görsel 
anlatım ve ideolojik bağlam açısından değerlendirilmiştir. Yapılan çözümleme, Accattone 
aracılığıyla Pasolini’nin sinema dili ile toplumsal gerçeklik arasındaki ilişkiyi nasıl 
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kurduğunu ve sinemayı eleştirel bir düşünsel alan olarak nasıl yapılandırdığını ortaya 
koymayı hedeflemektedir. 

 

Pasolini sinemasında anlatı poetikasının inşası 

Sinema, toplumsal ve kültürel sorunları eleştirel biçimde ifade etme potansiyeli taşıyan 
özgün bir anlatım alanıdır. Pasolini, estetik diliyle politik ve felsefi yaklaşımlarını 
birleştirerek sinema tarihinde entelektüel bir figür olarak öne çıkar. Neorealizmle 
kurduğu gerilimli ilişki, egemen söylemin dışında kalan bireyleri ve yaşam biçimlerini 
görünür kılmasına olanak tanır. Farklı deneyimlerin anlatıya dâhil edilmesi, onun estetik-
ideolojik yaklaşımının temelini oluşturur. Burjuva ideolojisine yönelttiği eleştiriler ve 
süreklilik gösteren entelektüel sorgulama, doğrudan sinema pratiğine yansır. 

Marksist düşünsel çerçeveden ilham alan Pasolini, modernitenin yıkıcı etkilerine karşı 
neo-kapitalist Batı modeline alternatif bir toplumsal formun gerekliliğini savunur. 
Disiplinlerarası yaklaşımıyla öne çıkan bu entelektüel tutum, sinemanın yalnızca estetik 
bir ifade aracı değil, aynı zamanda kapitalist ideolojiye karşı yürütülen eleştirel 
mücadelenin etkin bir aracı olarak konumlandırılmasına dayanır (Caminati, 2019, s. 64). 
Sinemayı ideolojik direniş pratiği olarak değerlendiren bu yaklaşım, Pasolini’nin Marksist 
düşünceyle kurduğu yaratıcı etkileşimin temel bir yansımasıdır. 

Tarihsel olarak kapitalist modernizme karşı geliştirilen en etkili düşünsel çerçevelerden 
biri olan Marksizm’den derinlemesine etkilenmiş olsa da, Pasolini Hristiyanlık ve mistik 
düşünceyle kurduğu ilişkiden tamamen kopmamıştır. Bu düşünsel aidiyet, onun din 
olgusuna yaklaşımında ikircikli ve paradoksal bir tutum geliştirmesine neden olmuştur. 
“Kutsal” (sacrale) olarak tanımladığı deneyime duyduğu ilgi, kurumsal dinin sınırlarını 
aşarak arkaik inanç sistemleri ve mitolojik anlatılarla yeniden biçimlenir. Bu yönelim, 
Edipo Re (1967), Porcile (1969) ve Medea (1970) gibi yapıtlarında belirginleşir; yönetmen bu 
filmlerde mitosu, modern uygarlığın normatif yapılarının çözümlemesinde eleştirel bir 
araç olarak kullanır. Mitolojik düşünceyi estetik ve simgesel düzlemde yeniden işleyerek, 
ilkel ile medenî olan arasındaki yapısal gerilimi görünür kılar ve bu karşıtlığı uygarlık 
eleştirisinin merkezine yerleştirir (Nowell-Smith, 2008, s. 560). Bu mitsel yönelim, erken 
dönem yapıtlarında izlenebilecek tutarlı bir düşünsel izleğin parçasıdır. 

Pasolini için sinema, yalnızca gerçekliğin temsili değil; mit, hayal gücü ve kayıpla örülü 
çok katmanlı bir anlatıdır. Pasolini’nin sinemasında jestler ve montaj, zamanı askıya 
alarak kutsallıkla varoluşu kesiştiren mitik bir yapı kurar; temsil, geri döndürülemez 
olana dair felsefi bir iz hâline gelir (Pezzella, 2006, s. 46). Bu çerçevede, sinema Pasolini 
için yalnızca estetik bir alan değil, aynı zamanda varoluşsal ve simgesel düzeyde işleyen 
düşünsel bir zemin hâline gelir. 

Dinsel ve mitolojik imgeler, Pasolini’nin sinemasında marjinal figürlerin bedeninde 
somutlaştırılarak kutsallığın dünyevileştirilmesine ve eleştirel bir yaklaşımla yeniden 
kurgulanmasına hizmet eder. Kutsallık kavramı epik ve mitolojik bir çerçevede ele 
alınırken, toplumsal gerçeklik katmanlı bir yapı içinde işlenir ve özgün bir sinema dili 
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ortaya çıkar. Accattone karakteri, kutsal-dışı bir dünyada varoluş mücadelesi verirken, 
içinde silinmez bir “kutsallık kalıntısı” taşır ve kutsal ile dünyevi arasındaki belirsiz 
sınırda konumlanır (Orr, 1995, s. 54). Bu yaklaşım, kutsallığın sinemasal anlatıda 
dönüştürücü bir öğe olarak kullanılmasına olanak tanır. 

Geçmişe yönelim, Pasolini’nin sinemasında tarihsel bir yeniden inşa arayışından ziyade 
modern dünyanın yitirdiği kutsallık duygusunu yeniden canlandırma çabası olarak 
belirir. Geçmiş, temsil edilmesi gereken somut bir zaman değil; mitik ve şiirsel 
çağrışımlarla örülen, düşünsel bir anlam düzlemidir. Estetik yaklaşım, geçmiş ile 
çağdaşlık arasında simgesel bağlar kurarak modernliğin yitirdiği değerleri mitsel ve 
şiirsel bir düzlemde yeniden tahayyül eder (Rohdie, 1995, s. 9). Bu anlayışa dayanan anlatı 
yapısı, tarihsel doğruluk kaygısından çok, şiirsel düşüncenin sinemasal ifadesini önceler. 

Pasolini, sinema, montaj ve ölüm arasındaki ilişkiyi temel alarak ideoloji ve gerçekliği 
mevcut estetik yaklaşımlardan farklı bir perspektiften değerlendirir. Sinema kuramında 
plan-sekans yapısına odaklanan Pasolini, “kesme” anlarını zamanın durması, varoluşsal 
yabancılaşma ve ölümle ilişkilendirir. Sinema, bu yaklaşıma göre geçici bir ölüm ve 
yeniden doğuşun imgesel alanı olarak işlev görür. İnsan yaşamının anlam kazanması, 
yalnızca ölüm aracılığıyla mümkün hâle gelir. Filmde montajın üstlendiği işlevi, yaşamda 
ölüm gerçekleştirir; böylece ölüm, yaşamın bütünlüğünü ve anlamını kurar (Pasolini, 
1992, s. 75). Bu çerçevede Pasolini’nin sinema kuramı, varoluşsal temaları biçimsel 
yapılarla birleştirerek sinemayı hem estetik hem de felsefi bir anlam üretim aracı olarak 
konumlandırır. 

1960’ların başında İtalyan modern sinemasının ivme kazandığı bir dönemde Pasolini, 
Accattone ile neorealist geleneğe mesafeli bir duruş sergiler; ressamca sahne 
düzenlemeleri ve yoğun İncil göndermeleri içeren, kutsallık taşıyan özgün ve dekoratif 
bir estetik oluşturur. Bu estetik yapı, filmde ahlaki yozlaşma içindeki alt sınıf figürlerinin 
mitsel ve trajik boyutlarıyla merkeze alınmasını sağlar (Kovács, 2010, s. 180). Pasolini’nin 
sinemasal anlatımı, bu yaklaşım aracılığıyla hem toplumsal gerçeklik ile güçlü bir bağ 
kurar hem de kutsal ve mitolojik temaları içeren kendine özgü bir forma ulaşır. 

Pasolini, gerçekçiliği evrensel ve değişmez bir olgu olarak değil, tarihsel koşullar ile 
dönemin ideolojik çerçevesi içinde biçimlenen göreli bir anlayış olarak değerlendirir. 
Neorealist yaklaşıma mesafeli duran Pasolini, 1960’lı yıllarda gerçekliği mit, tarih ve 
ideoloji ekseninde ele alan özgün bir kuramsal yönelim geliştirir. Bu yaklaşım, 
neorealizmin sınırlarını aşarak daha katmanlı ve bütünlüklü bir gerçeklik anlayışını 
amaçlar (Viano, 1993, s. 69). Accattone, neorealist sinemanın yüzeysel bıraktığı sosyal 
grupların yaşamını derinlemesine işleyen öncü bir yapım olarak öne çıkar. 

Şiirsel anlatım, ritmik kurgu ve mitolojik göndermeler aracılığıyla Pasolini, gündelik 
yaşamın sıradanlığı ile metafizik derinliği bir araya getirir. Marjinal toplumsal grupları 
odağa alarak, Pasolini gerçekliği hem estetik hem de politik düzlemde yeniden 
yapılandıran özgün bir anlatım biçimi geliştirir. Accattone, neorealizmin bazı biçimsel 
özelliklerini barındırsa da, bu akımın bir devamı değil; özgün ve eleştirel bir sinema 
anlayışının başlangıcı olarak değerlendirilir (Rhodes, 2004, s. 19-20). Neorealist estetiğe 
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yöneltilen eleştirel yaklaşım, onun sinemasında biçimsel yenilik ile ideolojik derinliği 
bütünleştiren özgül bir anlatı yapısına dönüşür. 

Biçimsel arayışın ötesinde, Pasolini’nin sineması düşünsel bir yönelimin ürünüdür. Epik 
ve mitolojik öğeleri sinemasal anlatımda görünür kılan bu yaklaşım, neorealist etkilerin 
radikal bir modernist çerçevede yeniden yorumlanmasıyla şekillenir (Thompson ve 
Bordwell, 2019, s. 404). Bu estetik tutum, sinemayı yalnızca gerçekliğin temsili değil; 
tarihsel, kültürel ve mitolojik anlam katmanlarının iç içe geçtiği bir düşünsel üretim alanı 
olarak konumlandıran özgün bir anlayışı yansıtır. 

Gerçeklik, Pasolini’nin sinemasında yalnızca gündelik yaşama ya da marjinal figürlere 
odaklanarak değil, bu gerçekliği üreten toplumsal yapıları sorgulayan eleştirel bir 
yaklaşımla ele alınır. Accattone, dışlanmış bireyleri odağa alırken, Neorealizmin politik 
iyimserliğini reddeder. Bu geleneğin doğallık anlayışını yetersiz bulan Pasolini, kendi 
estetik yaklaşımı doğrultusunda söz konusu anlayışı yeniden biçimlendirir (Rhodes, 
2004, s. 21). Bu tutum, Neorealizmle arasında hem biçimsel hem de ideolojik bir mesafe 
kurar. 

Neorealizmin ilerici bir perspektif sunduğuna dair yaygın kanıya karşın, Pasolini bu 
yaklaşımın natüralist estetik yoluyla burjuva egemenliğini yeniden ürettiğini savunur. 
Bu eleştiriye dayanan Accattone, yalnızca biçimsel ve içeriksel bir kopuş değil, aynı 
zamanda Neorealist sinemanın ideolojik temeline yönelik bilinçli bir karşı duruş ortaya 
koyar (Orr, 1995, s. 55). Accattone, estetik ve düşünsel düzeyde alternatif bir sinema dili 
kurma arayışının başlangıcı olarak görülür. 

 

Film analizi, bulgular ve tartışma 

Analiz yöntemi 

Film çözümlemesi; anlatı yapısı, karakter kurgusu, tematik düzlem ve görsel-işitsel 
ögelerin sistematik olarak değerlendirilmesini içerir. Anlatının yapısal bileşenlerine 
odaklanmak, filmin kurgu mantığını ve anlam üretim süreçlerini açığa çıkarmaya olanak 
tanır (Bordwell ve Thompson, 2020). Bu bağlamda anlatı analizi, olay örgüsü, karakter 
yapısı, tematik örüntüler, dilsel tercihler ve anlatım stratejileri üzerinden çok katmanlı 
anlam yapılarını incelemeyi amaçlayan bir yöntemdir (Ryan ve Lenos, 2012). Görsel anlatı 
formlarında derin yapının çözülmesine katkı sunan bu yaklaşım, sinema 
çözümlemelerinde işlevsel bir araçtır (Puckett, 2016). Bu çalışmada, nitel araştırma 
yöntemi benimsenmiş; anlatı analizi, çözümleme yöntemi olarak kullanılmıştır. Bu 
doğrultuda Accattone, olay örgüsü, karakter kurgusu, anlatı stratejileri ve ideolojik 
düzlem üzerinden incelenmiş; Pasolini’nin sinema dili ile toplumsal gerçeklik arasında 
kurduğu yapısal ilişki açığa çıkarılmaya çalışılmıştır. 
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Filmin kısa olay örgüsü 

Fahişelik yapan Maddalena (Silvana Corsini), “Accattone” lakaplı Vittorio (Franco Citti) 
ile birlikte olabilmek amacıyla patronu Ciccio’yu ihbar eder; bu ihbar sonucunda Ciccio 
hapse girer. Olayın ardından çete üyeleri tarafından şiddete maruz kalan Maddalena, 
polis sorgusunun ardından tutuklanır. Maddalena’nın cezaevine girmesiyle geçim 
kaynağını yitiren Vittorio, eski eşi Ascenza’dan (Paola Guidi) yardım ister; ancak bu talep 
karşılık bulmaz. Ascenza’nın çalıştığı fabrikaya giderken Stella (Franca Pasut) adlı genç 
işçi kadınla tanışan Vittorio, saf ve deneyimsiz görünen bu kadını hediyeler yoluyla fuhşa 
yönlendirmeyi düşünür. Stella ile kurduğu duygusal bağ, Vittorio’nun yaşamını 
sorgulamasına neden olur. Stella’yı başka erkeklerle paylaşmaktan vazgeçen Vittorio, 
asalak yaşam biçimi ile Stella’yla kurabileceği olası yeni hayat arasında bir ikilem yaşar. 
Vittorio, çıkmazdan kurtulmak için demir-hurda yükleme işine başlar; ancak işin 
ağırlığına dayanamayarak çalışmayı bırakıp geçimini sağlamak amacıyla hırsızlığa 
yönelir. Cezaevinde bulunan Maddalena, Vittorio’nun sadakatsizliğini öğrenince polise 
ihbarda bulunur. Polis takibine alınan Vittorio, ilk hırsızlık girişimi sırasında motosikletle 
kaçarken kaza geçirip ölür. 

 

Toplumsal dekadans ve bireysel dram 

İtalyanca accattone kelimesi, doğrudan “dilenci” anlamına gelir. Argo kullanımında, bu 
terim, şehir kenarlarında yaşayan, genellikle toplumsal normlardan uzak duran ve küçük 
suçlara karışan bireyleri tanımlamak için kullanılır. Pasolini’nin filmle aynı adı taşıyan 
Accattone karakteri, sokak zekâsına sahip, çalışmayı reddeden ve başkalarının sırtından 
geçinmeye çalışan toplum dışı, tembel, işe yaramaz bir figür olarak tanımlanabilir. Film, 
Accattone karakteri üzerinden yoksulluk, toplumsal dışlanma ve emeğin 
değersizleştirilmesinin bireyde yarattığı çöküşü görünür kılar. Çalışmayı onur kırıcı ve 
kölece bir zorunluluk olarak gören Accattone, üretim ilişkilerine uyum sağlamayı 
reddeder; ailesinden kopar, sistem dışına savrulur ve hayatta kalma mücadelesi içinde 
suça yönelir.  

Filmin açılış sahnesinden itibaren Pasolini, Accattone’yi hem toplumsal hem de 
varoluşsal bir yabancı olarak konumlandırır. Tok karna yüzmenin zorluklarına dair 
başlattığı gündelik sohbet, alt sınıf gençliğin sıradan yaşamına kısa bir bakış sunarken, 
bir öğün yemek uğruna Tiber Nehri’nde yüzmeyi teklif etmesi, karakterin çaresizliğini ve 
hayatta kalma stratejilerini ironik bir biçimde görünür kılar. 

Film, yüzeyde mizahi bir tonla başlasa da, ani bir kurgu müdahalesiyle simgesel ve 
varoluşsal bir düzleme geçiş yapar. Accattone’nin, haç taşıyan bir melek heykeliyle aynı 
kadraja yerleştirilmesi, karakterin ahlaki ve metafizik boşluğunu simgeselleştirir. 
Accattone’nin, haçı çıkararak kendini suya bırakması ise, kutsal olana yönelik mesafeli ve 
alaycı bir tavrı görünür kılar (Viano, 1993, s. 73). Pier Paolo Pasolini, bu sahne aracılığıyla 
Accattone’yi dünyevi ile kutsal düzlemler arasında konumlandırır. 

Bu simgesel yapı, anlatının dramatik eksenini belirleyen yemek sahnesiyle kırılır. 
Accattone’nin açgözlülükle yemek yediği sırada, Maddalena’nın sakatlandığını 
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öğrenmesi, anlatıyı bireysel sorumluluk ve kırılganlık düzlemine taşır. Hemen ardından 
gelen kent manzarası, Accattone’nin sosyo-ekonomik dışlanmışlığını yalnızca sözel değil, 
görsel düzeyde de ifade eder (Rhodes, 2004, s. 12). Böylece Pasolini, karakterin sınıfsal 
konumunu ve anlatı poetikasını eşzamanlı olarak görünür kılar. 

Metafizik çöküş, film boyunca yalnızca içerik düzeyinde değil, biçimsel tercihlerle de 
pekiştirilir. Uzun planlar, ağır kurgu temposu, loş mekânlar ve yavaş yürüyüşler, filmin 
karamsar atmosferini yapılandırır. Pasolini, alt sınıfı örgütlü direnişten yoksun, yalnız 
bireyler olarak betimleyerek, İtalyan Neorealizminin kolektif kurtuluş umudunu bilinçli 
biçimde tersine çevirir (Greene, 2017, s. 25). Bu çerçevede Accattone, bireysel çözülüş ile 
yapısal eşitsizliği bir araya getirerek, umutsuzluk yüklü bir toplumsal eleştiriye dönüşür. 

Accattone yalnızca bir anti-kahraman değil; toplumsal dışlanmışlığı, bencil ve çatışmalı 
eylemlerine trajik bir derinlik kazandıran bir figürdür. Pasolini, bu ahlaki çözülmeyi 
sezgisel bir saflıkla iç içe geçen bir empati alanında sunar ve yozlaşmayı bireysel bir 
kusurdan ziyade modern toplumun yapısal sonucu olarak konumlandırır. Bu yaklaşım, 
karakteri yargılamadan sistemin ürettiği çıkmazı görünür kılarak neorealist ahlaki 
idealizme karşı eleştirel bir duruş sergiler. Toplumsal gerçekliği mitolojik, dinsel ve 
şiirsel öğelerle harmanlayan Pasolini, bu yolla neorealizme estetik ve ideolojik bir 
müdahalede bulunur. Accattone figürü, bireysel yozlaşmayı yapısal bir zorunluluk olarak 
sunarak, anti-kahramanı trajik ve şiirsel bir boyuta taşır. 

 

Accattone’de mekân ve sınıfsal kimlik 

Pasolini’nin Accattone filmi, 1960’lı yıllarda İtalya’daki ekonomik büyümeye rağmen alt 
sınıfların bu süreçten dışlandığını ortaya koyar. “Ekonomik mucize” söylemiyle çelişen 
biçimde, kenar mahallelerdeki yoksulluğu ve toplumsal dışlanmayı odağına alır. Pasolini, 
alt sınıfları yüceltmek yerine, kapitalist sistemin yapısal eşitsizliklerini ve çelişkilerini 
sorgular. Anlatının rahatsız edici ve doğrudan kurgusu, izleyiciyi bu gerçeklikle 
yüzleşmeye zorlar. Ana karakterin hayatta kalma mücadelesi, sistemin alt sınıflar 
üzerindeki baskısını somutlaştırır.  

Pasolini’nin sinemasında alt-proleter sınıfın yaşamı, toplumsal arka plana yerleştirilen 
özgün bir anlatı biçimiyle, mekân ve karakter gerçekçiliğini besleyen temel bir izlek 
olarak öne çıkar. Accattone’de alt-proletarya, istihdam edilen işçilerin karşısında 
konumlandırılır. Vittorio, toplumda “alçak” bir figür olarak kadın satıcılığı yaparken, 
kardeşi işçi sınıfına dahildir. Bu karşıtlık, Accattone’nin trajedisini biçimlendirir ve geçim 
kaynaklarından yoksun bırakılmış bir sınıfın yapısal sıkışmışlığını görünür kılar. 
Filmdeki genç karakterler, Roma’nın kenar mahalleleri olan borgatalarda yaşayan yoksul 
kesimi temsil eder. Bu mekânlar, kentsel doku içinde yer alsa da, sefaletin boyutları açık 
biçimde sergilenir. Pasolini’nin mekân seçimi ve karakter derinliği, alt sınıfın yapısal 
zorluklarını çarpıcı biçimde yansıtır (D’Alfonso, 2015, s. 90). Pasolini’nin alt sınıfa dair 
doğrudan gözlemlerine dayanan bu anlatı yapısı, görsel gerçekçiliğin ötesine geçerek 
yoksulluğu ve sınıfsal dışlanmayı gündelik hayatın içinden sinemasal olarak görünür 
kılar. 
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Benito Mussolini’nin faşist iktidarı döneminde (1922-1943), Roma’nın kentsel dokusu 
köklü biçimde dönüştürülmüştür. Sventramenti olarak adlandırılan bu yaklaşım, 
“gereksiz” görülen yapıların yıkılmasıyla Roma’yı antik anıtsallığına döndürmeyi 
amaçlamış; bu süreç yalnızca fiziksel değil, aynı zamanda ideolojik bir müdahale 
olmuştur (Nelis, 2007, s. 410). Pasolini’nin Accattone filmi, bu dönüşümün alt sınıflar 
üzerindeki uzun vadeli etkilerini ve bunun yoksulluk ile dışlanmaya nasıl zemin 
hazırladığını gösterir. Yönetmen, uzun çekimlerle mekâna sinmiş umutsuzluğu görünür 
kılar; bu görüntüler herhangi bir çözüm sunmaz, yalnızca toplumsal çöküşü kaydeder. 
Gezici kamera ise savaş sonrası Roma’nın kenar mahallelerine yönelik bir reddedişi 
simgeler (Rhodes, 2004, s. 30). Böylece Pasolini, mekânı karakterin varoluşsal yükünü 
yansıtan estetik bir unsura dönüştürür; filmde toplumsal ve mekânsal eleştiri iç içe geçer. 

Accattone, Roma’nın dönüşen kimliğini ve alt sınıfların dışlanmışlığını çarpıcı biçimde 
görünür kılar. Film, bireysel ve sınıfsal bir anlatıyı örerken, savaş sonrası kentsel 
dönüşüme eleştirel bir bakış sunar. Roma’nın gecekondu mahalleleri, mimari estetik ile 
ideolojik gerçeklik arasındaki gerilimi taşıyan temel mekânsal düzlem olarak öne çıkar. 
Pasolini, faşist dönemin anıtsallığına karşı yoksul semtleri merkeze alarak, modernitenin 
dışladığı özneleri sahneye taşır. Pasolini’nin sinemasında mekân, ideolojik bir taşıyıcıya; 
karakterler ise tarihsel koşulların somut izdüşümüne dönüşür. Accattone, sinemayı 
düşünsel ve estetik bir ifade alanına dönüştürürken, mekânı karakterlerin iç dünyasıyla 
bütünleştirir. Kamera dili bu içselliği yansıtırken, görsel yapı toplumsal eleştiriyi felsefi 
bir derinlikle birleştirir. 

 

Sefaletin içindeki kutsallık 

Pasolini, Accattone’nin epik boyutunu hem anlatı yapısıyla hem de dini göndermelerle 
derinleştirir. Film, Dante’nin Araf’ından alınan ve ölüm anında tövbe eden bir günahkârın 
kurtuluşunu anlatan bir alıntıyla başlar. Johann Sebastian Bach’ın Matta’ya Göre Passion 
adlı eseri, Accattone’nin içsel yolculuğunu simgeler ve onun kurtuluş arayışını vurgular. 
Stella, Dante’nin Beatrice’i gibi, Accattone’yi kurtuluşa yönlendiren bir figür olarak 
konumlanır. Pasolini, dini sembolizmi özellikle finalde yoğunlaştırır: İki hırsız 
Accattone’nin ölümüne tanıklık ederken Bach’ın müziği duyulur. Bu sahne, karakterin 
hem dini kurtuluşunu hem de toplumsal dışlanmışlığını çarpıcı biçimde yansıtır (Orr, 
1995, s. 63). Filmdeki bu edebi ve dini göndermeler, Pasolini’nin varoluşsal ve toplumsal 
sorgulamalarına derinlik kazandırır; izleyicide eleştirel bir düşünme zemini oluşturur. 
Dante’den seçilen alıntı ise, filmin düşünsel yönünü ve anlam arayışını önceden haber 
verir. 

Pasolini, Accattone’de Bach’ın dini müziğini yalnızca sahneleri süsleyen bir fon olarak 
değil, anlatıya derinlik kazandıran güçlü bir araç olarak kullanır. Bu müzik, karakterin 
ölümünü yüce ve kutsal bir an olarak çerçeveleyerek filme epik bir boyut kazandırır. 
Pasolini, bu tercihiyle alt sınıfın trajedisini estetik bir deneyime dönüştürür ve 
“kaybolmuş mitik duyguyu” sinemaya yeniden kazandırmayı hedefler (Greene, 2017, s. 
43). Filmde yoksulluk yalnızca ekonomik değil; aynı zamanda kültürel ve varoluşsal bir 
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dışlanma biçimi olarak ele alınır. Accattone’nin Mesihvari sunumu ise izleyiciyi ahlaki ve 
düşünsel bir sorgulamaya davet eder. 

Accattone’de kutsal ile profan, modern kent sefaletinin doğurduğu kaçınılmaz günahlarla 
can çekişen kurtuluş hayalleri iç içe geçerek yankılanır. Pasolini’nin dini öğelere 
yöneliminde, alt sınıfların kurtuluşunun yalnızca sınıfsal mücadele ya da materyalist bir 
çerçevede değil, aynı zamanda toplumsal dönüşümün bir parçası olarak metafizik ve 
manevi bir boyutta da tahayyül edilebileceği inancı belirleyicidir (Orr, 1995, s. 63). Bu 
düşünsel yönelim, Pasolini’nin sinemasında derin izler bırakır; toplumsal eleştirisi ile 
insanın varoluşsal arayışını yalnızca dünyevi değil, aynı zamanda manevi bir düzlemde 
de şekillendirir. 

Toplumsal normların dışında, marjinal ve yozlaşmış bir yaşam süren Accattone, oğlunun 
boynundaki kolyeyi çalacak kadar etik sınırları ihlal etse de, tümüyle vicdani yoksunluk 
içinde konumlanmaz. Zira saflık arzusu, karakterine içkin bir gerilim olarak varlığını 
sürdürür. Eski eşinin evine yaptığı ziyarette gerçekleşen bu hırsızlık sahnesi, yalnızca 
eylemin bilincini değil, ona eşlik eden içsel bir etik sorgulamayı da görünür kılar. Bu 
bağlamda Accattone, alt-proletaryaya ait arkaik bir figürden ziyade, ahlaki sorumlulukla 
çatışan ve içsel çelişkilerle örülmüş çok katmanlı bir özne olarak yapılandırılır. 
Pasolini’nin bu karakter tasarımı, yalnızca mitsel ya da tarih dışı temsillerle değil; aynı 
zamanda bireysel vicdan, etik gerilim ve öznel çatışmalarla da derinlemesine ilgilendiğini 
gösterir (Ng, 2007, s. 4). Böylece Accattone, Pasolini sinemasında etik olanın yalnızca 
kültürel ya da tarihsel kodlara değil, aynı zamanda varoluşsal düzeyde işleyen içsel bir 
zorunluluğa dayandığını ortaya koyar. 

Accattone, işçi olmayı reddeden, yoksulluk ve yozlaşmanın kurbanı olmuş amoral bir 
sokak serserisidir; hayatta kalabilmek için hırsızlık yapar ve kadınları sömürür. Ne var ki, 
Stella’nın masumiyetiyle karşılaşması, yaşamında bir dönüm noktası oluşturur ve bu 
karşılaşma aynı zamanda onun trajik sonunu hazırlar. Pasolini, bu anlatıda sınıfsal 
sömürü ve kurtuluş temalarını farklı bir bakış açısıyla ele alırken, poetik üslubu ve fatalist 
yaklaşımıyla hikâyeye kutsal bir boyut kazandırır. Bu yönüyle Accattone, anlam açısından 
çok katmanlı, yorumlara açık ve derinlikli bir yapı sunar (Orr, 1995, s. 63). Böylece Pasolini, 
yalnızca toplumsal eleştiriyi değil; bireysel varoluşla insanın manevi arayışını da iç içe 
geçiren yoğun bir yapı kurar. 

Accattone, toplumsal çürümeyi ve bireysel yozlaşmayı varoluşsal bir çıkmaz içinde işler. 
Karakterin manevi ve ahlaki çöküşü, yalnızca bireysel bir trajedi değil; aynı zamanda 
içinde bulunduğu toplumsal yapının yapısal bir yansımasıdır. Pasolini, bu çöküşü içsel 
çözülme ve anlam kaybı üzerinden ele alarak, toplumsal eleştirisini metafizik bir düzleme 
taşır. Film; fiziksel ve manevi açlık, kendine zarar verici davranışlar ve ölüm arzusu gibi 
temalar aracılığıyla varoluşsal umutsuzluğu görünür kılar. Bu bağlamda Accattone, hem 
toplumsal yapıları hem de insanın içsel krizini felsefi bir derinlikle sorgulayan bir anlatıya 
dönüşür. 
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Yaşam, ölüm, kurtuluş 

Pasolini’ye göre yaşam, ancak ölümle anlam kazanır; çünkü yaşam boyunca anlam, 
sürekli ertelenen ve değişen olasılıklar içinde belirsiz kalır. “Ölmediğim sürece kimse beni 
gerçekten tanıdığını iddia edemez” diyen Pasolini, bireyin eylemlerinin ancak hayat sona 
erdiğinde bütüncül biçimde değerlendirilebileceğini savunur. Ona göre yaşamın dili 
içgüdüseldir, tutarsızdır ve çevrilemez; bu nedenle anlam sabitlenemez. Ölüm ise bu 
dağınıklığı sona erdirir, yaşamı artık değişmeyecek olayların toplamı olarak geçmişe 
dönüştürür ve düzene kavuşturur. Pasolini, bu süreci sinemadaki montajla özdeşleştirir: 
Montaj nasıl görüntülere anlam kazandırıyorsa, ölüm de yaşamı bütünlüklü bir yapıya 
dönüştürür (Pasolini, 1992, s. 75). Bu kuramsal yaklaşım, Accattone’da karakterin ölümle 
tamamlanan yaşam yolculuğu üzerinden somutlaşarak sinemasal bir anlatı formuna 
bürünür. 

Accattone, Pasolini’nin ölüm ve anlam arasındaki ilişkiyi somutlaştırdığı temel 
örneklerden biridir. Karakterin ölümü, anlatıya biçim kazandırarak varoluşunun zorunlu 
sonunu işaret eder; içsel çatışmalarla örülü yolculuğu, ölüm arzusuyla sonlanır. Bu son, 
aydınlık bir rüya sahnesiyle önceden haber verilir; böylece Pasolini’nin ölüm ve anlam 
ilişkisine dair kuramsal yaklaşımı, anlatı yapısı ve görsel simgeler aracılığıyla somut 
biçimde yansıtılır. Rüya sahnesinde mezarlığa kabul edilmeyen Accattone’nin duvarı aşıp, 
mezarının gölgelik alanda değil, güneşe bakan bir yerde kazılmasını istemesi, ölümden 
sonra ışığa erişme ve kurtuluşa erme arzusunu simgeler (Viano, 1993, s. 81-83). Bu sahne, 
Pasolini sinemasında ölümün yalnızca bir son değil, anlamın kurucu öğesi olarak 
kurgulandığını açık biçimde ortaya koyar. 

Pasolini’nin sineması, toplumsal gerçekliği aktarırken aynı zamanda şiirsel ve mitik 
düzeyde yapılandırılmış bir anlatı sunar. Mitik geçmişe yönelim, İtalyan köylülüğüne ve 
pastoral yaşama duyulan bağlılıktan kaynaklanır. Edipo Re ve Medea’da mitolojik 
referanslar, antik anlatıların dili aracılığıyla doğrudan görünürlük kazanırken, 
Accattone’de bu göndermeler, fiziksel mekânlar üzerinden örtük biçimde somutlaşır. 
Geçmişin izleri, borgata harabelerinde, yıkılmış yapılarda ve kent çeperine itilmiş 
bedenlerde belirir. Roma alt-proletaryası, yalnızca sosyolojik bir kategori olarak değil; 
aynı zamanda “ilkel” ve “düşüş öncesi” bir varoluş biçimi olarak temsil edilir. Borgata, 
tarih dışı ve arkaik bir düzlemle ilişkilendirilir. Roma alt-proletaryası, “tarih öncesi, hatta 
Hristiyanlık öncesi” özelliklerle tanımlanır (Ng, 2007, s. 3). Pasolini sinemasında geçmiş, 
kronolojik olarak geride kalmış bir dönem değil; modernliğin dışladığı etik, estetik ve 
varoluşsal değerlerin kaynağı olarak anlam kazanır. Yoksul mekânlar, kaybedilmiş kutsal 
bir dünyaya açılan hem maddi hem de simgesel bir eşik işlevi görür. 

Filmin sonunda Accattone’nin trajik ölümü, modern toplumun yozlaşması ve 
adaletsizliğine yönelik doğrudan bir eleştiri işlevi görür. Rüya ve ölüm sahneleri, bireyin 
toplumsal yapı tarafından bastırılıp yok edilişini görünür kılar. Accattone, toplumsal 
yozlaşmanın bedelini taşıyan “kutsal” bir figür olarak temsil edilir. Bu temsil, modern 
toplumda bireyin, kolektif yapının ve kutsallığın uğradığı anlam kaybını sinemasal 
düzeyde sorgulayan bir yapıyı mümkün kılar. Accattone, modern toplumun sınırlarında 
konumlanan bir arkaizmdir; günümüze kalmış geçmişten bir iz niteliği taşır (Rohdie, 
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1995, s. 5). Modernlik tarafından bastırılmış ya da dışlanmış arkaik ögelerin güncel 
toplumdaki konumunu yeniden düşünmeye açan bu sınır hâli, Pasolini’nin modernlik 
eleştirisinin kuramsal temelini oluşturur. 

Accattone, Pasolini’nin alt sınıfa dair geliştirdiği karamsar ontolojinin sinemasal 
karşılığıdır. Vittorio/Accattone, toplumsal konumunun dışına çıkamayan, tarihsel ya da 
politik bilinç geliştiremeyen ve giderek hiçleşen bir figürdür. Bilinçsizce sürdürdüğü 
masumiyetin farkına vardığı anda ölümle yüzleşmesi, Pasolini’nin anlatı evreninde 
kurtuluşun ancak yok oluşla mümkün olabileceğini gösterir. Film, alt sınıfın yapısal 
olarak dışlandığı ve öznenin bu dışlanmışlık içinde kaderine mahkûm edildiği bir dünyayı 
resmeder. Accattone, tarihsel ve varoluşsal düzeyde dönüşüm imkânından yoksun, 
çıkışsız bir insanlık durumunu görünür kılan bir yapı olarak biçimlenir. 

 

Sonuç 

Pasolini, yalnızca sinema alanında değil; edebiyat, düşünce ve sanat dünyasında da derin 
izler bırakmış çok yönlü bir entelektüeldir. Pasolini’nin sineması, biçim düzeyinde 
geleneksel anlatı yapılarını parçalar; içerik düzeyinde ise toplumsal eleştiri, varoluşsal 
kriz ve kültürel yozlaşma temalarını merkezine yerleştirir. 1961 tarihli ilk uzun metrajlı 
film Accattone, bu çerçevede yalnızca bir çıkış noktası değil, aynı zamanda Pasolini’nin 
sinemasal poetikasını kuran temel ilkeleri barındıran bir manifesto niteliğindedir. Anlatı, 
toplumsal çözülmeyle bireysel anlam arayışını iç içe geçirerek sinemayı yalnızca bir ifade 
aracı değil, aynı zamanda felsefi ve estetik bir sorgulama düzlemi olarak konumlandırır. 

Pasolini’nin sinema dili, İtalyan Neorealizmiyle etkileşim hâlindedir; ancak bu geleneği 
dönüştürme ve aşma yönelimi taşır. Accattone, klasik neorealist filmlerde görülen 
belgeselvari doğallığı korurken; şiirsellik, mitolojik göndermeler ve dinsel simgelerle 
zenginleştirilmiş özgün bir anlatı biçimi ortaya koyar. Sinema, Pasolini’nin yaklaşımında 
gerçekliğin doğrudan temsili olmaktan çıkar; yapısal ve felsefi katmanları görünür kılan 
estetik bir araç hâline gelir. Accattone, yalnızca bir karakterin yaşam mücadelesini değil; 
savaş sonrası İtalya’daki sınıfsal çözülmeyi ve bu çözülme içinde bireyin anlam arayışını 
da yansıtan çok katmanlı bir yapı oluşturur. 

Filmin merkezinde yer alan Vittorio “Accattone”, topluma yabancılaşmış, çalışmayı 
reddeden ve kadınları sömürerek yaşayan bir anti-kahramandır. Bu karakterin yaşamı, 
Roma’nın yoksul banliyölerinde; şiddet, suç ve hayatta kalma mücadelesi etrafında 
biçimlenir. Accattone, ahlaki bir dönüşüm yaşamaz; bu durağanlık, toplumsal yapının 
bireyi nasıl sabitlediğini ve çıkışsızlığa mahkûm ettiğini görünür kılar. Anlatı, izleyiciyi 
Accattone’nin ahlaki zaaflarını bireysel bir zaaf olarak mı yoksa yapısal bir zorunluluk 
olarak mı değerlendirmesi gerektiği yönünde bir ikileme sürükler. 

Accattone, Pasolini’nin dekadansı hem toplumsal hem de bireysel düzeyde ele aldığı bir 
yapıttır. Filmde alt sınıfa mensup karakterlerin yaşadığı marjinalleşme, yalnızca 
ekonomik ve sosyal dışlanma olarak değil; aynı zamanda içsel bir boşluk ve kutsallıktan 
yoksunluk durumu olarak belirir. Suç ve ahlaki çöküşle çevrili bu karakterler, Pasolini’nin 
anlayışında bir tür “metafizik içkinlik” taşır. Bu bakış açısı, bireysel çöküşü yalnızca 
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toplumsal koşullarla sınırlamaz; daha derin bir varoluşsal krizle ilişkilendirerek 
anlamlandırır. 

Pasolini’nin Accattone filmi, yalnızca bir hikâye anlatmaz; modern dünyada bireyin 
yaşadığı anlam kaybını ve varoluşsal krizi derinlemesine sorgular. Filmde yer alan 
karakterler, bu krizin farklı boyutlarını temsil eden figürler olarak yapılandırılır. 
Accattone’nin toplumsal dışlanmışlığı, yalnızca suça yönelimin gerekçesi değil; aynı 
zamanda insan varoluşuna dair temel bir sorgulamanın başlangıç noktasıdır. Pasolini, bu 
karakterler aracılığıyla modern bireyin manevi yalnızlığını, ahlaki belirsizliğini ve kutsala 
duyduğu özlemi sinemasal düzlemde görünür kılar. Accattone, Pasolini’nin sinemada 
geliştirdiği felsefi ve toplumsal eleştiriyi yoğun biçimde yansıtan temel yapıtlardan 
biridir. Film, bireysel bir trajediyi anlatırken, kapitalist toplumun yapısal yozlaşmasını ve 
bu yapının birey üzerindeki yıkıcı etkilerini de açığa çıkarır. Sinema, Pasolini’nin 
yaklaşımında yalnızca estetik bir ifade değil; aynı zamanda düşünsel bir araç işlevi görür. 
Bu bağlamda Accattone, bir anlatıdan öte, felsefi bir duruş, kültürel bir eleştiri ve estetik 
bir manifesto niteliği taşır. 

Pasolini’nin Accattone filmi, bireysel ve toplumsal çöküşü sinemasal bir anlatı aracılığıyla 
işler. Film, İtalya’nın alt sınıflarına odaklanarak yalnızca ekonomik ve sosyal 
marjinalleşmeyi değil; aynı zamanda bireyin yaşadığı varoluşsal boşluk ve anlam kaybını 
da görünür kılar. Accattone karakteri üzerinden kurulan yapı, modern toplumun yapısal 
yozlaşmasının birey üzerindeki yıkıcı etkilerini açığa çıkarır. Pasolini, Neorealizmin 
estetik mirasını; şiirsellik, dini ve mitolojik göndermeler, arkaik değerler ve sınıfsal 
eleştiriyle birleştirerek özgün bir sinema dili oluşturur. Bu dil, karakterlerin iç dünyasını 
ve çöküş deneyimini hem ideolojik yapılar hem de metafizik düzeyde anlamlandırır. 
Accattone, yalnızca toplumsal yapıya yöneltilmiş bir eleştiri değil; aynı zamanda bireyin 
anlam arayışını konu edinen felsefi bir sorgulama olarak konumlanır.  
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Extended abstract 

Pier Paolo Pasolini was a seminal filmmaker who approached cinema not merely as an 
art form but as a potent vehicle for social critique. His 1961 debut, Accattone, marked a 
pivotal moment in his career, laying the foundation for his cinematic language, aesthetic 
sensibility, and ideological vision. By reconfiguring the aesthetics of Italian Neorealism, 
the film offers a profound exploration of existential crises on both individual and societal 
levels. The ideological and aesthetic dimensions of Pasolini’s cinema not only articulate a 
distinctive visual discourse but also construct an interpretive framework through which 
the fragmentation experienced by marginalized individuals can be understood. 

This study adopts a qualitative methodology to analyze Accattone, with a particular focus 
on how its cinematic language embodies Pasolini’s social critique and aesthetic 
philosophy. It explores core elements such as character development, narrative 
structure, and visual composition, examining how themes of societal and personal 
disintegration are mirrored in the internal fragmentation of the characters. 
Furthermore, it interrogates the symbolic function of mythological and religious imagery 
embedded in Pasolini’s stylistic choices and evaluates the film’s contribution to modern 
social criticism by rearticulating the Neorealist tradition. 

Pasolini transcends the literal realism of Neorealism by infusing it with poetic language 
and symbolic imagery. In Accattone, mythological and religious motifs are interwoven 
with a realist fabric, creating a layered cinematic texture that illuminates the characters’ 
psychological turmoil as a reflection of broader societal decay. This dual engagement - 
with external collapse and internal crisis - becomes a hallmark of Pasolini’s vision, 
constructing a cinematic mode that captures the erosion of meaning and identity in 
modern life. 

The film’s titular character, Accattone, is portrayed as an unemployed, disenfranchised 
figure living on the margins of Roman society. Pasolini presents him not only as an anti-
hero but also as an emblem of ethical collapse and existential alienation. Accattone’s 
spiritual void and moral deterioration serve as metaphors for the structural 
disintegration of modern civilization. His passive exclusion from social systems parallels 
his internal deterioration, revealing how oppressive ideologies fracture the individual 
from within. Through this figure, Pasolini deepens the viewer’s awareness of how social 
marginality manifests as existential disorientation. 

Narratively, Accattone departs from classical structures by emphasizing subjective 
interiority over linear plot development. This stylistic choice reflects a central tenet of 
Pasolini’s cinematic philosophy: the individual’s psychological landscape as a mirror of 
societal dysfunction. Accattone’s mundane struggles acquire allegorical significance, 
representing the corrosive effects of modernity on the human condition. His existential 
void is not merely a personal tragedy but a critical lens through which the spiritual 
impoverishment of contemporary life is revealed. 

In Pasolini’s cinematic universe, myth and religion function not simply as symbolic 
ornaments but as conceptual tools that enhance the film’s philosophical depth. In 
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Accattone, religious iconography and mythic references elevate the narrative to a 
meditative reflection on human suffering, social marginalization, and cultural decay. 
Pasolini’s use of these elements transforms the existential experiences of the subaltern 
into a broader meditation on the metaphysical dimensions of modern life. 

Thus, Accattone stands as more than just Pasolini’s directorial debut - it is a multilayered 
narrative where the personal and political are deeply intertwined. While drawing 
inspiration from Neorealist traditions, Pasolini exceeds their boundaries to construct a 
critical cinematic discourse that interrogates both societal collapse and subjective 
alienation. The film invites the viewer into a space of aesthetic contemplation and 
existential inquiry, amplifying the voices of the marginalized while offering a radical 
cinematic form for examining the crises of modernity. 

In conclusion, Accattone occupies a vital position in the history of cinema, illustrating the 
ideological and aesthetic foundations of Pasolini’s cinematic legacy. By simultaneously 
engaging with the structural dissolution of modern society and its psychological 
consequences, the film demonstrates how cinema can serve as both a medium of artistic 
expression and a vehicle for critical reflection. Pasolini’s work emerges not only as 
aesthetically innovative but also as philosophically urgent, offering enduring insights 
into the ethical, political, and spiritual dilemmas of the modern world.  
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