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Oz

Bu galigma, Pier Paolo Pasolini'nin Accattone (1961) filmini toplumsal elestiri, estetik strateji ve
varolugsal sorgulamanin kesistigi bir alan olarak inceler. Nitel aragtirma yontemi ve anlati analizi
kullanilarak, filmde yoksulluk, diglanma, ahlaki ¢ékiis ve kutsallik gibi temalarin, bagkarakter olan
ve savag sonrasl Romamnin kenar mahallelerinde yasayan marjinal bir figiir olarak tasviri
araciligiyla nasil ele alindid arastirilir. Pasolini, italyan Neorealizminden ideolojik olarak uzaklasir
ve ifadeci gorsellikler, duragan kompozisyonlar ve anti-kahraman karakterizasyonuyla ayirt
edilen 6zgin bir sinemasal dil geligtirir. Bu yaklasim, egemen ideolojik yapilari sorgulayan
alternatif bir etik ve estetik vizyon sunar. Analiz, Accattone'nin hem sanatsal bir ifade bigimi hem
de politik bir miidahale sekli olarak iglev gérdiigii sonucuna varir.

Anahtar kelimeler
sinema, pasolini sinemas, toplumsal elestiri, neorealizm, estetik-politik yaklagim

One gikanlar
. Pier Paolo Pasolini'nin Accattone filmi, yoksulluk ve toplumsal esitsizlik gibi sorunlar: merkeze alarak
modern toplumun adaletsizliklerine elestirel bir bakis sunar.
. Film, karakterlerin gevresiyle iligkisini gdstermek igin mekan kullanimi ve gorsel anlatimi 6n plana

cikararak Pasolininin kendine 6zgii sinemasal diliyle estetik bir durus sergiler.
. Ana karakter Accattone lizerinden bireyin hayattaki yerini, anlamsizlikla miicadelesini ve kutsallik
arayisini ele alarak insanin varolugsal bunalimini irdeler.
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Abstract

This study examines Pier Paolo Pasolini’s 1961 film Accattone as an intersection of social criticism,
aesthetic strategy, and existential questioning. Using qualitative research methods and narrative
analysis, it investigates how themes such as poverty, exclusion, moral decay, and sanctity are
conveyed through the portrayal of the protagonist -a marginalized individual residing in the
slums of post-war Rome. Pasolini distances himself ideologically from Italian Neorealism,
developing a unique cinematic language characterized by expressive visuals, static compositions,
and anti-heroic characterisation. This approach offers an alternative ethical and aesthetic vision
that challenges established ideological structures. The analysis concludes that Accattone functions
as both an artistic expression and a form of political intervention.

Keywords
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Highlights
. Pier Paolo Pasolini's Accattone offers a critical perspective on the injustices of modern society,
focusing on issues such as poverty and social inequality.
. The film employs a distinctive cinematic style through its use of space and visual narrative,

highlighting Pasolini's unique aesthetic approach to depicting the relationship between characters
and their environment.

. Through the character of Accattone, the film explores the individual's struggle with meaninglessness,
his search for holiness, and the broader existential crises of human existence.
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Giris

Sinema, yalnizca olaylarin ya da karakterlerin temsiliyle sinirli olmayan, gok katmanl bir
anlam Uretim stireci sunar. Estetik, ideolojik ve diisiinsel boyutlarin i¢ ige gegtigi bu anlati
bigimi; zaman, 6lim, kutsallik ve kimlik gibi varolugsal meselelerin sorgulanmasina
elverigli bir zemin olusturur. Bu yonuyle sinema, rasyonel anlat1 yapilarina alternatif
olarak arkaik, siirsel ve mitolojik 6gelerin devreye sokulabildigi 6zgiin bir diizlem saglar.

Mitolojik diisincenin sinema araciligiyla gindeme gelmesi, gegmis ile simdi, kutsallik ile
dinyevilik, merkez ile gevre gibi karsitliklarin yeniden bigimlenmesine katk: saglar. Bu
baglamda mit, yalnizca tarihsel bir anlat1 degil, ayni zamanda gtncel kilttrel yapilarla
kurulan iligkileri kavramsallagtirmaya yarayan islevsel bir aragtir. Sinemada mit, kutsal
ve marjinal olana dair temsiller yalnizca estetik bir Gretim degil; ayn1 zamanda digtinsel
bir yorumlama bigimi sunar. Béylece sinema, modernligin yarattig: kiiltiirel ve toplumsal
gerilimlerin ifadesine olanak taniyan ¢ok katmanl bir anlatim alanina déniisir.

Sinemay1 bu diistinsel zemin Gzerinde yapilandiran yonetmenlerden biri Pier Paolo
Pasolini'dir (1922-1975). Pasolini'nin sinema anlayisi, estetik bir ifade bigiminin 6tesinde;
tarihsel, kiiltiirel ve ideolojik diizeyde sorgulama olanag: sunan bir yaklasimi yansitir.
Marksist diislince ile siirsel duyarlihig birlestiren Pasolini, geleneksel anlati yapilarin
dontstiurerek diglanmis yasam bigimlerine ve marjinal figiirlere odaklanir. Pasolini
tarafindan gelistirilen anlati dili, kutsal, mitik ve torensel 6gelere siklikla yer verir; tekrar,
ritliel ve 6lim temalar: hem igerikte hem de bigimde belirleyici iglev gorir.

Italyan Neorealizmi, savag sonras1 dénemde ortaya gikan toplumsal kosullarin etkisiyle
gelismis; yoksulluk ve gindelik yasami merkeze alan anlati bigimleriyle geleneksel
sinemaya elestirel bir yon kazandirmistir. Zamanla bu bigimsel olanaklar daralmais, temsil
glclt zayiflayan anlati yapilari yeni estetik arayiglari beraberinde getirmistir. Bu
doéntisim stirecinde Pasolini sinemay: yalnizca estetik degil, ayni zamanda toplumsal ve
ideolojik bir sorgulama alani olarak yeniden tanimlamistir. Pasolini, bigimsel yenilik
arayisini donemin kiltirel déntisimine yanit gelistiren 6zgin bir anlatim diliyle
birlestirmistir.

Pasolininin erken dénem yapitlary, alt siniflarin yasam kosullarimi gértnir kilmanmin
Otesinde, sinemay1 siirsel anlatim olanaklariyla dontstlirme cabasini da yansitir.
Accattone (1961) ve Mamma Roma (1962) gibi filmler, neorealist mirasla kurulan elestirel
iligkiyi, klasik anlati yapilarimi sorgulayan ve estetik diizeyde alternatifler arayan bir
yaklasimla butlnlestirir. “Siirin sinemasi” olarak tanimlanan bu anlati anlayis:
dogrultusunda Pasolini, gorsel dili kullanarak toplumsal gergekligi cok katmanli bigimde
yeniden yapilandirir. Bu sinemasal yaklasim, yalnizca temsile degil, ayni zamanda
elestirel disiinceye de alan agar.

Bu galisma, Pasolini'nin ilk uzun metrajh filmi Accattone (1961) tizerinden yoénetmenin
estetik ve ideolojik yaklasimini incelemeyi amaglamaktadir. Film, nitel arastirma
kapsaminda, anlat: analizi yontemiyle; olay 6rgisi, karakter yapisi, tematik yapi, gorsel
anlatim ve ideolojik baglam agisindan degerlendirilmistir. Yapilan ¢ozlimleme, Accattone
araciliiyla Pasolini'nin sinema dili ile toplumsal gergeklik arasindaki iligkiyi nasil
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kurdugunu ve sinemay elestirel bir diisiinsel alan olarak nasil yapilandirdigini ortaya
koymay1 hedeflemektedir.

Pasolini sinemasinda anlat: poetikasinin ingasi

Sinema, toplumsal ve kiiltiirel sorunlar: elestirel bigimde ifade etme potansiyeli tagiyan
6zgun bir anlatim alanidir. Pasolini, estetik diliyle politik ve felsefi yaklagimlarim
birlestirerek sinema tarihinde entelektiiel bir figir olarak One gikar. Neorealizmle
kurdugu gerilimli iligki, egemen soylemin disinda kalan bireyleri ve yagsam bigimlerini
gorunir kilmasina olanak tanir. Farkli deneyimlerin anlatiya ddhil edilmesi, onun estetik-
ideolojik yaklagiminin temelini olusturur. Burjuva ideolojisine yoOnelttigi elestiriler ve
stireklilik gosteren entelektiiel sorgulama, dogrudan sinema pratigine yansir.

Marksist diisiinsel gergeveden ilham alan Pasolini, modernitenin yikici etkilerine karsi
neo-kapitalist Bati modeline alternatif bir toplumsal formun gerekliligini savunur.
Disiplinlerarasi yaklasimiyla 6ne gikan bu entelektiiel tutum, sinemanin yalnizca estetik
bir ifade araci degdil, ayni zamanda kapitalist ideolojiye karsi yuritilen elestirel
miicadelenin etkin bir araci olarak konumlandirilmasina dayanir (Caminati, 2019, s. 64).
Sinemayi ideolojik direnis pratigi olarak degerlendiren bu yaklasim, Pasolini'nin Marksist
distinceyle kurdugu yaratic etkilesimin temel bir yansimasidir.

Tarihsel olarak kapitalist modernizme karsi gelistirilen en etkili diistinsel gergevelerden
biri olan Marksizm'den derinlemesine etkilenmis olsa da, Pasolini Hristiyanlik ve mistik
distnceyle kurdugu iliskiden tamamen kopmamistir. Bu diisinsel aidiyet, onun din
olgusuna yaklasiminda ikircikli ve paradoksal bir tutum gelistirmesine neden olmustur.
"Kutsal” (sacrale) olarak tanimladigi deneyime duydugu ilgi, kurumsal dinin sinirlarim
asarak arkaik inang sistemleri ve mitolojik anlatilarla yeniden bigimlenir. Bu yonelim,
Edipo Re (1967), Porcile (1969) ve Medea (1970) gibi yapitlarinda belirginlesir; yénetmen bu
filmlerde mitosu, modern uygarligin normatif yapilarinin ¢éziimlemesinde elestirel bir
arag olarak kullanir. Mitolojik diistinceyi estetik ve simgesel diizlemde yeniden isleyerek,
ilkel ile medeni olan arasindaki yapisal gerilimi gortintr kilar ve bu karsithd: uygarlik
elestirisinin merkezine yerlestirir (Nowell-Smith, 2008, s. 560). Bu mitsel yonelim, erken
dénem yapitlarinda izlenebilecek tutarl bir diigtinsel izlegin pargasidir.

Pasolini igin sinema, yalmzca gergekligin temsili degil; mit, hayal giici ve kayipla ériala
cok katmanl bir anlatidir. Pasolini'nin sinemasinda jestler ve montaj, zamani askiya
alarak kutsallikla varolusu kesistiren mitik bir yap:i kurar; temsil, geri dondirilemez
olana dair felsefi bir iz haline gelir (Pezzella, 2006, s. 46). Bu gergevede, sinema Pasolini
igin yalnizca estetik bir alan degil, ayn1 zamanda varolugsal ve simgesel diizeyde isleyen
distnsel bir zemin haline gelir.

Dinsel ve mitolojik imgeler, Pasolininin sinemasinda marjinal figtrlerin bedeninde
somutlastirilarak kutsalligin dinyevilestirilmesine ve elestirel bir yaklasimla yeniden
kurgulanmasina hizmet eder. Kutsallik kavrami epik ve mitolojik bir gergevede ele
alinirken, toplumsal gergeklik katmanli bir yap: iginde islenir ve 6zgiin bir sinema dili
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ortaya gikar. Accattone karakteri, kutsal-dis1 bir diinyada varolus miicadelesi verirken,
iginde silinmez bir “kutsallik kalintisi” tasir ve kutsal ile dinyevi arasindaki belirsiz
sinirda konumlanir (Orr, 1995, s. 54). Bu yaklagim, kutsalligin sinemasal anlatida
doénistirict bir 6ge olarak kullanilmasina olanak tanir.

Gegmisge yonelim, Pasolini'nin sinemasinda tarihsel bir yeniden insa arayisindan ziyade
modern dinyanin yitirdigi kutsallik duygusunu yeniden canlandirma gabasi olarak
belirir. Gegmis, temsil edilmesi gereken somut bir zaman degil; mitik ve siirsel
cagrisimlarla ortlen, disinsel bir anlam duzlemidir. Estetik yaklasim, gegmis ile
cagdaslik arasinda simgesel baglar kurarak modernligin yitirdigi degerleri mitsel ve
siirsel bir diizlemde yeniden tahayyul eder (Rohdie, 1995, s. 9). Bu anlayigsa dayanan anlat:
yapisy, tarihsel dogruluk kaygisindan ¢ok, siirsel diisiincenin sinemasal ifadesini 6nceler.

Pasolini, sinema, montaj ve 0lim arasindaki iligkiyi temel alarak ideoloji ve gergekligi
mevcut estetik yaklagimlardan farkli bir perspektiften degerlendirir. Sinema kuraminda
plan-sekans yapisina odaklanan Pasolini, "kesme"” anlarini zamanin durmasi, varolugsal
yabancilagsma ve olumle iligkilendirir. Sinema, bu yaklasima gore gegici bir 6lim ve
yeniden dogusun imgesel alani olarak iglev gériir. Insan yagaminin anlam kazanmasi,
yalnizca 6lim araciligiyla miimkiin hale gelir. Filmde montajin iistlendigi islevi, yasamda
olum gergeklegtirir; béylece 6lim, yasamin butinligint ve anlamini kurar (Pasolini,
1992, s. 75). Bu gergevede Pasolini'nin sinema kurami, varolugsal temalar: bigimsel
yapilarla birlegtirerek sinemay: hem estetik hem de felsefi bir anlam tiretim araci olarak
konumlandirir.

1960'larin basinda italyan modern sinemasinin ivime kazandi§i bir dénemde Pasolini,
Accattone ile neorealist gelenege mesafeli bir durus sergiler; ressamca sahne
diizenlemeleri ve yogun Incil géndermeleri igeren, kutsallik tagiyan 6zgiin ve dekoratif
bir estetik olusturur. Bu estetik yapy, filmde ahlaki yozlagma igindeki alt simif figiirlerinin
mitsel ve trajik boyutlariyla merkeze alinmasini saglar (Kovacs, 2010, s. 180). Pasolini'nin
sinemasal anlatimi, bu yaklasim araciligiyla hem toplumsal gergeklik ile giigli bir bag
kurar hem de kutsal ve mitolojik temalari igeren kendine 6zgi bir forma ulasir.

Pasolini, gergekgiligi evrensel ve degismez bir olgu olarak degil, tarihsel kosullar ile
dénemin ideolojik gergevesi iginde bigimlenen goéreli bir anlayis olarak degerlendirir.
Neorealist yaklasima mesafeli duran Pasolini, 19601 yillarda gergekligi mit, tarih ve
ideoloji ekseninde ele alan 6zglin bir kuramsal yonelim gelistirir. Bu yaklasim,
neorealizmin sinirlarimi asarak daha katmanli ve butunlikli bir gergeklik anlayisini
amagclar (Viano, 1993, s. 69). Accattone, neorealist sinemanin yiuizeysel biraktig: sosyal
gruplarin yagsamini derinlemesine igleyen 6ncii bir yapim olarak 6ne gikar.

Siirsel anlatim, ritmik kurgu ve mitolojik gondermeler aracilifiyla Pasolini, gindelik
yasamun siradanlidi ile metafizik derinligi bir araya getirir. Marjinal toplumsal gruplar:
odaga alarak, Pasolini gergekligi hem estetik hem de politik diizlemde yeniden
yapilandiran 6zgun bir anlatim bigimi gelistirir. Accattone, neorealizmin bazi bigimsel
6zelliklerini barindirsa da, bu akimin bir devami degil; 6zgiin ve elestirel bir sinema
anlayiginin baglangici olarak degerlendirilir (Rhodes, 2004, s. 19-20). Neorealist estetige

arts.artuklu.edu.tr | 2025 | Eylil | 14. say1




76 Aesthetic and political critique of social corruption
in Pier Paolo Pasolini's Accattone

yoneltilen elestirel yaklasim, onun sinemasinda bigimsel yenilik ile ideolojik derinligi
bitinlestiren 6zgtl bir anlati yapisina dontisur.

Bigimsel arayisin tesinde, Pasolini'nin sinemasi disiinsel bir yonelimin tirtntidiir. Epik
ve mitolojik 6geleri sinemasal anlatimda gortnir kilan bu yaklasim, neorealist etkilerin
radikal bir modernist gergevede yeniden yorumlanmasiyla sekillenir (Thompson ve
Bordwell, 2019, s. 404). Bu estetik tutum, sinemay1 yalnizca gergekligin temsili degil;
tarihsel, kiiltiirel ve mitolojik anlam katmanlarinin i¢ ige gegtigi bir diisiinsel iretim alani
olarak konumlandiran 6zgiin bir anlayis: yansitir.

Gergeklik, Pasolini'nin sinemasinda yalmizca giindelik yasama ya da marjinal figiirlere
odaklanarak degil, bu gergekligi tireten toplumsal yapilari sorgulayan elestirel bir
yaklasimla ele alinir. Accattone, diglanmis bireyleri odaga alirken, Neorealizmin politik
iyimserligini reddeder. Bu gelenegin dogallik anlayisimi yetersiz bulan Pasolini, kendi
estetik yaklasimi dogrultusunda s6z konusu anlayisi yeniden bigimlendirir (Rhodes,
2004, s. 21). Bu tutum, Neorealizmle arasinda hem bigimsel hem de ideolojik bir mesafe
kurar.

Neorealizmin ilerici bir perspektif sunduguna dair yaygin kaniya karsin, Pasolini bu
yaklasimin natiiralist estetik yoluyla burjuva egemenligini yeniden irettigini savunur.
Bu elestiriye dayanan Accattone, yalmizca bigimsel ve igeriksel bir kopus degil, aym
zamanda Neorealist sinemanin ideolojik temeline yonelik bilingli bir kars: durus ortaya
koyar (Orr, 1995, s. 55). Accattone, estetik ve diiglinsel dizeyde alternatif bir sinema dili
kurma arayisinin baslangici olarak gorulir.

Film analizi, bulgular ve tartigma
Analiz yontemi

Film ¢ozlimlemesi; anlati yapisiy, karakter kurgusu, tematik dizlem ve gorsel-isitsel
ogelerin sistematik olarak degerlendirilmesini igerir. Anlatimin yapisal bilegenlerine
odaklanmalk, filmin kurgu mantigini ve anlam tiretim stireglerini agiga gikarmaya olanak
tanir (Bordwell ve Thompson, 2020). Bu baglamda anlat: analizi, olay érgisi, karakter
yapisy, tematik oruntiler, dilsel tercihler ve anlatim stratejileri tizerinden ¢ok katmanl
anlam yapilarini incelemeyi amaglayan bir yontemdir (Ryan ve Lenos, 2012). Gorsel anlat1
formlarinda derin yapmin ¢ozilmesine katki sunan bu vyaklasim, sinema
coziimlemelerinde iglevsel bir aragtir (Puckett, 2016). Bu galismada, nitel arastirma
yontemi benimsenmis; anlati analizi, ¢ozlimleme yontemi olarak kullanilmistir. Bu
dogrultuda Accattone, olay orgusi, karakter kurgusu, anlati stratejileri ve ideolojik
dizlem tizerinden incelenmis; Pasolini'nin sinema dili ile toplumsal gergeklik arasinda
kurdugu yapisal iligki agiga gikarilmaya galisilmisgtir.
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Filmin kisa olay orgiisii

Fahigelik yapan Maddalena (Silvana Corsini), "Accattone” lakapli Vittorio (Franco Citti)
ile birlikte olabilmek amaciyla patronu Ciccio'yu ihbar eder; bu ihbar sonucunda Ciccio
hapse girer. Olayin ardindan gete yeleri tarafindan siddete maruz kalan Maddalena,
polis sorgusunun ardindan tutuklanir. Maddalenanin cezaevine girmesiyle gegim
kaynagini yitiren Vittorio, eski esi Ascenza'dan (Paola Guidi) yardim ister; ancak bu talep
karsilik bulmaz. Ascenza'min galistigi fabrikaya giderken Stella (Franca Pasut) adli geng
isci kadinla tanigan Vittorio, saf ve deneyimsiz goriinen bu kadini hediyeler yoluyla fuhsa
yonlendirmeyi digsuntr. Stella ile kurdugu duygusal bag, Vittorionun yasamini
sorgulamasina neden olur. Stella'y: bagka erkeklerle paylagmaktan vazgegen Vittorio,
asalak yasam bigimi ile Stella'yla kurabilecedi olas1 yeni hayat arasinda bir ikilem yasar.
Vittorio, gikmazdan kurtulmak igin demir-hurda ylkleme isine basglar; ancak isin
agirligina dayanamayarak calismay: birakip gegimini saglamak amaciyla hirsizliga
yonelir. Cezaevinde bulunan Maddalena, Vittorio'nun sadakatsizligini 6grenince polise
ihbarda bulunur. Polis takibine alinan Vittorio, ilk hirsizlik girisimi sirasinda motosikletle
kacarken kaza gegirip Olir.

Toplumsal dekadans ve bireysel dram

Italyanca accattone kelimesi, dogrudan “dilenci” anlamina gelir. Argo kullaniminda, bu
terim, sehir kenarlarinda yasayan, genellikle toplumsal normlardan uzak duran ve kiigik
suglara karigan bireyleri tanimlamak igin kullanilir. Pasolini'nin filmle ayn1 adi tasiyan
Accattone karakteri, sokak zekasina sahip, calismay1 reddeden ve bagkalarinin sirtindan
geginmeye galisan toplum disy, tembel, ise yaramaz bir figiir olarak tanimlanabilir. Film,
Accattone karakteri Uzerinden yoksulluk, toplumsal diglanma ve emegin
degersizlestirilmesinin bireyde yarattigi ¢okiisii géruntr kilar. Calismay: onur kirici ve
kolece bir zorunluluk olarak goéren Accattone, uretim iligkilerine uyum saglamay:
reddeder; ailesinden kopar, sistem disina savrulur ve hayatta kalma miicadelesi iginde
suga yonelir.

Filmin agilis sahnesinden itibaren Pasolini, Accattone'yi hem toplumsal hem de
varolussal bir yabanci olarak konumlandirir. Tok karna ylizmenin zorluklarina dair
baslattigi gtindelik sohbet, alt sinif gengligin siradan yasamina kisa bir bakis sunarken,
bir 6gin yemek ugruna Tiber Nehri'nde ylizmeyi teklif etmesi, karakterin garesizligini ve
hayatta kalma stratejilerini ironik bir bigimde goruntr kilar.

Film, ylzeyde mizahi bir tonla baslasa da, ani bir kurgu miidahalesiyle simgesel ve
varolussal bir diizleme gegis yapar. Accattone'nin, hag tasiyan bir melek heykeliyle ayni
kadraja vyerlestirilmesi, karakterin ahlaki ve metafizik boslugunu simgesellestirir.
Accattone'nin, hagi gikararak kendini suya birakmasi ise, kutsal olana yonelik mesafeli ve
alayci bir tavri gérinir kilar (Viano, 1993, s. 73). Pier Paolo Pasolini, bu sahne araciligiyla
Accattone'yi dinyevi ile kutsal diizlemler arasinda konumlandirir.

Bu simgesel yapi, anlatimin dramatik eksenini belirleyen yemek sahnesiyle kirilir.
Accattone’nin aggozlilikle yemek yedigi sirada, Maddalena'nin sakatlandigini
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6grenmesi, anlatiy1 bireysel sorumluluk ve kirilganlik dizlemine tasir. Hemen ardindan
gelen kent manzarasi, Accattone'nin sosyo-ekonomik diglanmighgini yalnizca s6zel degil,
gorsel diizeyde de ifade eder (Rhodes, 2004, s. 12). Béylece Pasolini, karakterin sinifsal
konumunu ve anlat1 poetikasini eszamanli olarak gortinir kilar.

Metafizik ¢okiig, film boyunca yalnizca igerik diizeyinde degil, bigimsel tercihlerle de
pekistirilir. Uzun planlar, agir kurgu temposu, log mekanlar ve yavas yurtiytsler, filmin
karamsar atmosferini yapilandirir. Pasolini, alt simifi 6rgiitlii direnisten yoksun, yalniz
bireyler olarak betimleyerek, italyan Neorealizminin kolektif kurtulus umudunu bilingli
bigimde tersine gevirir (Greene, 2017, s. 25). Bu gergevede Accattone, bireysel ¢oziiliig ile
yapisal egitsizligi bir araya getirerek, umutsuzluk yiikli bir toplumsal elestiriye dontisiir.

Accattone yalnizca bir anti-kahraman degil; toplumsal diglanmisligi, bencil ve gatigmal
eylemlerine trajik bir derinlik kazandiran bir figirdiir. Pasolini, bu ahlaki ¢oztlmeyi
sezgisel bir saflikla i¢ ige gegen bir empati alaninda sunar ve yozlagmayi bireysel bir
kusurdan ziyade modern toplumun yapisal sonucu olarak konumlandirir. Bu yaklagim,
karakteri yargilamadan sistemin Urettigi gikmazi gortnir kilarak neorealist ahlaki
idealizme kars: elestirel bir durus sergiler. Toplumsal gergekligi mitolojik, dinsel ve
siirsel o6gelerle harmanlayan Pasolini, bu yolla neorealizme estetik ve ideolojik bir
miudahalede bulunur. Accattone figiri, bireysel yozlagmay: yapisal bir zorunluluk olarak
sunarak, anti-kahramani trajik ve siirsel bir boyuta tasir.

Accattone’de mekdn ve sinifsal kimlik

Pasolini'nin Accattone filmi, 1960'l1 yillarda Italya'daki ekonomik biiyiimeye ragmen alt
siniflarin bu sturegten diglandigini ortaya koyar. "Ekonomik mucize” sdylemiyle gelisen
bigimde, kenar mahallelerdeki yoksullugu ve toplumsal diglanmay: odagina alir. Pasolini,
alt simiflar1 yliceltmek yerine, kapitalist sistemin yapisal esitsizliklerini ve geligkilerini
sorgular. Anlatinin rahatsiz edici ve dogrudan kurgusu, izleyiciyi bu gergeklikle
yuzlesmeye zorlar. Ana karakterin hayatta kalma micadelesi, sistemin alt simiflar
uzerindeki baskisini somutlastirir.

Pasolini'nin sinemasinda alt-proleter sinifin yasami, toplumsal arka plana yerlestirilen
6zgun bir anlati bigimiyle, mekan ve karakter gergekeiligini besleyen temel bir izlek
olarak One g¢ikar. Accattone'de alt-proletarya, istihdam edilen isgilerin karsisinda
konumlandirilir. Vittorio, toplumda "algak” bir figiir olarak kadin saticihigi yaparken,
kardesi is¢i sinifina dahildir. Bu karsitlik, Accattone'nin trajedisini bigimlendirir ve gegim
kaynaklarindan yoksun birakilmig bir simifin yapisal sikigmighgini goriuntir kilar.
Filmdeki geng karakterler, Roma'nin kenar mahalleleri olan borgatalarda yasayan yoksul
kesimi temsil eder. Bu mekéanlar, kentsel doku iginde yer alsa da, sefaletin boyutlar: agik
bigimde sergilenir. Pasolini'nin mekan segimi ve karakter derinligi, alt sinifin yapisal
zorluklarini garpici bigimde yansitir (D'Alfonso, 2015, s. 90). Pasolini'nin alt sinifa dair
dogrudan gozlemlerine dayanan bu anlat1 yapisi, gorsel gergekgiligin 6tesine gegerek
yoksullugu ve sinifsal digslanmay: giindelik hayatin iginden sinemasal olarak gorunir
kilar.
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Benito Mussolini'nin fasist iktidar: déneminde (1922-1943), Roma'nin kentsel dokusu
kokli bigimde doéntsturtlmistiir. Sventramenti olarak adlandirilan bu yaklasim,
"gereksiz” goriulen yapilarin yikilmasiyla Roma'yi antik anitsalliina dondirmeyi
amagclamis; bu sureg yalnizca fiziksel degil, ayni zamanda ideolojik bir miidahale
olmustur (Nelis, 2007, s. 410). Pasolini'nin Accattone filmi, bu déniigimin alt siniflar
uzerindeki uzun vadeli etkilerini ve bunun yoksulluk ile diglanmaya nasil zemin
hazirladigini gosterir. Yonetmen, uzun gekimlerle mekana sinmis umutsuzlugu géranir
kilar; bu gortintiler herhangi bir ¢ézlim sunmaz, yalnizca toplumsal ¢okiisi kaydeder.
Gezici kamera ise savas sonrasi Romanin kenar mahallelerine yonelik bir reddedisi
simgeler (Rhodes, 2004, s. 30). Boylece Pasolini, mekan: karakterin varolugsal yukina
yansitan estetik bir unsura dontstiriir; filmde toplumsal ve mekansal elestiri i¢ ige geger.

Accattone, Roma'nin dontsen kimligini ve alt siniflarin diglanmighgini garpici bigimde
gortunur kilar. Film, bireysel ve sinifsal bir anlatiy1 6rerken, savas sonrasi kentsel
doéntisime elestirel bir bakis sunar. Romanin gecekondu mahalleleri, mimari estetik ile
ideolojik gergeklik arasindaki gerilimi tasiyan temel mekansal diizlem olarak one gikar.
Pasolini, fasist donemin anitsalligina karsi yoksul semtleri merkeze alarak, modernitenin
disladid1 6zneleri sahneye tasir. Pasolini'nin sinemasinda mekan, ideolojik bir tasiyiciya;
karakterler ise tarihsel kosullarin somut izdistimiine doniisiir. Accattone, sinemayi
distinsel ve estetik bir ifade alanina dontistiriurken, mekan: karakterlerin i¢ diinyasiyla
butunlestirir. Kamera dili bu igselligi yansitirken, gorsel yap: toplumsal elestiriyi felsefi
bir derinlikle birlegtirir.

Sefaletin igindeki kutsallik

Pasolini, Accattone'nin epik boyutunu hem anlati yapisiyla hem de dini géndermelerle
derinlestirir. Film, Dante'nin Arafindan alinan ve 6liim aninda tovbe eden bir ginahkarin
kurtulusunu anlatan bir alintiyla baslar. Johann Sebastian Bach'in Matta'ya Gore Passion
adli eseri, Accattone'nin igsel yolculugunu simgeler ve onun kurtulus arayisini vurgular.
Stella, Dante'nin Beatricei gibi, Accattone'yi kurtulusa yonlendiren bir figir olarak
konumlanir. Pasolini, dini sembolizmi &zellikle finalde yogunlagtirir: Iki hirsiz
Accattone'nin 6limine taniklik ederken Bachin miizigi duyulur. Bu sahne, karakterin
hem dini kurtulusunu hem de toplumsal diglanmigh@ini garpici bigimde yansitir (Orr,
1995, s. 63). Filmdeki bu edebi ve dini géndermeler, Pasolini'nin varolugsal ve toplumsal
sorgulamalarina derinlik kazandirir; izleyicide elestirel bir disiinme zemini olusturur.
Dante'den segilen alint1 ise, filmin distinsel yoniini ve anlam arayisini énceden haber
verir.

Pasolini, Accattone’de Bach'in dini miizigini yalnizca sahneleri stisleyen bir fon olarak
degil, anlatiya derinlik kazandiran gigli bir arag olarak kullanir. Bu muizik, karakterin
olumiint ylice ve kutsal bir an olarak gergeveleyerek filme epik bir boyut kazandirir.
Pasolini, bu tercihiyle alt sinifin trajedisini estetik bir deneyime dontstlirir ve
"kaybolmus mitik duyguyu” sinemaya yeniden kazandirmay: hedefler (Greene, 2017, s.
43). Filmde yoksulluk yalnizca ekonomik degil; ayn1 zamanda kiltiirel ve varolugsal bir
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dislanma bigimi olarak ele alinir. Accattone'nin Mesihvari sunumu ise izleyiciyi ahlaki ve
diistinsel bir sorgulamaya davet eder.

Accattone'de kutsal ile profan, modern kent sefaletinin dogurdugu kaginilmaz giinahlarla
can gekisen kurtulus hayalleri i¢ ige gegerek yankilanir. Pasolininin dini 6gelere
yoneliminde, alt siniflarin kurtulusunun yalnizca sinifsal miicadele ya da materyalist bir
gergevede dedil, ayn1 zamanda toplumsal doniisimin bir pargas: olarak metafizik ve
manevi bir boyutta da tahayytl edilebilecedi inanc: belirleyicidir (Orr, 1995, s. 63). Bu
distinsel yonelim, Pasolini'nin sinemasinda derin izler birakir; toplumsal elestirisi ile
insanin varolugsal arayisini yalnizca diinyevi degil, ayni zamanda manevi bir diizlemde
de sekillendirir.

Toplumsal normlarin disinda, marjinal ve yozlagmis bir yasam stiren Accattone, oglunun
boynundaki kolyeyi galacak kadar etik sinirlar: ihlal etse de, timiiyle vicdani yoksunluk
iginde konumlanmaz. Zira saflik arzusu, karakterine ickin bir gerilim olarak varligini
strdirtr. Eski esinin evine yaptig: ziyarette gergeklesen bu hirsizlik sahnesi, yalmizca
eylemin bilincini degil, ona eslik eden igsel bir etik sorgulamay: da gortintr kilar. Bu
baglamda Accattone, alt-proletaryaya ait arkaik bir figiirden ziyade, ahlaki sorumlulukla
catisan ve igsel celigkilerle ortalmiis ¢ok katmanli bir 6zne olarak yapilandirilir.
Pasolini'nin bu karakter tasarimi, yalnizca mitsel ya da tarih disi temsillerle degil; aym
zamanda bireysel vicdan, etik gerilim ve 6znel ¢atigmalarla da derinlemesine ilgilendigini
gosterir (Ng, 2007, s. 4). Boylece Accattone, Pasolini sinemasinda etik olanin yalnizca
kltlirel ya da tarihsel kodlara degil, ayni1 zamanda varolugsal diizeyde isleyen igsel bir
zorunluluga dayandigin: ortaya koyar.

Accattone, isgi olmay1 reddeden, yoksulluk ve yozlagmanin kurban: olmug amoral bir
sokak serserisidir; hayatta kalabilmek igin hirsizlik yapar ve kadinlar: sémirir. Ne var ki,
Stella'nin masumiyetiyle karsilagmasi, yasaminda bir déniim noktasi olusturur ve bu
karsilasma ayni zamanda onun trajik sonunu hazirlar. Pasolini, bu anlatida sinifsal
somirl ve kurtulus temalarini farkli bir bakis agisiyla ele alirken, poetik tislubu ve fatalist
yaklasimiyla hikdyeye kutsal bir boyut kazandirir. Bu yéniiyle Accattone, anlam agisindan
cok katmanli, yorumlara agik ve derinlikli bir yapi sunar (Orr, 1995, s. 63). Boylece Pasolini,
yalnizca toplumsal elestiriyi degdil; bireysel varolusla insanin manevi arayisinu da ig ige
gegiren yogun bir yap: kurar.

Accattone, toplumsal ¢lirlimeyi ve bireysel yozlagmay: varolussal bir gitkmaz iginde isler.
Karakterin manevi ve ahlaki ¢okiisii, yalnizca bireysel bir trajedi degdil; ayn1 zamanda
iginde bulundugu toplumsal yapinin yapisal bir yansimasidir. Pasolini, bu ¢okiisti igsel
¢6zilme ve anlam kaybi izerinden ele alarak, toplumsal elestirisini metafizik bir diizleme
tasir. Film; fiziksel ve manevi aglik, kendine zarar verici davraniglar ve 6lim arzusu gibi
temalar araciligiyla varolugsal umutsuzlugu gorinur kilar. Bu baglamda Accattone, hem
toplumsal yapilari hem de insanin igsel krizini felsefi bir derinlikle sorgulayan bir anlatiya
doénisur.
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Yasam, 6liim, kurtulug

Pasolini'ye gére yasam, ancak olimle anlam kazanir; ¢linkli yasam boyunca anlam,
stirekli ertelenen ve degisen olasiliklar iginde belirsiz kalir. “Olmedigim siirece kimse beni
gergekten tanidigini iddia edemez” diyen Pasolini, bireyin eylemlerinin ancak hayat sona
erdiginde butunctl bigimde degerlendirilebilecegini savunur. Ona gére yasamin dili
iggidiiseldir, tutarsizdir ve gevrilemez; bu nedenle anlam sabitlenemez. Oliim ise bu
daginiklhigi sona erdirir, yasamu artik degismeyecek olaylarin toplami olarak gegmise
doéntstirir ve diizene kavusturur. Pasolini, bu stireci sinemadaki montajla 6zdeglestirir:
Montaj nasil gértntilere anlam kazandiriyorsa, 6lim de yasami biitiinlikla bir yapiya
déntstirir (Pasolini, 1992, s. 75). Bu kuramsal yaklagim, Accattone'da karakterin 6liimle
tamamlanan yasam yolculugu tizerinden somutlagarak sinemasal bir anlat1 formuna
blrunir.

Accattone, Pasolininin 6lim ve anlam arasindaki iligskiyi somutlagtirdigi temel
orneklerden biridir. Karakterin 6limi, anlatiya bigim kazandirarak varolusunun zorunlu
sonunu isaret eder; igsel gatismalarla 6riilé yolculugu, 6lim arzusuyla sonlanir. Bu son,
aydinlik bir ritya sahnesiyle énceden haber verilir; béylece Pasolini'nin 6lim ve anlam
iligkisine dair kuramsal yaklasimi, anlati yapisi ve gorsel simgeler araciligiyla somut
bigimde yansitilir. Riiya sahnesinde mezarliga kabul edilmeyen Accattone'nin duvar: asip,
mezarinin golgelik alanda degil, glinese bakan bir yerde kazilmasini istemesi, éliimden
sonra 1g1Ja erigme ve kurtulusa erme arzusunu simgeler (Viano, 1993, s. 81-83). Bu sahne,
Pasolini sinemasinda Olimiin yalnizca bir son degil, anlamin kurucu Ogesi olarak
kurgulandigini agik bigimde ortaya koyar.

Pasolini'nin sinemasi, toplumsal gergekligi aktarirken ayni zamanda siirsel ve mitik
diizeyde yapilandirilmis bir anlat1 sunar. Mitik gegmise yonelim, Italyan kéyliiligiine ve
pastoral yasama duyulan baglhliktan kaynaklanir. Edipo Re ve Medea'da mitolojik
referanslar, antik anlatilarin dili aracihiiyla dogrudan goéruntrlik kazanirken,
Accattone'de bu gondermeler, fiziksel mekénlar Gzerinden ortiik bigimde somutlasir.
Gegmisin izleri, borgata harabelerinde, yikilmis yapilarda ve kent geperine itilmis
bedenlerde belirir. Roma alt-proletaryasi, yalnizca sosyolojik bir kategori olarak degil;
ayni zamanda “ilkel” ve "diislis Oncesi” bir varolus bigimi olarak temsil edilir. Borgata,
tarih dis1 ve arkaik bir dlizlemle iligkilendirilir. Roma alt-proletaryasi, “tarih dncesi, hatta
Hristiyanlik dncesi” 6zelliklerle tanimlanir (Ng, 2007, s. 3). Pasolini sinemasinda geg¢mis,
kronolojik olarak geride kalmig bir donem degil; modernligin disladigu etik, estetik ve
varolussal degerlerin kaynag olarak anlam kazanir. Yoksul mekéanlar, kaybedilmis kutsal
bir diinyaya agilan hem maddi hem de simgesel bir esik islevi goriir.

Filmin sonunda Accattone’nin trajik olimi{i, modern toplumun vyozlasmasi ve
adaletsizligine yonelik dogrudan bir elestiri islevi goriir. Ritya ve 6lim sahneleri, bireyin
toplumsal yap: tarafindan bastiriip yok ediligini gértntr kilar. Accattone, toplumsal
yozlagmanin bedelini tagiyan "kutsal” bir figiir olarak temsil edilir. Bu temsil, modern
toplumda bireyin, kolektif yapinin ve kutsalligin ugradigi anlam kaybini sinemasal
diizeyde sorgulayan bir yapiy1 miimkiin kilar. Accattone, modern toplumun sinirlarinda
konumlanan bir arkaizmdir; glinimiize kalmig gegmisten bir iz niteligi tasir (Rohdie,
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1995, s. 5). Modernlik tarafindan bastirilmig ya da diglanmis arkaik égelerin gincel
toplumdaki konumunu yeniden diisinmeye agan bu sinir hali, Pasolini'nin modernlik
elestirisinin kuramsal temelini olusturur.

Accattone, Pasolininin alt sinifa dair gelistirdigi karamsar ontolojinin sinemasal
karsiligidir. Vittorio/Accattone, toplumsal konumunun digina ¢tkamayan, tarihsel ya da
politik biling gelistiremeyen ve giderek higlesen bir figirdir. Bilingsizce strdirdaga
masumiyetin farkina vardigi anda Olimle yuzlesmesi, Pasolininin anlati evreninde
kurtulusun ancak yok olusla mimkin olabilecegini gosterir. Film, alt sinifin yapisal
olarak diglandig: ve 6znenin bu diglanmislik iginde kaderine mahkam edildigi bir diinyay1
resmeder. Accattone, tarihsel ve varolugsal diizeyde doniisim imkénindan yoksun,
cikigsiz bir insanlik durumunu gértiniir kilan bir yap: olarak bigimlenir.

Sonug

Pasolini, yalnizca sinema alaninda degil; edebiyat, dlisiince ve sanat dinyasinda da derin
izler birakmis g¢ok yonli bir entelektiieldir. Pasolininin sinemasi, bigim diizeyinde
geleneksel anlati yapilarini pargalar; igerik diizeyinde ise toplumsal elestiri, varolugsal
kriz ve kiilturel yozlasma temalarini merkezine yerlestirir. 1961 tarihli ilk uzun metrajh
film Accattone, bu gergevede yalnizca bir gikis noktasi degil, ayni zamanda Pasolini'nin
sinemasal poetikasini kuran temel ilkeleri barindiran bir manifesto niteligindedir. Anlatz,
toplumsal ¢oziilmeyle bireysel anlam arayisini i¢ ige gegirerek sinemay: yalnizca bir ifade
araci degil, ayni zamanda felsefi ve estetik bir sorgulama diizlemi olarak konumlandirir.

Pasolini'nin sinema dili, Italyan Neorealizmiyle etkilesim halindedir; ancak bu gelenegi
dontstirme ve asma yonelimi tasir. Accattone, klasik neorealist filmlerde gorilen
belgeselvari dogalligr korurken; siirsellik, mitolojik gondermeler ve dinsel simgelerle
zenginlestirilmis 6zgiin bir anlat: bigimi ortaya koyar. Sinema, Pasolini'nin yaklagiminda
gergekligin dogrudan temsili olmaktan gikar; yapisal ve felsefi katmanlari gorinir kilan
estetik bir arag haline gelir. Accattone, yalnizca bir karakterin yasam miicadelesini degil;
savag sonrast Italya'daki sinifsal ¢ézillmeyi ve bu ¢oziilme iginde bireyin anlam arayisini
da yansitan ¢ok katmanl bir yap: olusturur.

Filmin merkezinde yer alan Vittorio "Accattone”, topluma yabancilasmis, galismayi
reddeden ve kadinlar: somirerek yasayan bir anti-kahramandir. Bu karakterin yasami,
Roma'nin yoksul banliyolerinde; siddet, su¢ ve hayatta kalma miicadelesi etrafinda
bigimlenir. Accattone, ahlaki bir dénlisim yasamaz; bu duraganlik, toplumsal yapinin
bireyi nasil sabitledigini ve gikigsizliga mahkim ettigini gortnir kilar. Anlati, izleyiciyi
Accattone'nin ahlaki zaaflarini bireysel bir zaaf olarak mi yoksa yapisal bir zorunluluk
olarak mi degerlendirmesi gerektigi yoninde bir ikileme stirtikler.

Accattone, Pasolini'nin dekadansi hem toplumsal hem de bireysel diizeyde ele aldig: bir
yapittir. Filmde alt sinifa mensup karakterlerin yasadigi marjinallesme, yalnizca
ekonomik ve sosyal diglanma olarak degil; ayni zamanda igsel bir bosgluk ve kutsalliktan
yoksunluk durumu olarak belirir. Sug ve ahlaki ¢okiisle gevrili bu karakterler, Pasolini'nin
anlayisinda bir tur “metafizik ickinlik” tasir. Bu bakis agisi, bireysel ¢okiisii yalnizca
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toplumsal kosullarla sinirlamaz; daha derin bir varolussal krizle iligkilendirerek
anlamlandirir.

Pasolininin Accattone filmi, yalnizca bir hikdye anlatmaz; modern diinyada bireyin
yasadigi anlam kaybini ve varolugsal krizi derinlemesine sorgular. Filmde yer alan
karakterler, bu krizin farklhi boyutlarini temsil eden figiirler olarak yapilandirilir.
Accattone'nin toplumsal diglanmighgi, yalmizca suga yonelimin gerekgesi degdil; aym
zamanda insan varolusuna dair temel bir sorgulamanin basglangi¢ noktasidir. Pasolini, bu
karakterler araciligiyla modern bireyin manevi yalnizligini, ahlaki belirsizligini ve kutsala
duydugu 6zlemi sinemasal diizlemde goériiniir kilar. Accattone, Pasolini'nin sinemada
gelistirdigi felsefi ve toplumsal elestiriyi yogun bigimde yansitan temel yapitlardan
biridir. Film, bireysel bir trajediyi anlatirken, kapitalist toplumun yapisal yozlagmasini ve
bu yapinin birey uzerindeki yikici etkilerini de agiga gikarir. Sinema, Pasolini'nin
yaklasiminda yalnizca estetik bir ifade degil; ayni zamanda diistinsel bir arag islevi gorur.
Bu baglamda Accattone, bir anlatidan 6te, felsefi bir durus, kiiltiirel bir elestiri ve estetik
bir manifesto niteligi tasir.

Pasolini'nin Accattone filmi, bireysel ve toplumsal ¢okiisii sinemasal bir anlat1 araciligiyla
igler. Film, Italyamin alt smiflarina odaklanarak yalnizca ekonomik ve sosyal
marjinallesmeyi degil; ayn1 zamanda bireyin yasadidi varolusgsal bosluk ve anlam kaybini
da gortntr kilar. Accattone karakteri tizerinden kurulan yapi, modern toplumun yapisal
yozlagsmasinin birey uzerindeki yikici etkilerini agiga gikarir. Pasolini, Neorealizmin
estetik mirasiniy; siirsellik, dini ve mitolojik géndermeler, arkaik degerler ve sinifsal
elestiriyle birlestirerek 6zgiin bir sinema dili olusturur. Bu dil, karakterlerin i¢ diinyasini
ve ¢Okils deneyimini hem ideolojik yapilar hem de metafizik diizeyde anlamlandirir.
Accattone, yalnizca toplumsal yapiya yoneltilmis bir elestiri dedil; ayn1 zamanda bireyin
anlam arayisini konu edinen felsefi bir sorgulama olarak konumlanir.
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Extended abstract

Pier Paolo Pasolini was a seminal filmmaker who approached cinema not merely as an
art form but as a potent vehicle for social critique. His 1961 debut, Accattone, marked a
pivotal moment in his career, laying the foundation for his cinematic language, aesthetic
sensibility, and ideological vision. By reconfiguring the aesthetics of Italian Neorealism,
the film offers a profound exploration of existential crises on both individual and societal
levels. The ideological and aesthetic dimensions of Pasolini's cinema not only articulate a
distinctive visual discourse but also construct an interpretive framework through which
the fragmentation experienced by marginalized individuals can be understood.

This study adopts a qualitative methodology to analyze Accattone, with a particular focus
on how its cinematic language embodies Pasolini's social critique and aesthetic
philosophy. It explores core elements such as character development, narrative
structure, and visual composition, examining how themes of societal and personal
disintegration are mirrored in the internal fragmentation of the characters.
Furthermore, it interrogates the symbolic function of mythological and religious imagery
embedded in Pasolini's stylistic choices and evaluates the film's contribution to modern
social criticism by rearticulating the Neorealist tradition.

Pasolini transcends the literal realism of Neorealism by infusing it with poetic language
and symbolic imagery. In Accattone, mythological and religious motifs are interwoven
with a realist fabric, creating a layered cinematic texture that illuminates the characters’
psychological turmoil as a reflection of broader societal decay. This dual engagement -
with external collapse and internal crisis - becomes a hallmark of Pasolini's vision,
constructing a cinematic mode that captures the erosion of meaning and identity in
modern life.

The film's titular character, Accattone, is portrayed as an unemployed, disenfranchised
figure living on the margins of Roman society. Pasolini presents him not only as an anti-
hero but also as an emblem of ethical collapse and existential alienation. Accattone’s
spiritual void and moral deterioration serve as metaphors for the structural
disintegration of modern civilization. His passive exclusion from social systems parallels
his internal deterioration, revealing how oppressive ideologies fracture the individual
from within. Through this figure, Pasolini deepens the viewer's awareness of how social
marginality manifests as existential disorientation.

Narratively, Accattone departs from classical structures by emphasizing subijective
interiority over linear plot development. This stylistic choice reflects a central tenet of
Pasolini's cinematic philosophy: the individual's psychological landscape as a mirror of
societal dysfunction. Accattone's mundane struggles acquire allegorical significance,
representing the corrosive effects of modernity on the human condition. His existential
void is not merely a personal tragedy but a critical lens through which the spiritual
impoverishment of contemporary life is revealed.

In Pasolini's cinematic universe, myth and religion function not simply as symbolic
ornaments but as conceptual tools that enhance the film's philosophical depth. In
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Accattone, religious iconography and mythic references elevate the narrative to a
meditative reflection on human suffering, social marginalization, and cultural decay.
Pasolini's use of these elements transforms the existential experiences of the subaltern
into a broader meditation on the metaphysical dimensions of modern life.

Thus, Accattone stands as more than just Pasolini's directorial debut - it is a multilayered
narrative where the personal and political are deeply intertwined. While drawing
inspiration from Neorealist traditions, Pasolini exceeds their boundaries to construct a
critical cinematic discourse that interrogates both societal collapse and subjective
alienation. The film invites the viewer into a space of aesthetic contemplation and
existential inquiry, amplifying the voices of the marginalized while offering a radical
cinematic form for examining the crises of modernity.

In conclusion, Accattone occupies a vital position in the history of cinema, illustrating the
ideological and aesthetic foundations of Pasolini's cinematic legacy. By simultaneously
engaging with the structural dissolution of modern society and its psychological
consequences, the film demonstrates how cinema can serve as both a medium of artistic
expression and a vehicle for critical reflection. Pasolini's work emerges not only as
aesthetically innovative but also as philosophically urgent, offering enduring insights
into the ethical, political, and spiritual dilemmas of the modern world.
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