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Yeralt1 Edebiyatinda Dilin Yeniden insasi, Marjinallesmesi ve Direnis Olarak Kullanima:
Mino6r Dil Baglaminda - “Kanakg¢a”

Reconstruction of Language in Underground Literature: Marginalization of Language and Its use
as Resistance in the Context of Minor Language - “Kanak Sprak”

Emrah Dogan 0z: Bu makalede, Feridun Zaimoglu’nun Kanakg¢a'y1 acik ve yogun bir sekilde kullandig
) ) eserler olan Kanak Sprak ve Kafa Ortiisii’nde dilin marjinal olarak nasil kullanildig1 ortaya
Sakarya Universitesi, TOMER, Sakarya, konulmaya cahigilmistir. Ayrica Zaimoglu'nun yeralt1 edebiyatiyla értiisen yanlari, yeralti

Tiirkiye, dogane@sakarya.edu.tr,

ror.org/04ttnw109 edebiyatinin 6zellikleri, dilin direnis olarak Kanakca ile nasil ortiistiigii tartisilmigstir.

Yersizyurtsuzlastirilan Alman dili, Kanakga ile farkli bir séylem alanina doniismesi ve artik
“Kanak” kelimesinin ve “Kanakg¢a”nin bir hakaret olmanin 6tesinde direnis dili olarak nasil
kabul gordiigii gozler oniline serilmektedir. Gog ile ortaya ¢ikan ve sonrasinda irkeiliga
kadar giden yolda Zaimoglu dili doniistiirerek Alman dilini Almanlara kars: silah olarak
kullanmaktadir. Zaimoglu'nun Kanak Sprak ve Kafa Ortiisii eserlerinde, yeralti
edebiyatinin 06zelliklerinden olan argonun, siddetin, uyusturucunun, escinselligin
goriintimleri teoriler ile agiklanmaya calisilmistir. Bu makale, yeralti edebiyatinda dilin
yeniden insa edilmesini mindr edebiyat kurami ¢ercevesinde ele almay1 amag¢lamaktadir.
Deleuze ve Guattari'nin mindr edebiyat tanimi temelinde, Zaimoglu'nun Kanakga anlatilar:
uzerinden, dil yapisinin nasil alt iist edildigi ve dzgiirlesme alani a¢tif1 analiz edilmis;
Bourdieu'niin simgesel siddet ve dilsel sermaye kavramlari, Butler'm beden ve dil
politikas1 tartismalari, Byung-Chul Han'in seffaflik elestirisi ve Erich Fromm’un
yabancilasma kavramsallastirmasi makalenin kuramsal zeminini olusturmustur. Amag,
metni tek bir teorik perspektife hapsetmeden farkli diisiince yollar1 lizerinden metne
¢ogul bir yorum alani agmaktir.

Anahtar Kelimeler: Yeralti Edebiyati, Minor Edebiyat, Kanakga, Dilsel Direnis, Kimlik
Politikasi, Feridun Zaimoglu
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30.06.2025 intensely. Additionally, it will discuss how Zaimoglu’s connection with underground
literature overlaps with migration to Germany and its aftermath, the characteristics of
underground literature, and how Kanak Sprak functions as a language of resistance. The
deterritorialized German language transforms into a different discourse through Kanak
Sprak, and the term “Kanak” and “Kanak Sprak” are shown to have moved beyond being
insults to become accepted as a language of resistance.Through transforming the language
and using German as a weapon against Germans themselves, Zaimoglu attempts to strike
back with their own language—an act to be explored through concepts such as slang,
violence, drugs, and queerness in both underground spaces and literary texts. This article
aims to analyze the reconstruction of language in underground literature within the
framework of minor literature theory. Based on Deleuze and Guattari’s definition of minor
literature, the analysis will explore how linguistic structures are overturned and how
spaces of emancipation are opened through Zaimoglu’s Kanak narratives. The theoretical
basis includes Bourdieu’s concepts of symbolic violence and linguistic capital, Butler’s
discussions on the politics of the body and language, Byung-Chul Han’s critique of
transparency, and Erich Fromm’s conceptualization of alienation. The aim is to avoid
limiting the reading to a single theoretical approach and instead open a pluralistic field of
interpretation through diverse lines of thought.

Keywords: Underground Literature, Minor Literature, Kanak Language, Linguistic
Resistance, Identity Politics, Feridun Zaimoglu

Cite as(APA 7): Dogan, E. (2025). Yeralt1 edebiyatinda dilin yeniden insasi, marjinallesmesi ve direnis olarak kullanimi: Minér dil baglaminda - “kanakga”. Sakarya
Dil Dergisi, 3(1), 84-101.

@ ® | Thisisan open access paper distributed under the terms and conditions of the Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License.


https://ror.org/04ttnw109
https://orcid.org/0000-0003-0539-4785

Emrah Dogan

Extended Abstract

This study explores the reconstruction of language in underground literature and investigates how
language can function as a tool for resistance and identity formation, focusing on Feridun Zaimoglu's
Kanak narratives. Underground literature not only challenges the dominant norms in terms of content
but also destabilizes conventional linguistic structures, using fragmentation and subversion to question
the legitimacy of established narrative forms. In this context, Zaimoglu’s works offer a powerful example
where language becomes a terrain of struggle, rebellion, and reappropriation. The theoretical
framework of this article is grounded in Gilles Deleuze and Félix Guattari’s theory of minor literature.
According to this approach, minor literature emerges within a major language but deliberately distorts
its grammar, syntax, and ideological assumptions. It deterritorializes language, connects the personal to
the political, and builds a collective mode of enunciation. Kanak Sprak, the hybrid language developed
in Zaimoglu'’s early work, exemplifies such deterritorialization. As a mixture of Turkish, German, street
slang, and grammatically 'incorrect’ expressions, Kanak Sprak functions not only as a communication
tool but also as a site of resistance and cultural renegotiation for second- and third-generation
immigrant youth in Germany.

This analysis is further supported by Pierre Bourdieu’s concepts of symbolic violence and linguistic
capital, which help illuminate how language operates as a vehicle of invisible domination in institutional
and social settings. The Kanak language directly challenges this domination by undermining the prestige
norms of “high German” and by making space for alternative forms of expression that reflect the lived
experiences of marginalized subjects. Similarly, Judith Butler’s theory of performativity and the politics
of the body is employed to analyze the way in which language intersects with gender, race, and cultural
identity, especially in Koppstoff (Kafa Ortiisii), where female characters articulate their resistance
through corporeal and linguistic nonconformity. Zaimoglu’s characters exist at the margins of both
language and society. Their speech acts do not conform to the normative structures of German; instead,
they represent a fractured, emotionally charged linguistic form that reflects their alienation, anger, and
refusal to assimilate. In this way, Zaimoglu transforms personal testimonies into collective voices of
defiance. His characters, particularly women, embody a counter-discourse that simultaneously
challenges patriarchal norms and racialized hierarchies. Their language, often filled with vulgarity,
directness, and fragmentation, is not merely a stylistic choice but a means of survival and resistance.

Kanak Sprak departs from conventional literary genres such as the novel or short story. Described by
Zaimoglu as a “protocol,” the text compiles unfiltered and unedited interviews with twenty-four young
men from diverse backgrounds. These individuals are not fictional characters but real people whose
narratives are documented and reproduced as they are. Their testimonies unveil the psychological,
social, and cultural struggles of immigrant youth in Germany, while also contributing to the construction
of a new literary and political voice. As Zaimoglu’s work evolves from Kanak Sprak to Kafa Ortiisii, his
narrative strategies become increasingly politicized and embodied. The female characters in Kafa
Ortiisii not only reject gendered norms but also actively deconstruct the linguistic conventions that
sustain them. In light of Butler’s theory, their speech is not just reflective of gender identity but
performative in its capacity to disrupt, redefine, and reappropriate the symbolic order. Kanak language
thus becomes a minor language in the Deleuzian sense, but also a counterhegemonic force that generates
new subjectivities. Ultimately, this study argues that Feridun Zaimoglu'’s literary production occupies a
unique space at the intersection of underground literature and minor literature. Kanak Sprak is not
merely a hybrid idiom; it is a vehicle of political articulation, cultural dissent, and identity negotiation.
By destabilizing the linguistic and narrative norms of German literature, Zaimoglu opens a space for
voices that are often silenced or dismissed. His works not only reflect the fractured realities of
immigrant existence but also affirm the transformative potential of language as a tool of rebellion and
reconstruction.
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1. Giris

Dogan Aksan, dilin seslerden olusan ve belirli kurallar dahilinde insanlar arasinda iletisimi saglayan
toplumsal bir kurum oldugunu soylemektedir (Aksan, 2010). Dil iletisim araci olmanin Otesinde
toplumsal yapilari sekillendirmektedir. Ayrica kiiltiirel kimligi insa eden ve iktidar iliskilerini devam
ettiren bir mekanizmadir. Yeralti edebiyati, ana akim soéylemlerce dislanan, gérmezden gelinen,
tahakkiime ugrayan, sesi kistirilan, magdur bireylerin ya da gruplarin dilini yeniden sekillendirerek
marjinal bir sdylem olusturmaktadir. Bu baglamda dilin marjinallesmesi ve bir direnis araci olarak
kullanimi 6zellikle ezilen veya otekilestirilen topluluklar i¢in belirleyici bir unsur haline gelmistir. Dilin
en etkili yonlerinden biri olan direnis olarak kullanimini etkili silah haline getirmek tabii ki tepkileri
listline cekmeyi goze almakla gerceklesmektedir. Her yenilik bir 6ncekinin reddi ve elestirisiyle kendine
yasam alani bulmustur. Bu dogal siirecte varolabilmek icin yok olma riskini de géz 6niine almak
kacinilmaz ve zaruridir. Zaimoglu da dilde yaptig1 yapisokiim ve yersizyurtsuzlasma ile var olma alani
acmistir. Bu minvalde Zaimoglu'nun dilde gerceklestirdigi miidahale Deleuze ve Guattari’'nin mindr
edebiyat kuraminda vurgulanan direnis estetiginin somut bir yansimasidir. Deleuze ve Guattari'nin
(2001) minér edebiyat kavrami, egemen bir dil igerisinde marjinallesen topluluklarin kendi anlatilarini
olusturma siirecini tanimlamaktadir. Bu cercevede, “Kanake¢a” gibi altkiiltiir dilleri ana akimin disinda
kalan topluluklarin dili yeniden isleyerek bir kimlik ve direnis araci olarak kullanmasini saglamaktadir.
Ozellikle ¢ok dilli toplumlarda gelisen bu diller yalnizca bir iletisim bicimi degil, ayn1 zamanda sosyal
dayanisma ve kimlik olusturma siirecinin bir parcasi olarak degerlendirilmektedir.

Bu calismada minér dil baglaminda “Kanakga” gibi marjinal bir dilin egemen sdylemlerle nasil bir
karsithk olusturdugu ve yeralti edebiyatindaki rolii ele alinmistir. Ozellikle Almanya'daki gégmen
topluluklar1 arasinda gelisen Kanakea, dilin sosyal kimlik olusturmadaki giiclinii ve sistem karsiti bir
arag olarak nasil kullanildigin1 géstermektedir. Bu ¢ercevede Kanakga, alt sinif mensuplarinin baskici
toplumsal yapilar karsisinda dili esnetip yeni anlamlar yiikleyerek veya egemen dilin kurallarini bilingli
bir sekilde ihlal ederek alternatif bir séylem modeli sunmaktadir.

Yeralt1 edebiyatinda dil yalnizca bir anlatim araci degil ayn1 zamanda otoriteye ve hegemonik
soylemlere kars1 bir direnis bicimi olarak ele alinmaktadir. Bu ¢er¢cevede Kanakea gibi marjinal dillerin
minér edebiyat icerisinde nasil bir doniisiim gecirdigi, dilin yeniden insasi ve direnis araci olarak nasil
kullanildig1 degerlendirilmistir. Bu makale yeralti edebiyatinda dilin yeniden insa edilmesini minér
edebiyat kurami cergevesinde ele almayr amaglamaktadir. Deleuze ve Guattari'nin mindr edebiyat
tanimi temelinde Zaimoglu'nun Kanak¢a anlatilan tizerinden dil yapisinin nasil alt iist edildigi ve
ozglrlesme alani actifl analiz edilmistir. Ayrica Bourdieu’'nun simgesel siddet ve dilsel sermaye
kavramlari, Butler'in beden ve dil politikas1 tartismalari, Byung-Chul Han'in seffaflik elestirisi ve Erich
Fromm’un yabancilasma kavramsallagtirmasiyla makalenin kuramsal zemini giliglendirilmistir. Bu
calismanin 0zgiin katkisi, mindér edebiyatin dil felsefesine yonelik yaklasimlarini yeralti edebiyati
baglaminda Kanak¢a Ornegi tlzerinden somutlastirmak ve ginimiz kimlik tartismalariyla
iliskilendirmektir.

2. Minor Edebiyat ve Kanak¢a

“Minor edebiyat, major bir dilin edebiyati degil, bir azinlifin major bir dilde yaptig1 edebiyattir “(Deleuze
& Guattari, 2001, s. 25). Temel 6zelligi dilin giicli yersizyurtsuzlasmasindan her kosulda etkilenmis
olmasidir. “Yazamama olanaksizligl, Almanca yazma olanaksizligl, baska tiirlii yazma olanaksizlig1”
(Deleuze- Guattari, 2001, s. 25) ifadesi, Kanak¢a acisindan da biitlintliyle gecerlidir. Almanya’daki
gocmen kokenli bireyler i¢cin yazmamak olanaksizdir. Clinkii kimlikleri toplum tarafindan stirekli baski
altinda tutulmakta ve bu baskidan cikis yolu olarak anlatmak (yazmak) zorunlu hale gelmektedir. Edebi
bir karsi-durus, tipki Deleuze ve Guattari’'nin belirttigi gibi yalnizca bireysel bir ifade degil, ayn1 zamanda
kolektif bir varolusun ve mesruiyetin temsili olmaktadir. Almanca yazma olanaksizlig1 Kanak¢a'da da
kendini géstermektedir. Ciinkii kullanilan Almanca gé¢menler i¢in ne tam anlamiyla ait olunan bir dil
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ne de duygularin dogrudan tasindig bir aragtir. Kitabi Almanca, gogmen gengler tarafindan “baskici bir
azinhigin dili” olarak algilanir. Kanake¢a ise tam da bu yapayliga karsi sokagin diliyle, ofkeyle, kirik
climlelerle ve melez ifadelerle kurulmstur. Nasil ki Prag Almancasi Yahudiler i¢in yersizyurtsuzlasmis
bir dildir, ayni sekilde Kanake¢a da Almanya’daki Tiirk ve Arap kokenli genclerin yersizyurtsuz dili haline
gelmistir. Gocmen gengler hem o azinligin icindedir hem de disindadirlar hem Almanca’y1 kullanirlar
hem ona ait degildirler.

“Biiyiik edebiyatlarda bireysel sorun (ailevi, evlilige iliskin vb...) daha az bireysel olmayan
baska sorunlarla birlesme egilimindedir; toplumsal ortam ve ¢evre arka plan olarak
kullanilir. Minér edebiyat ise tiimiiyle farklidir: Onun daractk mekadni, her bireysel sorunun
dogrudan siyasete baglanmasini saglar. Yani bireysel sorun, icinde bambagska bir 6ykii
hareket ettigi oranda zorunlu, vazgegilmez ve mikroskop altinda biiyiitiilmiis hale gelir.
Aile ticgeni, bu anlamda bu tlicgenin degerlerini belirleyen ticari, ekonomik, biirokratik ve
hukuksal baska tiggenlerle baglantilidir” (Deleuze & Guattari, 2001, ss. 25-26).

Yukardaki o6rnekte de goriildiigii gibi yeralti edebiyatinda ve mindr edebiyatta egemen edebiyat
soylemlerinin tersi bir siire¢ islemektedir. Egemen séylemin ya da kanonun belirledigi sinirlar minér ve
yeralt1 edebiyatin1 kapsamamaktadir. Clinkii kanonun gérmezden geldigi bu yeralti insanlari, karsi tepki
olarak kanonu ve onun sdylemlerini, kurallarini gérmezden gelmektedir. Egemen literatiirde 6nemsiz
goriilen mindrde son derece kirilgan ve kaygan bir zeminde hareket eder. Minor edebiyatin ikinci
0zelligi olan bireysel olanin dogrudan siyasal olanla i¢ ice gecmesi yukardaki pasajda net olarak
goriilmektedir. Bu tiir anlatilarda bireysel bir sorun ya da deneyim, yalnizca kisisel diizeyde kalmaz
ayni zamanda toplumsal yapilarla, politik baskilarla ve kolektif bellekle dogrudan iliski kurmaktadir
(Deleuze & Guattari, 2015). Oysa “biiyiik” edebiyatlarda bireysel meseleler genellikle daha genis sosyal
sorunlardan ayristirilmakta ve toplumsal ¢evre yalmzca bir arka plan ya da sahne olarak
kullanilmaktadir. Minor edebiyat bu yoniiyle biiyiik edebiyattan kokten bir bicimde ayrilir. Mekansal ve
anlatisal olarak sinirli goriinen bu tiir, her bireysel meselenin dogrudan siyasal baglamla iliski
kurmasina imkan tanir. Bireysel deneyim kendi icindeki derinligi ve tasidig1 kolektif yiik sayesinde
vazgecilmez, kacinilmaz ve adeta mikroskobik diizeyde yogunlasmis bir goriiniim kazanir. Ana akim
edebiyatta yalnizca arka planda kalan ve yapisal olarak onemsiz goriilen temalar, minoér edebiyatta
dogrudan goriiniirliik kazanir ve merkeze yerlesir. Biiyiik edebiyatta siradan bir diyalog ya da arka plan
olay1 gibi goriinen durumlar minoér edebiyatta bir toplumun 6liim kalim meselesine doniisebilir. Bu
gecisin rastlantisal olmadigini 6zellikle belirten Deleuze ve Guattari, minoér edebiyatta her bireysel
ifadenin ayni1 zamanda kolektif ve siyasal bir anlam tasidigini savunmaktadir.

Mindr edebiyatin ti¢lincii 6zelligi, ortaya cikan her sézcelem biciminin kolektif bir anlam tasimasidir.
Deleuze ve Guattari'nin belirttigi gibi minor edebiyatta bireysel ustalik ya da yetenekten ziyade
bastirilmis topluluklarin ortak dili 6n plana ¢ikar (Deleuze & Guattari, 2015). Bu edebiyat tarzinda,
yazarin sesi cogunlukla yalnizca kendisine ait degildir. Onun séylemi bir cemaatin, bir azinligin ya da
dagilmis bir ulusal bilincin sesiyle i¢ icedir. Usta yazarlarin aksine kolektif hafizanin ¢atlaklarindan sizan
ifadeler belirleyicidir. Kanake¢a anlatilarinda da bu durum ag¢ik bicimde gozlemlenmektedir. Feridun
Zaimoglu'nun metinlerinde karsimiza c¢ikan karakterler bireysel bir edebiustaliktan ¢ok sokakta
yasayan genclerin ortak 6fkesini, asagilanmislik duygusunu ve isyanini dile getirir. Her ciimle yalnizca
bir karakterin degil bir toplulugun nefesidir. Bu yoniiyle Zaimoglu'nun kullandig1 Kanakga, bireysel
yetenekten ziyade kolektif bir sdylem olarak isler. Yazinsal olan burada hem politik hem de duygusal bir
dayanisma iiretmektedir. Zira Kanakca konusanlar ¢ogu zaman dagilmis, parcalanmis ve aidiyet
yoksunu bir toplulugun iyeleridir. Ancak edebiyat, bu pargalanmishigl yeniden birlestirebilecek
potansiyel bir toplulugun hayalini kurar. Zaimoglu'nun dili, yalnizca Almanca’nin yikimi degil ayni
zamanda yeni bir biling, bagka bir duyarlilik ve kolektif 6znelesme bi¢iminin insasidir.
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Minér edebiyat, bu tli¢ temel 6zelligiyle ayirt edilir: dilin yerinden edilmesi (yersizyurtsuzlasmasi),
bireysel deneyimin dogrudan siyasal olana baglanmasi ve anlatinin kolektif bicimde yapilandirilmasidir
(Deleuze & Guattari, 2000). Bu kavram yalnizca azinliga mensup yazarlarinin eserlerine degil, major
edebiyatin icindeki potansiyel devrimci dinamiklere de isaret eder. Bu noktada mesele yalnizca kimlik
degil, dil ile olan iliskidir. Cek bir Yahudi’nin Almanca, bir Ozbek’in Rusca yazmak zorunda birakilmasi
gibi Kanakca da bu mecbur birakilmanin karsisina dikilmektedir. Yazar bazen icinde bulundugu dilin
merkezine degil cevresine, tasrasina yonelmek zorundadir. Tasra aslinda kendisi ve c¢evresidir.
Zaimoglu eserlerinde bu ¢evreden insanlar1 almakta ve oldugu gibi aktarmaktadir. Bunu yaparken de
mindr edebiyat, marjinal ya da halk¢1 edebiyatin tanimina dair siiregelen belirsizliklere de alternatif bir
dil gelistirmektedir. Deleuze ve Guattari'ye (2000, s. 28) gore “Major bile olsa bir dilin minér kullanimini
iceriden kurma olanagi, popiiler edebiyati, marjinal edebiyati vb. tanimlamaya izin veren tek seydir.”
Yalnizca bu sayede edebiyat, bireysel bir ifade bicimi olmaktan c¢ikarak “gercekten kolektif bir anlatim
makinesi” haline gelebilir ve toplumsal icerikleri agiga ¢ikarma islevini lstlenebilir. Deleuze ve
Guattari'nin minér edebiyat anlayisi, yalnizca azinliklarin dilsel iiretimlerini degil, bir dilin icinden
gelistirilen her tiirlii muhalif anlatiy1 kapsar. Bu bakis acisiyla Kanakga, Almanca’nin merkezi, normatif
yapisina iceriden miidahale eden bir karsi-dil olarak degerlendirilebilir. G6¢men gengler, onlara
dayatilan dile teslim olmak yerine bu dili doniistiirerek kendi kimliklerine uygun, melez, catlakl ve
politik bir anlatim alani yaratmaktadirlar. Bu hem bireysel bir ifade bicimi hem de kolektif bir direnis
pratigidir. Yeralt1 edebiyatinin da icinde bulundugu bu alani anlamak icin de ilk 6nce yazarin 6z yasam
gelisimini anlamak gerekir. Yeralti edebiyatinin en 6nemli 6zelliklerinden olan yazarin yeraltinda
yasamasl ve kendisinin de anlattig1 kisilerden olmasi gerekmektedir. Zaimoglu'nun yasamini, edebi
hayatin1 goz 6niine sermek, konuyu anlamak, kendisini ve eserlerini yeralt1 edebiyatinin icine dahil
edebilmek acisindan énem arz etmektedir.

3. Feridun Zaimoglu, Gé¢ ve Kanak¢canin Dogusu

1960’h yillarda Tiirk iscilerinin Almanya’ya gocii, Tiirkiye ile Almanya arasinda imzalanan Is Giicii
Anlasmasi cercevesinde baslamis ve Kkisa siirede Kkitlesel bir hareket halini almistir. Ancak, bu isciler
baslangicta gecici, misafir is¢i olarak goriilse de zamanla yerlesik hale gelmis, ailelerini yanlarina alarak
Almanya’da kalic1 bir topluluk olusturmuslardir. Bu siireg, sosyo-kiiltiirel uyum, dil bariyerleri, dislanma
ve ayrimcilik gibi pek ¢ok sorunu da beraberinde getirmistir. Almanya’da dogup biiyliyen ikinci ve
tclincii nesil Tiirkler, ne tam anlamiyla Alman toplumuna entegre olabilmis ne de ebeveynlerinin
kiilturel aidiyetini siirdiirebilmistir. Bu kimlik bunalimi, Almanya’daki gé¢gmen topluluklarin, 6zellikle
geng neslin, kendilerine 6zgii bir dil ve kiiltiirel ifade bigimi gelistirmelerine yol agmistir.

Almanya’ya kiiciik yaslarda gelen ya da dogrudan bu iilkede diinyaya gelen ikinci kusak gé¢men
yazarlarin biiylik boliimii hem Tiirk hem de Alman kiiltiirel yapisina kendilerini yakin hisseder. Bu
durum, onlarin kimlik deneyimlerini ikili bir eksende sekillendirmektedir. Hem Tiirk hem Alman olmak
ya da her ikisinden de bagimsiz bir yerde durmak. Bu ¢ift yonlii aidiyetin yarattig1 kimlik gerilimi, edebi
tiretimlerine de yansimaktadir (Can, 2011). Bu kusagin temsilcileri arasinda yer alan Feridun Zaimoglu
gibi yazarlarin yetistigi sosyal c¢evre ve bu c¢evrenin edebidile nasil tasindigr iizerine
degerlendirmelerde bulunan Dursun Zengin (2000), ikinci kusak yazarlarin ilk kusaga kiyasla daha
farkl bir edebi bakis agisina sahip oldugunu vurgular. Zengin’e gore, bu yazarlar Almancayla dogrudan
temas halinde biiyiimiis, glindelik yasamlarinda bu dili dogal bicimde edinmislerdir. Almanca onlar i¢in
artik yalnizca iletisim dili degil ayni1 zamanda edebi bir ifade aracidir. Tiirkgeyle ise daha c¢ok aile ici
sinirli ortamlarda temas etmislerdir. Bu durum, ikinci kusak yazarlarin metinlerinde daha bireysel ve
estetik yonili 6ne cikan bir duyarlilii beraberinde getirmistir. Birinci kusakta goriilen kolektif ac1 ve
6zlem anlatilarinin yerine, ikinci kusakta bireyin kimlik bunalimi, dislanmislik ve irkgilikla ylizlesme
gibi temalar daha ¢ok islenmeye baslanir. Ayrica bu yazarlarin kullandig1 metaforlar, imgesel anlatim
bicimleri ve dildeki oyunlari, onlarin Almanca iizerindeki yetkinligini ve edebi becerisini ortaya
koymaktadir. Onceki kusaktaki diiz yazi tarzinin aksine bu dénemin yazarlari siirsel anlatima yénelme
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konusunda daha cesur davranmiglardir. Ozetle 1980’lerden itibaren ikinci kusak yazarlarla birlikte
daha bilingli, sanatsal ve derinlikli eserlerle karsilasmak miimkiin olmustur. Daha dnce de bahsettigimiz
gibi yazarin yazdig1 eserlerdeki yeraltini, yasadigi cevreden hareketle ve yasamiyla olusturmaktadir.
Boylece soylemini kendi ve ¢evresi lizerinden olustururken, yazilarina konu olan olaylar gergeklige bir
o kadar yaklasmaktadir. Yazar yeraltinda yasamali ya da o yoldan ge¢melidir. Zaimoglu Almanya’ya go¢
slireci ve oradaki 6z yasamiyla bu 6zellikleri karsilamaktadir. Bu yoniiyle de Alman literatiiriinde hatiri
sayllir bir yere sahip olmustur. Yazari ve yazdiklarini anlamak i¢in hayat Oykiistini bilmek
gerekmektedir.

Feridun Zaimoglu, 1964 yilinda Bolu’da dogmus, heniiz bebekken ailesiyle birlikte Almanya’ya go¢
etmistir. Cocuklugu dil bilmedigi icin dislanma ve yalnizlikla gecer. Topluma yabancilasmasi, onda derin
bir asagilanmishik ve ice kapanma hissi yaratir. Gen¢ yaslarda cesitli islerde calisarak yasamini
strdiiriirken dilin toplumla bag kurmada temel ara¢ oldugunu fark eder ve Almancay1 kendi ¢abasiyla
Ogrenir. Miinih’te basladig tip ve giizel sanatlar egitimini tamamlamaz. Bu donemini “6grenim birakma
sampiyonu” olarak tanimlamaktadir. Kiel’e tasindiktan sonra tanistii miizisyen bir arkadasinin
Almanya’daki Tirklerin yok sayildigina dair sézleri, Zaimoglu'nda edebiyata doniisiin kivilcimini
atesler. Go¢menlerin 6fkesini, uyumsuzlugunu ve bastirilmis kimliklerini goériintir kilmak amaciyla
yazmaya baslar. “Kanakistan” adin1 verdigi hayali bir evrende, sokak argosu, lirik ifade ve yerlesik anlati
kaliplarim1 yikan bir dil insa eder. 1995’te yayimlanan ilk kitab1 Kanak Sprak roportaj notlarindan
olusmasina ragmen biiyiik ses getirir. Bu eserle, gogmen kusaklarin i¢sel 6fkesini Alman kamuoyunun
yliziine carpan bir yazar olarak éne ¢ikmaktadir. Berlin Universitesi'nde 6grenci iken yasadig fiziksel
saldirinin révansini, yillar sonra ayni liniversitede verdigi edebiyat seminerleriyle alir. 2003’te “Ada
Yazar1” iinvanini alir, 2004 te konuk égretim iiyesi olur ve Almanya’y: Italya’da temsil eder. Yazarhgin
“bliylik bir zevk ve meydan okuma” (Can, 2011, s. 145) olarak tanimlayan Zaimoglu, halen Kiel'de
yasamaktadir.

“Kanak, yerli Melanazyali, Yeni Kaledonya’da insan anlamina gelmektedir. Almanya’da ise negatif
ayrimcilik icin kullanilmaktadir. Fransizca’da “Kanaca” olarak ge¢mektedir. 1960’lh yillardan beri
Almanya’da go¢menleri asagilamak i¢in sik¢a kullanilan hakaret kelimelerinin basinda gelir. Daha ¢ok
Giiney Avrupa ve Tirkiye'den gelen gogmenlere yonelik kullanilan bu kiifiir ve asagilama kelimesine
“yabanct” ya da “Tiirk” anlamlar1 yiiklenmistir” (Nakiboglu, 2020, s. 164). “Kanake” terimi, baslangi¢ta
Polinezya halkini tanimlamak icin kullanilmisken zamanla Almanya'da go¢cmen karsiti bir hakarete
dontismiistiir. Onceleri Italyanlara yoénelik kullanilan bu ifade, ozellikle Tiirklerin Almanya’daki
varliginin artmasiyla birlikte, Tiirk kokenli gogcmenlere yoneltilen asagilayici bir etiket halini almistir.
Ancak zamanla bu kelime, yalnizca bir kiigimseme bicimi olmaktan ¢ikarak, kékenine bagh kalip
toplumsal diizene boyun egmeyen bireylerin sembolii olarak da yorumlanmistir. Bu baglamda ortaya
cikan ve “Kanak Dili” (Kanakisch) olarak adlandirilan yapay ve melez dil ise ayrimciliga ugrayan
bireylerin sokak dilinde bicimlenmis argo yogunluklu ve Almancanin normlarina karsit olarak
sekillenmis alternatif bir iletisim bicimidir. Baslangicta edebi ¢evrelerde tepkiyle karsilanan bu dil,
zamanla hiciv, mizah ve elestiri iceren metinlerin temel tislubu héaline gelmistir. Baz1 arastirmacilar
tarafindan Almancay1 zenginlestiren bir kreol tiirii 'olarak da degerlendirilmistir (Can, 2020, s. 170).

1998 yilinda yayimlanan Kanak-Attak Manifestosu, Almanya’daki go¢gmen kokenli bireylerin maruz
kaldig1 yapisal irk¢iliga, kimlik dayatmalarina ve kiiltiirel homojenlestirmeye kars: gelistirilmis radikal
bir siyasal durusun metinsel ifadesidir. Manifesto, yalnizca Almanya’daki etnik gruplarin yasadigi
sorunlara dikkat ¢ekmekle kalmaz, ayni zamanda etnik temelli her tiirlii kimlik politikasini ve kiiltiirel
tahakkiimii elestiren acik bir ideolojik cerceve sunmaktadir.

1 Kreol dilleri, 17. ve 18. ytlizyillarda Avrupa’nin sémiirge yerlesimlerinde, karsilikli olarak anlagilmayan diller konugsan gruplar
arasindaki temasin bir sonucu olarak gelisen yerel dillerdir. https://www.britannica.com/topic/creole-languages
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“Kanak-Attak (manifestosu) sinirlar lizerinden insanlara atfedilen, deyim yerindeyse besik
kertmesi 'kimlikler'in étesinde bir biraradaliktir. Kanak Attak pasaport ya da kéken
sormaz, pasaport ya da kéken sorusuna karsi gikar.

En kiictik ortak paydamiz, belirli insan gruplarinin irkgi atiflarla toplumsal, hukuksal ve
siyasal sonuglara yol acacak sekilde Kanaklastirilmasina karsi ¢ikmaktir. Kanat Attak
milliyetcilik karsitidir, irk¢ilik karsitidir ve etnolojik atiflardan beslenen her tiirlii kimlik
politikasi bigcimini reddeder.

Insanlari sémiiren, baskilayan ve asagilayan herkese ve herseye dogrudan karsi ¢ikiyoruz.
Kanak Attak'in miidahale sahasi siyasal-ekonomik egemenlik iliskilerinin ve Kkiiltiir
endiistrisinin degerleme mekanizmalarinin elestirisinden Almanya'daki** giindelik
hayatin olgulariyla hesaplasmaya kadar uzanir. Genel insan haklari ve temel haklardan
yana ¢ikiyor, ama ayni zamanda bir esitlik modeline bagli kalmayan ve hegemonyal bir
kiiltiire tabiyeti reddeden bir tutumu benimsiyoruz. Dogru olan, her somut durumda
miizakere edilmeli ve karara baglanmalidir.

Onyillardan beri Alman-olmayanlarin siyasal durumuna, yasam kosullarina ve giindelik
hayatina isaret eden dernekler ve girisimler mevcut. Buna ragmen bu ¢abalar her grubun
kendi cemaatiyle sinirli kaliyor. Kanak Attak lobi politikasi yapmaz, konformist gécmen
politikasindan kopar; hiicuma déniik bir bicim ve icerikle genis bir kamuoyuna hitap
etmeyi ister. Toplumsal ve siyasal kosullarin adini koymaksizin Almanya'dan yakinan,
taninma ve hosgorti dileyenlere meydani birakmamanin zamani geldi. Ne sigindiklari
késeciklerini istiyoruz onlarin, ne de bizi, yani seni ve beni temsil etme hakkini
gaspetmelerini kabul ediyoruz.” (https://www.kanak-
attak.de/ka/about/manif_tur.html, Erisim tarihi: 16.03.2025)”

Yukaridaki manifestodan anlasilacagi tizere Zaimoglu'nun hareketi kimlikler ve kokenlerden bagimsiz,
irkciliga, kafatasgi milliyetcilige karsi cikmaktadir. Insan odakhdir, hegemonya ve asimilasyonu
reddeder. Zaimoglu'nun Kanak Attak adindaki gé¢cmen hareketi, nasyonal sosyalist ve punk
hareketinden sonra Almanya’nin gérdiigii en etkili hareketlerden birisi olarak degerlendirilmektedir.
Zaimoglu'nun Kanak Attak girisimini yapitinin bashgina “Kanak Sprak” olarak almasi son derece
anlamhidir. “Kanake kelimesi, Almanya’daki gd¢men tarihinin baslangicindan itibaren, literatiirde
gocmenleri asagilayici bir kelime olarak gecer. Bu karsit olusum ise kelimeye “kanak”la karsilik verip
ona “karsit” bir anlam yiiklemesi, kendisine atfedilen olumsuzlugu “baska” bir seye cevirerek, bir
anlamda kelimeyi hicleyerek, sahiplenmesidir. Zaimoglu ise Almanca “dil”anlamina gelen “Sprache”
kelimesinin yapisini bozarak onu “Sprak” haline getirir. Bu yapay kelime, dogrudan “Sprache”ye yani
“dil”e saldirida bulunur” (Kaya, 2010). Bu c¢ercevede gocmen bireylerin Almanya’daki varolus
miicadelesi yalnizca kiiltiirel degil ayn1 zamanda psikolojik ve dilsel diizeyde de bir direnis hatti
uretmektedir. Feridun Zaimoglu'nun kendi deneyimine dayal ifadeleri, bu ¢ok katmanl miicadeleyi
dogrudan gozler dniine sermektedir:

“35 senedir Almanya’dayim kendimi ispatlamak icin Alman kékenli Almanlardan iki kat
fazla efor harcamam gerekti. Hayat bana iki alternatif sundu. Ya ‘Yiiziiniizii seytan gorstin’
deyip Alman toplumuna kiisecektim ya da kendimi frenleyecektim. Frenledim, 6zgiivenimi
yanima aldim ve yola ¢iktim. Biz Almanya’da acayip bir kavga icindeyiz. Asimilasyon
kavgasi stiriiyor. Almanlar Tiirklere ‘Bize ayak uyduracaksiniz. Size baktigimizda aynaya
bakmis gibi olacagiz’ diyorlar. Bu delilik. Karsi koyuyoruz. Benimki bireysel bir bakis agist.
Zorbaliga karst tepki veriyorum.” (https://www.hurriyet.com.tr/gundem/nasil-
soylesem-bekledigimden-fazla-para-kazaniyorum-38690948, Hiirriyet 30.01.2005,
Erisim Tarihi: 18.02.2025)
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Bu pasajda Zaimoglu, Almanya'da yasayan bir Tirklerin asimilasyon, 6zgiiven, direnis ve kimlik
meseleleri iizerinden verdigi kisisel miicadeleyi yansitirken; go¢gmen bireyin maruz kaldig1 yapisal
esitsizlikleri ve kiiltiirel baskilar1 da gozler 6niine seriyor. Zaimoglu'nun harcadigi efor yalnizca bireysel
bir hikaye degildir. Dilsel ve kiiltiirel olarak ayni olman istenirken anlatici bu benzesmeyi reddetmis
bunun yerine kendi sesini koruyarak direnmistir. Kendisini siirekli dislanan birey, bir benlik insasiyla
buna karsilik verir.

Ote yandan Ozber Can’in (2020) aktardigina gore Zaimoglu'nun eserlerinde 6zellikle tiyatro, sinema ve
mizah gibi alanlarda karsilik bulan Hip-Hop kiiltiiriiniin marjinallestirilmis genclerin sesi olarak
sekillendigi goriilmektedir. Yazar, toplumun disina itilmis “kiifiirlii konusan, uyusturucu ticaretiyle
iliskilendirilen ve dilsel agidan hatali konusan” genglerin sesine kulak vererek onlarin gercekligini
edebiyata tasimaktadir. Almanya’da “Kanak” etiketiyle asagilanan bu genclerin dili, bilingli bicimde
bozulmakta; isyanin dili sertlesip argo agirlikli bir yapiya biirtinmektedir. Her ne kadar egitimli ve is
sahibi olsalar da bu gengler “etnik serseri” gibi kiictiltiicii tanimlamalarla sistematik dislanmaya maruz
kalmaktadirlar. Bu dislama sadece sdylem diizeyinde kalmaz. Tiirk kékenli genglerin issizlik oranlarinin
tilke ortalamasinin iki katina ¢ikmasi, niifusun %30’ unun issiz, %43’iliniin ise yoksulluk sinir1 altinda
yasamasiyla somut bicimde kendini géstermektedir. Ustelik bu durum, kamuoyunda ekonomik
sorunlarin sorumlulugu olarak da gégmenlerin gosterilmesine yol agmaktadir. Bu nedenle, Can’a gore
Zaimoglu’'nun yazininda kullanilan “bozuk dil” sadece estetik bir tercih degil ayni zamanda toplumsal
ayrimciliga karsi gelistirilen bilingli bir direnis bicimidir. Kanak¢a’nin baska gégmen gruplar tarafindan
da benimsenmesi, onun gecici bir sokak modasi degil, bir karsi-kiiltiir dili olarak benimsendigini
gostermektedir?.

Zaimoglu'nun da mensup oldugu kusak, Tiirkce ve Almanca kelimeleri bir arada kullanarak melez bir dil
tretir. Climlelerini siklikla Tirkgenin sézdizimiyle kurgular, Almanca yapilar icerisine Tiirk¢e yan
tlimceler dahil eder. Tiirk¢e deyim ve deyisleri kendi ifade bicimlerine gére Almancaya dontistiiriir.
Ayrica Ingilizce kelimelerden ve rap miizik kiiltiiriiniin jargonundan beslenir. Kullandiklar dil, éfkeli,
sert, keskin, zaman zaman kiifiirlii ancak tamamen kendilerine 6zgtdiir. Bu ¢ok katmanl ve melez
tslupla hem kendi gergekliklerini dile getirmeye hem de goriinmezliklerini asmaya calisirlar.
Almanya’da dogup biiyidiikleri, Alman vatandasi olduklari ve Almancayr “anadilleri” olarak
ogrendikleri halde, dillerindeki bu tuhaf, anormal Almancay1 gururla tasirlar. Ve bu tuhaf Almanca,
dilbilim terminolojisindeki gibi bir siveye degil; ruhsal bir alanda ortaya ¢ikan bir siveye, “6teki” olma
sancisina tekabiil eder (Kaya, 2008).

4.Yeralt1 Edebiyati, Dil, Kimlik ve Direnis: Kanak¢a'nin Kiiltiirel Anlami ve Direnis Pratigi

Zaimoglu'nun Kanakga araciligiyla kurdugu bu minér dilsel yapi yalnizca egemen dile igeriden bir
miidahale degil, ayn1 zamanda yeralti edebiyatinin estetik ve tematik 6zellikleriyle de ortiisen radikal
bir anlat1 bigimi olarak karsimiza ¢ikar. Zaimoglu’'nun diliyle kurdugu bu muhalif anlat1 estetigi, yalnizca
minor edebiyat sinirlarinda kalmaz, ayn1 zamanda yeralti edebiyatinin kuralsiz, aykir1 ve sarsici
yapisiyla da ortiismektedir. Bu baglamda yeralti edebiyatinin tanimi, s6z konusu anlatinin bigimsel ve
iceriksel karakterini daha net bicimde ortaya koymaktadir:

“Her seyden dOnce yeralti edebiyati; envaigesit protest, illegal ve gayri ahlaki duygunun,
diistincenin, davranisin kendine yer buldugu, icerik ve uslup olarak kanonla iliskisini kesen
yadirgatici, irkiltici hatta tahripkar bir karsi edebiyat anlayisidir. Cinselligin her
tiirliisiintin, politik aykiriligin, sira digi tarzlarin, siddetin, alkoliin, uyusturucunun nihilist,

2 Frankfurt'taki Karsilastirmal Dil Bilimleri Enstitiisii'niin yoneticisi Prof. Dr. Jost Gippert, diinyada 4.000 dilin yok olma
tehlikesine karsin yalnizca 30 yeni dilin ortaya ¢iktigini sdyler. Ona gore bu dillerden biri de Almanya’da dogup biiytiyen Tiirk
genclerinin olusturdugu “Kanak Dili”"dir. Kanak dili hdlen gencler arasinda popiiler olarak kullanilan bir dildir (Nakiboglu, 2020
s. 164).
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anarsist ve kéktenci bir yaklasimla kotarildigi, argonin, Kkiifriin, jargonun cesurca
kullanildigi anlatilardir.” (Demir, 2022, s. 12)

Demir’in yukarida bahsettigi yeralti, Zaimoglu eserlerinde yeriistiinde goriinmektedir. Eserlerinde
yeralti edebiyatinin aykiri, yadirgatici, illegal olan biitiin durumlar1 gercek hayattan ornekleriyle
bulunmaktadir. Ozen Yula, Underground’u Tanimlama Denemesi (1995) adhi ¢alismasinda yeralti
edebiyatini; egemen olana ve sisteme karsi acik bir baskaldir1 olarak tanimlamaktadir. Ona gére bu
edebiyat tiirii yalmizca hukuken kabul edilen sinirlar1 asmakla kalmaz, ayn1 zamanda irkiltici olani
benimsemekte, deneysel yapilarla ilerlemekte ve bicimsel olarak dogag¢lama, eszamanlilik, kesme ve
kolaj gibi tekniklere siklikla bagvurmaktadir. Alt kiiltiirlere yonelmesi, pikaresek dgelere yer vermesi ve
yabancilasmay1 merkezine almasiyla toplumun baskin kiiltiirel kodlarina karsi bir ifade alani yaratir.
Yeralti anlatisi, bu ¢ok katmanli yapisiyla yalnizca estetik degil, ayni zamanda politik bir tavir
tretmektedir.

A. Omer Tiirkes’e gore (2013), yeralt1 edebiyatini ayirt eden en temel unsur radikal muhalif durusudur.
Ona gore bu edebiyat tiirii, gerektiginde kutsal kabul edileni, dokunulmaz sayilani ve hatta edebiyatin
kendisini bile sorgulayip reddedebilecek kadar yikici bir karaktere sahiptir. Yeralt1 anlatis1 kurulu
diizenin degerlerine, normallestirilmis olanin dayatmalarina ve var olanin tiim kodlarina karsi a¢ik bir
baskaldiriy: temsil etmektedir. Benzer sekilde Oktem (2013), yeralt1 edebiyatini tanimlarken bu tiiriin
popiiler edebiyatin jargonu ile konusmayan ve hayatin merkezinden degil, arka planda kalan, goz ardi
edilmis kilcal damarlarindan beslenen bir anlati bigimi oldugunu belirtir.

Fethi Demir’in (2020), yorumlarindan hareketle, Feridun Zaimoglu'nun edebi yaklasiminin en ayirt
edici yonii, Alman edebiyat1 icerisinde 6zglin bir yer edinmesini saglayan ve yeralti edebiyatinin
dinamikleriyle 6rtiisen metinler tiretmesidir. Feridun Zaimoglu'nun Almanya’daki Tiirk kékenli gogmen
yazarlarin ikinci ve liglincii kusaklar1 arasinda bir bag kurarak bir koprii islevi gordiigii sdylenebilir.
Ayrica kiiresellesmenin yarattigl kimlik dagilmalari, sistemle biitiinlesememe, artan irk¢ilik ve gogmen
karsitlig1 gibi sorunlarin yani sira toplumsal cinsiyet esitsizligi ve ekolojik krizlere yonelik gelistirdigi
elestirel anlatilarla edebiyat sahasinda kendine 6zgii bir konum insa ettigi de dikkat cekicidir. Avangart
ve deneysel 6zellikler tasiyan eserleriyle yalnizca gogmen edebiyatinin degil, Alman ¢agdas edebiyatinin
da elestirel vicdani olmay1 basaran Zaimoglu, metinlerinde toplumun gerisine itilmis bireylerin sesini
ylkseltirken, ayni1 zamanda yeni kusak yazarlar i¢in de hem dilsel hem tematik olarak giiclii bir zemin
olusturmaktadir. Bu a¢idan onun metinleri yalnizca bireysel kimlik insasiyla sinirli kalmaz. Cagdas
Alman toplumunun c¢okkiiltiirlii, catismal1 yapisini goriiniir kilma ¢abasi olarak da okunabilir.

Feridun Zaimoglu'nun Kanak Sprak (1995) ve Kafa Ortiisii (1998) adh eserlerinde yarattig1 karakterler,
geleneksel Almanca anlati normlarimi Kirarak, sokagin dilini, 6fkesini ve direnisini edebi bir dile
doniistiriir. Kanak Sprak eserinde erkek karakterler tizerinden yeraltinin dilini, direnisini kullanirken,
kadin karakterler iizerinden ise 6zellikle ataerkil kiiltlire ve irkei dislayiciliga kars: gelistirilen bu dil,
Judith Butler’in beden ve dil politikasi kavrami ¢ercevesinde okunabilecegi gibi; Pierre Bourdieu'niin
simgesel siddet kavrami iizerinden de ¢6ziimlenebilir. 1998’de yayimlanan Kafa Ortiisii adh eserinde,
odak noktasini kadin gé¢menlere gevirir. Bu kitapta, Tiirk kokenli 26 kadin aracilifiyla benzer temalar
kadinlarin perspektifinden aktarilir. Zaimoglu, her iki eserde de anlatilan karakterlerin 6fkesini, hayal
kirikligini, aidiyet arayisini ve sisteme yonelttigi elestirileri hicbir siizgecten gecirmeden, dogrudan,
sansiirsiiz ve ¢ogu zaman sert, argo dolu bir dille sunar. Hem erkek hem de kadin karakterlerin yasam
miicadelesi, bastirllmis o6fke ve isyanlari, anlatilarin omurgasini olusturur. Bu yoniiyle Zaimoglu,
gocmenlerin yalnizca sosyal gergekligini degil, ayn1 zamanda dillerini ve ifade bicimlerini de edebiyatin
merkezine tasiyarak énemli bir doniisiim yaratmaktadir (Demir, 2020). Feridun Zaimoglu, Kafa Ortiisii
eserinin girisine aynen su sekilde baslamaktadir;

“Miilayim olan sicagi da sogugu da
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ayni agizdan lifler:

ben bu hafif ateslilere metelik vermeyecegim
bu gibilerin

tiim bu adam gériintislii herifciklerin
kafalarina yumruk

burjuva oturma odalarina,

sapkalarina,

diizgtin iliklenmis diigmelerine,

pis kokulu yuppi losyonlarina,

yasami ciddiye alig bicimlerine

biz kent oyuncularindan

hangimiz bunlarla bir isimiz olsun ister ki?
Hareketli olan,

gostersin harekete gegtigini.

bu kitap

direniscilere,

0zgitirce ugusanlara,

ytirekli delikanlilara,

yeraltinda cdn-1 goniilden debelenenlere,
mainstream’in icindeki ajanlara,

listiinii basini yirtanlara,

kamufle vaziyetteki dfkeli gtiruha,

siginmaci akimina,

irka zarar verenlere,

kizil dazlaklara,

metropoldeki insan ¢épliigiine,

germany united’deki (Birlesik Almanya) biitiin KANAKLARA
saygi ve bliyiik sevgiyle ithaf olunur.” (2000 s. 5)

Zaimoglu kitabinin girisine bu sekilde baslamasi aslinda bir diger manifestodur. Burada kime karsi ve
kim icin yaptiginin agiklamaktadir. Ozellikle Kafa Ortiisii adl1 eserdeki kadin karakterlerin anlatim
bicimi ¢alismamizda onemli bir yer tutmaktadir. Kadinlar, sisteme ve erkek egemen Kkiiltlire karsi,
toplumun dayattig1 dilsel ve bedensel kaliplar1 reddederek kendi varolus bicimlerini yaratirlar.
Zaimoglu'nun bir karakteri, "Ben onlar gibi sessiz kalmayacagim. Benim dilim de bedenim de onlarin
degil!” (Zaimoglu, 2000, s. 22) diyerek diliyle ve bedeniyle, tiim giiciiyle sistemin tahakkiimiine, bedenin
metalastirilmasina karsi ¢ikmaktadir. Pierre Bourdieu, dilin yalnizca bir iletisim araci olmadigini, ayni
zamanda bir gii¢c ve tahakkiim araci oldugunu vurgulamaktadir. Ona gore, dilsel sermaye, bireylerin
toplumsal alanda statii kazanmalarini veya kaybetmelerini belirleyen 6nemli bir unsurdur (Bourdieu,
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1991). Simgesel siddet ise bireylerin egemen dil normlarin1 dogal ve kac¢inilmaz bir gerceklik olarak
icsellestirmesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Bourdieu'ye gore bu siddet tiirii, acik baski olmaksizin islendigi
icin goriinmezdir: "Simgesel siddet, dilin ve kiiltiiriin i¢sellestirilmis bir tahakkiim bi¢cimidir.” (Bourdieu,
1991, s. 56). Bu ¢ercevede Kanakga gibi norm disi diller, simgesel siddete karsi bir dilsel sabotaj olarak
goriilebilir. Ote yandan Judith Butler, bedenin dogal bir gerceklik degil, sdylemsel pratikler araciligiyla
insa edilen bir alan oldugunu savunur. Bodies That Matter (1993) adli eserinde Butler, cinsiyetin ve
bedenin séylem yoluyla diizenlendigini belirtir. Butler’a gore: "Beden, kiiltiirel anlamlar sisteminin bir
tirtinii olarak var olur; varlik kazanmasi, belirli toplumsal normlar ¢ercevesinde miimkiin olur.” (Butler,
1993, s. 15). Bu anlayis, Zaimoglu'nun kadin karakterlerinin hem dil hem beden iizerinden
gerceklestirdigi direnisi anlamada kritik bir 6neme sahiptir. Kadinlar, kendi bedenlerini ve dillerini,
egemen erkek sdylemine ve irke¢i asimilasyon politikalarina karsi yeniden kurmaktadirlar.

Byung-Chul Han, Seffaflik Toplumu (2020) adli eserinde, modern toplumda dilin ve iletisimin anlam
derinligini kaybederek salt bir enformasyon tasiyicisina dontstiiglinii belirtir. Han’a gore seffaflik idealli,
her seyin hemen goriiniir ve anlik olmasini dayatarak dilin 6zgiinliigiinii ve ¢okanlamliligin1 ortadan
kaldirir. Bu baglamda Kanakga, seffaflasmis iletisim normlarina karsi bir direnis bicimi sunmakta, kirik,
bozuk ve melez yapisiyla anlamin ¢ok katmanli dogasini korumaktadir. Bunun yani sira Erich Fromm,
Ozgiirliikten Kacis (Escape from Freedom) adl eserinde, modern bireyin yabancilasmasim 6zgiirliikten
kacis siireciyle iliskilendirmektedir. Birey oOzgiirlesmek yerine, kendini yeniden tahakkiim eden
sistemlere teslim eder. Bu siirecte dil de bireyin yabancilagsmasinda kritik bir rol oynar: “Insan, kendi
yarattigi dil yapilarinin tahakkiimiine girdiginde, 6znel deneyimini kaybeder." (Fromm, 2015, s. 95).
Kanakca ve yeralti edebiyati, bu tahakkiime karsi bireysel deneyimi ve cokkatmanliligl yeniden goriiniir
kilmaktadir.

Ozellikle Kafa Ortiisii adli eser, Zaimoglu'nun kadin karakterler iizerinden gerceklestirdigi dilsel ve
bedensel direnisi gozler oniine sermektedir. Burada kadinlar yalnizca ataerkil kiiltiire degil, ayni
zamanda kiltiirel asimilasyon ve beyaz Alman toplumunun dayattii normlara da karsi cikmaktadirlar.
Zaimoglu’'nun kadin karakterleri, geleneksel kadinlik anlatilarini reddeder ve kendi varolus bicimlerini,
kendi dilleri ve bedenleri lizerinden kurarlar. Bir karakterin isyani soyle dile gelir: "Ben onlarin istedigi
gibi giiliimseyen, basini egen, susan kadin olmayacagim. Benim éfkem, benim kelimelerim var!" (Zaimoglu,
2000, s. 23). Bu direnis, Judith Butler’'in beden ve dil politikasi kavrami ¢er¢evesinde okunabilir. Butler’a
gore “beden, dogal bir gerceklik degil, sdylemsel pratiklerle insa edilen bir mekandir.” (Butler, 1993, s.
15). Zaimoglu'nun kadin karakterleri, bedenlerini ve dillerini hegemonik normlara karsi yeniden
kurarak bir politik éznelesme siireci baslatmaktadirlar. Kafa Ortiisii (2000, s. 42) eserinde ayrica
asimilasyon baskisina yonelik acik elestiriler bulunur. Bir karakter soyle seslenir:"Almanlar bizi énce
konugsturup sonra suskun kiliyor. Bizi dyle bir hale getiriyorlar ki kendi sesimiz bile bize yabanci geliyor."
Bu tilirden ifadeler, Bourdieu'niin simgesel siddet kavramiyla dogrudan iliskilendirilebilir. Dil,
goriiniirde dogal bir iletisim araci gibi sunulsa da, esasen tahakkiim ve dislama mekanizmalarinin
islerligini siirdiirdiigii bir aractir (Bourdieu, 1991). Zaimoglu'nun karakterleri, Kanakca ile hem bu
tahakkiime karsi koyar hem de kendi ¢okkatmanli kimliklerini yaratirlar. Bir baska karakter hem
kiltiirel koklerine hem de yeni kimlik miicadelesine su sozlerle isaret eder: "Ben iki arada bir derede
yasamiyorum. Ben hem buraliytm hem oral.. Ikisine de kiifrederim, ikisini de severim!" (Zaimoglu, 2000, s.
57). Bu tiir pasajlar hem dilin hem de kimligin sabit, kapali yapilar olmadigini aksine melez, degisken ve
stirekli miizakere halinde olan dinamik siirecler oldugunu gostermektedir.

“Usta, biz yaramazlar yerlesiklesmek ve Almanlasmak istemiyoruz. Asimile karakafalilar,
kanatlarin var olduklarindan bu yana girilmis en berbat triptir. [...] Ve bir de su boktan
'basértiinii nerede biraktin?' sorusu. Ama ben usta, burada dimdik ayaktayim. Birakalim
onlart karaya vursunlar, sahip oldugum siki disilik giiciine toslasinlar. Onlara
haykirtyorum: ben buradayim ve giizel kavga basliyor.” (Zaimoglu, 2000, ss. 17-18)
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Gilles Deleuze ve Félix Guattari’'nin “minér dil” kavramiyla ac¢iklanabilecek bir fenomen, Zaimoglu'nun
karakterlerinin ifadelerinde viicut bulmaktadir. “Basortiisiinii ¢ikartan, Almanca konusamayan, ama
icindeki ofkeyi argo ile haykiran” kadinin sesi, biliyiik anlatilarin disinda kalani temsil etmektedir.
Burada olusan dil, egemen yapinin icinden tiiremis fakat ona hizmet etmeyen bir yapidadir. Kendi
kiiltlirel kodlarini liretir, mizahi, hicvi ve metaforlari bu baglamda islevsel kilar. Bu yoniiyle Kanakca,
sadece bir altkiiltiir dili degil, ayn1 zamanda sémiirge sonrasi kimliklerin yeniden insasinda etkin bir
6znelesme pratigidir. Zaimoglu'nun kadin anlaticilar1 yalnizca toplumsal cinsiyet normlarina degil, ayni
zamanda dilin ahlaki ve estetik simirlarina da meydan okumaktadirlar. Kafa Ortiisii'ndeki kadin
karakterler siklikla kiifiirlii, argo yiiklii ve cinselligi dogrudan ifade eden sdylemler gelistirmektedir. Bu
soylemler, cogu zaman Almanya’daki kiltiirel hegemonya karsisinda 6fkenin disavurumudur. Dilin bu
sekilde “kirletilmesi”, merkezi otoritelerin arindirilmis estetik anlayisina bir tehdit unsuru tasimaktadir.
Dil, burada sadece anlatim bicimi degil, sistemin sembolik diizenine y6nelik bir sabotajdir.

“Séylediklerim, usta, ultra ilimli liberalizme, bunlarin siis oyunlarina, jet sosyetelerine, sosyete bebelerine,
boklugu hos gostermek icin kafa patlatanlara, kiiltiir arastirmasi adini verdikleri ... ‘ne kadar da ilging’,
‘hey, ne miithis!’, ‘insan nelerle karsilastyor’larla dolu o soytari lisanlarina karsi.” (Zaimoglu, 2000, s.13).
Zaimoglu'nun kadin karakteri, liberal burjuva estetigine, kiiltiirel kolonizasyona ve dilin iktidar eliyle
estetize edilmesine karsi 6fkesini “kanakca” ile haykirir. Feridun Zaimoglu'nun Kafa Ortiisii adl
eserinde, kadin karakterlerin dili hem bireysel hem de politik bir direnis alanina doniisiir. Kadin bedeni
tizerinden kurulan oryantalist fantezilere karsi agik bir 6fke ve pargalama arzusu dile getirilir: “Kimileri
‘sundan-sundan-ver’ veya ‘sevismeyi-ogren-ya-da-git’le cikar karsina... Bu giilting herifler icin sen tam bi
tatil iilkesi... Suratlarini iki defa parcalayip sunu séylemeli: Oglumoglumoglum... patliyoruz artik.” (s. 41).
Alman merkezliligine karsi, Kanak kimliginin ironik bir bi¢cimde sahiplenildigi su climleler ise,
otekilestirme karsisinda dilsel bir tersyliz etme stratejisini gosterir: “Bu Alaman ihtisamina ne kadar ¢ok
kanak pisligi gelirse, o kadar iyi.. Efendi onu iceri birakmaz.. ‘Bir sekilde kékiine, aslina dénmek
zorundasin, yani Anadolu’ya.”” (s. 44). Kiiltlirel asimilasyona ve cokkiiltiirliiliik séylemine yoneltilen
elestiri, dildeki sertlik ve alay yoluyla disavurulur: “Asimile karakafali kendini tutamaz, ¢cabucak elden
cikar... Bu sari sagl ayak takimiyla mi? Beni kendi diliyle tartip minciklayan liberalle mi? Cokkiiltiirliiliikle
ve saga karst halk danslariyla mi?” (s. 17). Nesrin karakterinin sozleri ise bu marjinal sdylemin yalnizca
dilsel degil, dogrudan politik oldugunu ortaya koyar: “Soylediklerim, usta, herhangi bir sey listiine
rastgele laflar degil, bu sézlerin tiimii belli bir adrese yénelik... ultra ilimli liberalizme, bunlarin siis
oyunlarina... Boklugu hos gdstermek icin kafa patlatanlara... Bunlar beni susturmak istiyorlar. Ancak ben
bir gii¢lii kadinim, benim agzim kapatilamaz ve ben onlar i¢in tehlikeyim.” (s. 13)

Zaimoglu’'nun ilk eseri olan Kanak Sprak’ta da gercek bireylerin sesine yer verdigi goriiliir. Kanak Sprak
eseri, klasik edebf tiirlerin (roman, 6yki, novella vb.) sinirlarinin disindadir. Zaimoglu'nun “protokol”
olarak tanimladig1 bu metin, farkli yas, meslek ve yasam tarzlarina sahip, toplumun disina itilmis geng
erkeklerin sozlii anlatimlarina dayanmaktadir. Bu gencler, Almanya’da kimlik bunalimi yasayan,
kiilturel aidiyeti parcalanmis, ¢ogunlukla Tiirk kékenli bireylerdir. Eser, Zaimoglu'nun bu genglerle
yaptigl birebir goriismelere dayanmaktadir. Bu nedenle yapisal olarak kurmaca icermez. Konusmalari
cogu zaman hafizasina alarak, bazen de not alarak ya da kayit cihazi kullanarak belgeleyen Zaimoglu, bu
roportajlar1 miidahale etmeden ve stilize etmeden yaziya gecirir. Bdylece ortaya ¢ikan metin, yalnizca
edebi degil, sosyolojik ve politik bir belge niteligi de tasimaktadir. (Nakiboglu, 2015, s. 132). Fethi
Demir’in degerlendirmesinden hareketle Feridun Zaimoglu'nun Kanak Sprak adl eserinde, gdcmen
erkeklerin sesine odaklanan 6zgilin bir anlatim stratejisi benimsendigi goriilmektedir. Yazar, farklh
sosyoekonomik yapilardan gelen 24 gocmen erkegi roportaj formunda konusturarak, onlarin bireysel
deneyimlerini dogrudan kendi sé6zleriyle goriiniir kilmaktadir. Bu erkek karakterler, egitim diizeyleri,
mesleki gecmisleri ya da politik duruslar1 agisindan cesitlilik gosterse de “6teki” olma hali, go¢cmenligin
getirdigi tutunamama durumu ve toplumsal diizene karsi duyulan ofke gibi ortak temalarda
bulusmaktadir (Nakiboglu, 2020). Zaimoglu'nun bu karakterleri konusturdugu dil olan “Kanakisch”,
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yani Kanakga, ayrimciliga ugramis bireylerin sokaga tasan, argoyla ve sert ifade bicimleriyle ytklii bir
direnis dili olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Kanak Sprak adli metnin tek bir konusu yoktur. Her biri farkli yasam deneyimlerine sahip yirmi dort
konusmacinin yer aldig1 bu yapi, dogal olarak yirmi dort farkli temayi icinde barindirmaktadir. Feridun
Zaimoglu, bu metinle birlikte kendi dilini arar. Bu nedenle gé¢cmen genclerin konusmalarinda gegen ve
dilbilgisel olarak "hatali" sayilabilecek ifadeleri bilingli olarak korumaktadir. Tiirk¢e-Almanca karisimi
bu melez yapi, Kanakga adini verdigi anlati dilinin temelini olusturur. Zaimoglu’'nun dili yalnizca yapisal
olarak degil, icerik bakimindan da sinir tanimamaktadir. Dini motifleri argo, kiifiir ve zaman zaman
pornografik anlati uclariyla harmanlayarak, yerlesik ahlaki normlara ve diizene karsi bir durus
sergilemektedir. Uyruk pesinde kosmayan, diizene boyun egmeyen, marjinal bireyleri odaga alan bu
anlatilarda cinsellik ve erotizm acik bicimde ifade edilir. Ayrica gengler arasinda sikc¢a kullanilan sokak
argosuna da genis yer verilmis, bu dilsel katman metnin dogal bir pargasi olarak korunmustur
(Nakiboglu, 2015).

“Kanak Sprak’taki genglerin giinliik dillerinde jargon ve cinsel igerikli kelimeleri sik¢a
kullandiklarint gériiyoruz. Bu tiir konusma onlarin yasam ve diistince tarzini yansitir.
Kanak genclerin tepkilerini, ozellikle de sert tepkilerini ya da aksi bir durum karsisinda
kizginliklarini “sheif3” (b.k) kelimesiyle ifade ettiklerini ve bu sézctigii sikca kullandiklarini
gordiik. Herhangi bir esyanin kirilip bozulmast durumunda “Sheifkaputt” kelimesinin
kullanildigini, sinirlenme durumunda “bléd” (budala- ahmak), “gipfel” (budala), genelev
icin“Puffhaus”, bircok yerde tepki-kizma durumlarinda “Arsch” (g.t), “Arschkarte” (g.t
kart1), asagilama durumunda muhataba karst “Hundesohn” (képekoglu) ifadesinin siklikla
soylendigini tespit ettik.” (Nakiboglu, 2015, s. 153).

Zaimogluy, anlaticilarin jest ve mimiklerinden, agiz 6zelliklerinden ve ifade bicimlerinden beslenerek, bu
daginik soylemleri diizenli bir anlatiya doniistiirmektedir. Gereksiz tekrarlar1 ayiklayarak kendi
yazinsal dilini olusturmaktadir. Genglerin diliyle kurdugu iliskiyi ise su sdzlerle aciklar:

“Bu kitabin adi Kanak Sprak’tir. Bu dil sozciik gliciiyle kisadan anlatimli, ne tek anlamli
Tiirkce ne de Almancadir. Komik oldugu kadar ayaga kaldirici ifadeler, s6zctik ve ctimleler
komik diismektedir. Degisen bu dil, sehirden sehire degisen bu dil, cagil cagil olan bir nehir.
Bir dil karmasi, melez bir sestir.” (Can, 2007, s. 72).

“Yeralti1 edebiyati marjinaldir fakat her marjinal sdyleme sahip eser yeralti edebiyatinin sinirlari icine
girmez” (Kayan, 2015, s. 17). Yeralt1 edebiyatin1 belirleyen temel unsur yalnizca ana akimin disinda
konumlanmak degil, ayn1 zamanda bu disardanliktan dogan 6fke, direng ve dilsel altiist olusla sistematik
bir edebi baskaldir1 gelistirmektir. Marjinal temalara sahip olmak tek basina bir eseri yeralti anlatisi
haline getirmemektedir. Bu temalarin nasil islendigi, kullanilan dilin normatif yapiyla kurdugu iliski ve
yazarin kendini konumlandirdig1 kiltiirel-politik baglam da belirleyici olmaktadir. Demet Yilmaz'in
(2021) yeralt1 edebiyat1 lizerine yaptig1 degerlendirmeden yola ¢ikarak bu tiriin marjinal séylemle
dogrudan iligkili oldugu anlasilmaktadir. Yilmaz'in belirttiginden yola ¢ikarak ana akim edebiyatin
normatif dil yapisi icinde kendine yer bulamayan yazarlar, argo, kiifiir veya tabu sayilan temalar
tizerinden yeni bir ifade alani olusturur. Bu durum, yalnizca igerik diizeyinde degil, bicimsel ve iislupsal
diizeyde de ana akima karsi bir durusu temsil etmektedir. Yeralt1 edebiyati bu baglamda marjinal
soylemin sundugu ironi, elestiri ve toplumsal disavurum olanaklarini kullanarak edebi alan icinde
alternatif bir anlati hatti kurmaktadir. Atak'in (2023) yorumuna gore roman, anlamini dissal bir
referansa gore degil, kendi icinden kuran bir yapidir. Bu anlamda romanin ortaya koydugu biitiinliik,
toplumsal bir birliktelikten ziyade metnin igeriginde olusan bir yapisal biitiinliiktiir. Romanin i¢indeki
itopya, gerceklige dair dogrudan bir temsil sunmaktan ¢ok, dis diinyanin sabit anlamlarina meydan
okuyarak onlarin imkansizligin1 goriiniir kilar. Boylece roman, kurulu ve kapali anlat1 yapisini kirar,
pargali olani, heterojen olani ve mindr anlatilari iceriye dahil etmektedir. Onega ve Landa’nin (2002) da
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belirttigi gibi bir metnin tiim anlam katmanlarini ¢6ziimlemek her zaman miimkiin degildir. Ciinki
yazarin metne yerlestirdigi sifrelerin tiimii okuyucu tarafindan sezgisel olarak fark edilemeyebilir ve bu
da sorun degildir. Okuyucunun “metnin anlaminin bir kesimini yakalamasi1” bile o metinle kurdugu iliski
agisindan yeterli olabilir. Ustelik okuyucu, yazarin hi¢ kullanmadig1 sifrelere gére de metni
yorumlayabilir ve bu yolla yeni anlamlar tretebilir. Bu anlamlarin gegerliligi ise mutlak degildir. Bu
yaklasim, metnin tek ve sabit bir yorumunun olmadigini, her okumanin kendi baglaminda farkh bir
anlam acabilecegini gdstermektedir.

Biitlin bu teorik yaklasimlar, kavramsal agilimlar ve metin ¢ézliimlemeleri bir arada degerlendirildiginde
Feridun Zaimoglu'nun edebl pratiginin yalnizca gécmen edebiyati sinirlarinda konumlanmadigi
goriilmektedir. Diger bir yoniiyle yazilarinda ve eserlerinde minoér dil stratejileriyle yeralt1 edebiyatinin
estetik ve ideolojik dinamiklerini bir araya getirmektedir. Zaimoglu'nun hem bireysel hem kolektif
diizlemde kiiltiirel tahakkiime karsi ¢ok katmanli, ¢ok dilli ve direngli bir anlati alani insa ettigi ortaya
cikmaktadir.

4. Sonug¢

Bu calisma, dilin yalnizca bir iletisim araci olarak degil, ayni zamanda bireyin kolektifin politik
varolusunda belirleyici bir unsur olarak nasil islev gérdiigiinti anlatmaktadir. Zaimoglu’'nun iki eseri
yeralt1 edebiyati ve mindr edebiyat kurami baglaminda ele alinmistir. Min6r edebiyat anlayis1 basta
Deleuze ve Guattari olmak iizere dilin yersizyurtsuzlastirilmasi, bireysel anlatinin siyasal icerikle i¢ ice
gecmesi ve kolektif anlati diizleminin kurulmasi gibi temel ilkeler iizerinden sekillenmektedir. Bu
ozellikler Feridun Zaimoglu'nun Kanak¢a anlatilarinda somut bir karsilik bulmaktadir. Almanya'da
gocmen kimligiyle yasayan bireylerin egemen Alman dili karsisinda hissettikleri dislanmiglik, baski ve
yabancilasma, yalnmizca toplumsal deneyimle simirli kalmamakta; ayni zamanda dilin yapisal
dontlistimiinde, bi¢cimsel kirilmalarinda da kendini gostermektedir. Kanak¢ca bu baglamda sadece bir
sokak jargonu degil, ayni zamanda dilin merkezine iceriden yoéneltilmis bir miidahaledir.
Almancanin "kitabi" yapisina karsi gelistirilen bu dil gécmen genclerin duygularini, o6fkelerini,
bastirilmishiklarini ve kimlik miicadelelerini ifade edebilecekleri bir alan yaratmaktadir. Burada dil,
yalnizca anlatan bir arag¢ degil, ayni zamanda déniistiiren ve direng iireten bir yapidir. Bourdieunun
"simgesel siddet" ve "dilsel sermaye" kavramlariyla da okunabilecek bu durum egemen soylemin dil
araciligiyla stirdiirdiigi tahakkiime karsi, alt sinif ve marjinal gruplarin gelistirdigi sembolik karsi-
durusu temsil etmektedir. Minor edebiyatin ikinci temel 6zelligi olan bireysel meselenin siyasal alana i¢
ice olmas1 Zaimoglu'nun anlatilarinda acik bicimde gozlemlenmektedir. Anlatilan hikayeler yalnizca
bireysel deneyimlerin bir toplaminin yani sira gocmen genclerin sistematik olarak dislandiklar:
toplumsal yapi icerisinde yasadiklari sinifsal, kiiltiirel ve kimliksel ¢atismalarin edebi bir ifadesidir. Bu
anlatilar yalnizca bir bireyin sesi olmaktan cikar, bastirilmis bir cemaatin, par¢alanmis bir aidiyet
duygusunun ve kolektif bir 6fkenin s6ze dokiilmiis halidir. Deleuze ve Guattari'nin altin1 ¢izdigi gibi bu
tiir bir anlatim, yalnizca bireysel ustalikla olmaz. Kolektif deneyimlerin ortak bellekteki kiriklarindan
yeryiiziine ¢ikan ifadelerle kurulur. Minor edebiyatin iiciincii boyutu olan kolektif anlatim bi¢imi,
Zaimoglu’'nun dili araciligiyla toplumsal baglamda yeniden yapilandirilmaktadir. Kanakga anlatilarinda
karsimiza ¢ikan karakterler edebi figiirlerden ziyade sokakta yasayan, toplumun disinda birakilmis,
goriinmez kilinmis bireylerin sesidir.

Bu calisma ayni zamanda yeralt1 edebiyatinin minér edebiyatla kesisiminde olusan dilsel ve yapisal
dontiistimleri de tartismaya agmistir. Egemen edebiyat normlarinin disinda kalan bu tiir, yalnizca edebi
gelenekle karsi karsiya gelmez. Aynmi zamanda sosyal dislanmislik, iktidar yapilar1 ve sinifsal
ayrimcilikla da hesaplasir. Zaimoglu'nun kendi yasam 6ykiisii ve toplumsal pozisyonu da géz dniinde
bulunduruldugunda onun anlatisinin yalnizca edebi bir tercih degildir. Ayrica varolussal bir zorunluluk
oldugu da goriilmektedir. Yani bu anlatilar yazilmak zorundadir. Clinki bireylerin susturulmus sesleri
ancak bu bicimde duyulabilir hale gelir. Min6r edebiyat yalnizca edebi bir tiir degil; ayni1 zamanda bir
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politik varolus bicimidir. Dilin egemenligine karsi iceriden gelistirilen bu karsi-dil, toplumsal
adaletsizlige, sembolik siddete ve kiiltiirel homojenlestirmeye karsi bir savunmadir. Bu yoniiyle
Zaimoglu'nun Kanak¢a anlatilar1 estetik bir yeniligin yaninda, ayni zamanda sosyal bir taleptir.
Taninma, goriiniirliik ve esitlik talebi. Yeralt1 edebiyatinin dili yeniden kurma, bozma ve doniistiirme
potansiyeli bu taleplerin tetikleyicisidir. Bu calisma, minér anlatilar lizerinden dilin toplumsal, politik
ve estetik baglamlarda nasil bir miicadele alanina doniistiigiinii ortaya koymaktadir. Edebiyatin sadece
bir yazinsal tiir degil, ayn1 zamanda toplumsal hafizayi, kimligi ve direnisi kuran bir gii¢ oldugunu
gostermektedir.

1960’ yillarda baslayan Tiirk is¢i gocliyle birlikte Almanya'da olusan Tiirk toplulugu, zaman iginde
ekonomik sorunlarin yaninda dilsel, kiiltiirel ve kimliksel sorunlarla da karsi karsiya kalmistir. Gegici
isci olarak goriilmelerine ragmen yerlesik hale gelen bu bireyler, sonraki kusaklar icin “ne tam anlamiyla
Alman ne de tam anlamiyla Tiirk” olmanin kimlik bunalimini dogurmustur. Bu durum 6zellikle ikinci ve
tictincii kusakta dogan bireylerde bir aidiyet krizi yaratmis, bu kriz ise edebiyat basta olmak tlizere cesitli
sanatsal alanlarda kendine 6zgili ifade bigimleriyle disavurulmustur. Feridun Zaimoglu'nun edebi
tretimi ve gelistirdigi “Kanakc¢a” dili gogmen genclerin 6tekilestirilmesine, asimilasyon baskisina ve
sembolik siddete kars1 bir dilsel baskaldir1 niteligindedir. Zaimoglu'nun hem 6z yasam 6ykiisii hem de
edebi dili, gogmenligin siradanlastirilmis acilarinin ve bastirilmis kimliklerinin yeniden ifadesi olarak
degerlendirilebilir. Kanakg¢a, yalnizca sokak jargonu ya da bir argo dili degil, ayn1 zamanda dilin
merkezine iceriden yapilan bir miidahale, bir bozma ve yeniden kurma girisimidir. Almanca’nin standart
yapisina karsi Tiirkge, ingilizce ve argo ile ériilmiis bu melez dil, gogmenlerin maruz kaldig1 dislanmay1
goriiniir kilmaktadir. Deleuze ve Guattari'nin mindér edebiyat kuramiyla birlikte ele alindiginda
Zaimoglu’'nun anlatilar1 dilin yerinden edilmesi, bireysel olanin siyasal olanla i¢ ice ge¢mesi ve kolektif
anlati olusturulmasi gibi temel ilkeleri somutlastirmaktadir. Kanak¢a’'nin yapayligi dilsel bir oyun
olmanin 6tesinde kimliksizlestirilen bireylerin yeni bir kolektif kimlik kurma c¢abasidir. Bu nedenle
Zaimoglu'nun eserleri sosyopolitik bir direnis bi¢cimidir.

Zaimoglu'nun kurdugu anlati evreni diissel ama bir o kadar da gercek bir cografyada o6fkenin,
asagilanmishigin, dislanmishigin dilini kurmaktadir. Bu dilde kullanilan her kirik yapt normu kuran
sisteme kars1 gelistirilmis bilin¢li bir edebi eylemdir. Zaimoglu'nun Kanak Sprak Kkitabiyla ortaya
koydugu sdylem yalnizca gogmen genglerin ofkesini ifade etmekle kalmaz, ayni zamanda onlari
marjinalize eden sistemin ikiytizliliiglinli de acik etmektedir. “Kanake” gibi tarihsel olarak asagilayici
bir kavrami sahiplenip déniistiirmek kiiltiirel bir yeniden anlamlandirma ¢abasidir. Bu strateji, kimlige
disaridan dayatilan olumsuzlugu igsellestirip tersine cevirme yoluyla, yeni bir anlam ve direng
potansiyeli kazandirmaktadir. Bu noktada, Kanakg¢a yalnizca bir ifade bicimi degil; bir varolus bi¢imi, bir
kimlik politikas1 ve bir kolektif bellegin sesi olarak degerlendirilmelidir. Feridun Zaimoglu'nun hem
bireysel yasam deneyimi hem de metinsel stratejileri, onun anlatisini cagdas Alman edebiyatinda aykiri
ve politik bir pozisyona yerlestirmektedir. Zaimoglu, 6zellikle Kanak Sprak (1995) ve Kafa Ortiisii
(1998) adh eserlerinde, gogmenlerin dilsel ve toplumsal dislanmishiklarini gériiniir kilarken ayni
zamanda egemen edebi normlara karsi alternatif bir ifade bicimi insa eder. Bu insa bigimsel ve dilsel
diizeyde de radikal bir kopusu temsil eder. Kanakca ad1 verilen Tiirkge, Almanca, Ingilizce ve sokak
argosunun harmanlandigl bu melez dil, Zaimoglu tarafindan bir direnis bi¢cimi olarak kullanilir.
Zaimoglu'nun dili yersizyurtsuzlastirilmis, bastirilmis, dislanmis bireylerin varliklarin1 goriiniir
kilmaktadir.

Zaimoglu'nun eserlerinde yeralti edebiyatinin unsurlar1 belirgin sekilde goriiniir. Argoya, kiifre,
cinsellige, toplumsal tabulara ve siddete acik olan bu edebi form, yazarin karakterlerine gerceklikten
alinmis sert bir ses kazandirir. Bu karakterler sistemin marjinallestirdigi bedenlerin edebi temsilleridir.
Hem erkek hem kadin karakterler bastirilmis 6fkelerini, kimlik kirilmalarini ve aidiyet sorunlarini
Kanakga araciligiyla ifade eder. Bu Pierre Bourdieu'niin “simgesel siddet” ve “dilsel sermaye”
kavramlariyla iliskilendirilebilecek bir dilsel direnistir. Clinkii Kanakga, goriiniirde egemen dilin
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normlarina aykiri bir bi¢cim tasimaktadir. Fakat bu aykirilik sistemin sembolik yapisina kars: yliriitiilen
bilingli bir sabotaj eylemi olmaktadir. Ozellikle Kafa Ortiisii adh eser Zaimoglu'nun kadin karakterler
tizerinden gerceklestirdigi dilsel ve bedensel direnisi gozler ontine sermektedir. Judith Butler'in “beden
ve dil politikas1” ile okunabilecek bu karakterler kiiltiirel asimilasyon politikalarina da karsi bir durus
sergiler. Kadinlarin argo ve kiifiirle oriili ifadeleri hem estetik normlara hem de ahlaki temsillere
yonelik bir meydan okumadir. Bu karakterler, kendi bedenlerini ve seslerini yeniden kurarak anlatinin
merkezine yerlesir ve edebiyatin temsil alanini genisletmektedirler. Zaimoglu'nun karakterleri, Alman
toplumunun hem icinde hem disinda yer almaktadir. Bu ikili pozisyon karakterlerin diline, kimligine ve
davranis bicimlerine dogrudan yansimaktadir. Zaimoglu'nun Kanak Sprak’ta kullandig1 réportaj bicimi
metni sosyolojik ve belgesel bir boyuta tasimaktadir. Gercek kisilerin sesleri dogrudan ve filtresiz bir
sekilde aktarildiginda ortaya cikan yapi, klasik edebi kaliplar: kirmaktadir.

Byung-Chul Han'in seffaflik elestirisi, Erich Fromm’un yabancilasma kavrami, Judith Butler'in beden
politikas1 ve Bourdieu'nun sembolik tahakkiim kavramlar birlikte degerlendirildiginde Zaimoglu'nun
edebiyatinin ¢ok katmanli bir muhalefet bicimi oldugu gortlmektedir. Bu metinler yalnizca gégmen
bireylerin sesi olmakla kalmaz, ayn1 zamanda modern toplumun ahlaki, kiiltiirel ve politik kodlarina
kars1 gelistirilmis kapsamli bir direnis stratejisidir. Sonug olarak Feridun Zaimoglu'nun edebiyati hem
mindr hem de yeralti edebiyati baglaminda degerlendirilebilecek Ol¢iide estetik ve ideolojik bir
baskaldir1 alan1 sunmaktadir. Yazar kendi yasam deneyiminden beslenerek egemen anlati bicimlerinin
disinda, ¢ogu zaman karsisinda konumlanan ¢okdilli, melez, sarsici ve politik bir yazi dili insa
etmektedir. Bu yoniiyle Zaimoglu, sadece bir go¢cmen yazar degil; ayni zamanda ¢agdas edebiyatin
icindeki en giiclii elestirel seslerden biri olmaktadir.

5. Oneriler

Zaimoglu'nun eserlerinde goriilen ¢ok katmanli dil yapisi, gocmen edebiyatinin sadece etnik
anlatilardan ibaret olmadigini ayni zamanda politik ve estetik bir miicadele alani sundugunu
gostermektedir. Bu nedenle gogmen edebiyatina iliskin ¢alismalar yalnizca tematik analizlerin yaninda
dilin ideolojik boyutlarini inceleyen kuramsal yaklasimlarla da desteklenmelidir. Kafa Ortiisii adl1 eserde
kadin karakterler araciligiyla olusturulan dilsel ve bedensel direnis bicimleri, yeralt1 anlatisinda cinsiyet
temelli yeniden okunmaya imkan tanmimaktadir. Kadin karakterlerin kendi bedenlerini ve dillerini
yeniden kurmalar1 Spivak'in “altkiiltiir kadini” ve Butler'in “bedenin performatifligi” kuramlariyla
birlikte feminist-min6r bir okuma cercevesinde derinlestirilebilir. Melez dil kullanimi sadece bir anlati
bicimi degil, bastirilmis gruplarin kolektif bellegini tasiyan bir aractir. Kanakga gibi yapay ve kirik diller
kiltiirel hegemonya karsisinda bir tiir sembolik karsi-kiiltiir olarak degerlendirilmeli ve daha fazla
dilbilimsel ve sosyolojik arastirmayla desteklenmelidir. Eserlerde yer alan dilsel ve kiiltiirel dislanmishk
deneyimleri go¢ politikalari, egitimde ¢okdillilik, kiiltiirel uyum ve toplumsal kapsayicilik gibi alanlarda
da tartistimalidir. Zaimoglu'nun sundugu anlatilar, egitimciler, sosyologlar ve dil politikacilarina da yol
gosterici olabilir. Eserlerdeki bedensel, sinifsal, kiltiirel ve mekansaldir. Bu ¢oklu direnis bigimleri,
toplumsal cinsiyet ¢alismalari, postkolonyal teori, sinif kurami, sehir sosyolojisi gibi alanlarla birlikte
degerlendirilerek disiplinlerarasi katkilar iiretilebilir.
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Makale Bilgi Formu
Cikar Catismasi Bildirimi: Yazarlar tarafindan potansiyel ¢ikar ¢atismasi bildirilmemistir.
Yapay Zeka Bildirimi: Bu makale yazilirken hi¢bir yapay zeka araci kullanilmamustir.

intihal Beyani: Bu makale iThenticate tarafindan taranmstr.
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