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Klasik Siirde Hikmetin Kapisi: 17. Yiizyil Tiirk¢e Divan
Dibacelerinde Hikem? Saylemin Izleri

DR. OGR. UYESi GAMZE UNSAL TOPGU* DICLE GETiN**

Oz

Bu ¢alismada, 17. ylizyi1lda Osmanli toplumunun siyasi istikrarsizlik ve ahlaki zayiflamalarla
golgelendigi bir donemde gelisen hikemi sdylem, klasik Tiirk siirinin dibace boliimii ekseninde
incelenmektedir. Arastirma, 6zellikle Nabi'nin temsilinde viicut bulan bu sdylemin, siiri salt estetik
bir hiiner gosterisinden ibaret kilmayip onu hikmetin, nasihatin ve toplumsal tenkidin araci haline
getirdigini ortaya koymay1 amaglamaktadir. Calismanin merkezinde, dibacelerdeki hikemi
sOylemin tematik yapisi, beslendigi dini ve tasavvufi kaynaklar ile sairlerin bu sdylem vasitasiyla
dénemin toplumsal gercekligiyle kurdugu iliski yer almaktadir. Tahir Uzgor'iin “Tiirkge Divan
Dibaceleri” adli galismasindan segilen 6rneklerin nitel metin ¢oztimlemesiyle incelendigi bu ¢alisma,
hikemi soylemin Kur’an-1 Kerim, hadisler ve tasavvufi Ogretilerle beslenerek siire ahlaki ve
pedagojik bir derinlik kazandirdigini gostermektedir. Dibacelerde insanin yaratilisi, adalet, ilim ve
erdem gibi evrensel temalarin islendigi, donemin krizlerine karsi ise bilgece ve muhasebeye dayali
bir durus sergilendigi tespit edilmistir. Bu baglamda hikemi soylem, klasik siirde diisiinceyle
sanatin, hakikatle estetigin bir araya geldigi 6zgiin bir anlatim imkani sunmaktadir. Netice itibariyla
dibaceler yalnizca geleneksel bir mukaddime degil, sairlerin poetik yaklasimlarmni, toplumsal
elestirilerini ve ahlaki kaygilarini dile getirdikleri soylemsel alanlar olarak degerlendirilmektedir.
Calisma, edebiyat-toplum etkilesimi baglaminda hikemi sdylemin giintimiizde dahi gecerliligini
koruyan evrensel degerler tasidigina isaret etmekte; bu yoniiyle yeni teorik tartigmalara kap:
aralamaktadir.

Anahtar sozciikler: klasik Tiirk siiri, 17. ylizyil, dibace, hikemi sdylem, siirde bilgelik, edebi

ahlak, toplumsal elestiri.

The Gate of Wisdom in Classical Poetry: The Traces of
Wise Discourse in The Turkish Divan Dibajes of the 17th Century

Abstract
This article analyzes the wisdom discourse, which emerged in the context of the political
disintegration and moral decay of 17th-century Ottoman society, within the context of divan poetry.

The study seeks to illustrate that this discourse, particularly as exemplified in Nabi’s representation,

* Bitlis Eren Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Boliimii, Eski Tiirk Edebiyati Ana Bilim Dali, e-
mail: gunsal@beu.edu.tr, ORCID: 0000-0001-6682-166X

** Bitlis Eren Universitesi, Lisanstistii Egitim Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ana Bilim Dal, Yiiksek Lisans Ogrencisi,
e-mail: dclctn0@gmail.com , ORCID: 0009-0004-1360-3473

Gonderim tarihi: 6 May1s 2025 Kabul tarihi: 25 Haziran 2025


mailto:gunsal@beu.edu.tr
https://orcid.org/0000-0001-6682-166X
mailto:dclctn0@gmail.com
https://orcid.org/0009-0004-1360-3473

Soylem Agustos/August 2025 10/2 921

elevates poetry beyond simply aesthetic exhibition, transforming it into a vehicle for wisdom,
advice, and social critique. The study focuses on the thematic framework of wisdom discourse in the
dibajes, the theological and mystical sources that inform it, and the connection poets establish with
the socioeconomic realities of the era through this discourse. This study employs qualitative textual
analysis to examine chosen samples from Tahir Uzgér’s Turkish Divan Dibajeleri, revealing that
hikemi discourse is enriched by the Qur’an, hadiths, and Sufi teachings, thereby imparting moral
and pedagogical dimension to poetry. Universal topics, including the creation of humanity, justice,
knowledge, and morality, are addressed in the dibajas, which adopt a prudent and analytical
approach to the difficulties of the era. In this framework, the discourse on wisdom presents a
distinctive narrative potential in classical poetry, where intellect and artistry, veracity and beauty
converge. Dibajes are seen not merely as traditional introductions but also as argumentative arenas
where poets articulate their poetic perspectives, societal critiques, and ethical considerations. The
study highlights that the language of wisdom in literature-society interaction embodies universal

ideals that persist in contemporary relevance, hence facilitating fresh theoretical conversations.

Keywords: classical Turkish poetry, 17th century, dibaje, wisdom in poetry, literary ethics,

social criticism.

GIRI

’ yluzyilin ikinci yarisi, Osmanh imparatorlugu’nun siyasi, ekonomik ve
1 7 toplumsal dokusunda koklii dontisiimlerin yasandigy bir kirilma dénemi
® olarak tarihsel literatiirde one ¢ikar. Bu donem, Kanuni Sultan Siileyman
devrinden itibaren hissedilen merkezi otorite zafiyetinin doruk noktasina ulastigi, Celali
isyanlarinin  Anadolu’yu derinden sarstigi, timar sisteminin ¢Oziilmesiyle tasra yonetiminde
bozulmalarin arttig1 ve uzun siiren Avusturya-iran savaglarmnin mali krizi kronik hale getirdigi bir
calkantilar ¢agidir (Halil Inalcik, 2018, s. 45-68). Sadece askeri ve ekonomik alanlarda degil,
blirokratik mekanizmalarda da liyakatin yerini riigvet ve kayirmaciligin almasi, toplumsal
huzursuzlugu besleyerek devlete olan giiveni asindirmistir. Bu c¢ergevede, imparatorlugun
"duraklama" olarak kodlanan siirece girisi, yalnizca siyasi bir gerileme degil, ayn1 zamanda zihniyet

diinyasinda da hissedilen bir paradigma kaymasina isaret eder (Cemal Kafadar, 2021, s. 19-22).

Bu tarihsel arka plan, donemin edebi iiretimini de kagmnilmaz bi¢imde sekillendirmistir.
Ozellikle 17. yiizyilin ikinci yarisi, Osmanl Imparatorlugu’nun tarihsel seyri iginde siyasi, sosyal ve
iktisadi dontistimlerin derinlestigi bir kirilma donemine isaret eder. Merkezi otoritenin zayiflamasi,
tasra yonetiminde siireklilik arz eden istikrarsizliklar ve uzun siireli savaslarin yol a¢tig1 ekonomik
buhran, toplumun hemen her katmaninda ciddi etkiler yaratmistir. Celali isyanlarinin Anadolu'da
yol actifr huzursuzluk ve giivenlik zaafi, kirsal niifusun ¢oziilmesine neden olurken; devlet
biirokrasisinde ehliyet yerine sadakat temelli atamalarin 6n plana ¢ikmasi, idari yapinn isleyisine
zarar vermisgtir. Bu donemde Osmanli’'min ige doniik problemleri kadar Avrupa’daki gelismelere
kars1 pasif kalmasi da, imparatorlugun gerileme siirecini hizlandirmistir. Siyasi ¢oziilmelerin ve
toplumsal buhranlarin golgesinde sekillenen bu dénem, sadece devlet yapisini degil, entelektiiel

iretim alanlarin1 da dogrudan etkilemis; 6zellikle edebi sdylemde yeni yonelimlerin dogmasina
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zemin hazirlamistir (Mine Mengi, 1991, s. 1-10). Bu ¢alkantili ortamda bireylerin giindelik yasami
anlamlandirma, olup biteni degerlendirme ve gelecege dair tutum gelistirme ihtiyaci, klasik
Osmanl siirinde belirgin bir sekilde hikemi (bilgece) sdylemin ©ne ¢ikmasma yol ag¢muistir.
Toplumsal adaletsizlikler, fanilik duygusu, iktidar hirsinin boslugu ve diinya nimetlerinin gegiciligi
gibi temalar, sairlerin hakikate yonelen ve bireyi irsada ¢agiran ifadelerle dile getirdigi ana konular
arasinda yer alir. Bu sOylem, sadece didaktik degil, ayn1 zamanda igsel bir denge ve direnis bi¢imi
olarak da iglev goriir.

Hikmet kavraminin anlam boyutlari1 bu noktada 6nem kazanmaktadir. Hikmet kavrama, Islam
diistincesi ve edebiyati basta olmak tizere birgok kiiltiirel gelenekte bireysel idrak ile toplumsal
yonelis arasinda koprii kuran temel bir ilke olarak degerlendirilmistir. Bu kavramin anlam alani,
tarihsel siire¢ iginde hem dilsel hem de diisiinsel olarak zenginlesmis, farkli dénemlerde farkh
boyutlariyla 6n plana ¢ikmistir. [Than Kutluer, kelimenin etimolojisini su sekilde agiklar:

"Klasik sozliiklerde hikmet kelimesi, ‘yargida bulunmak’ anlamindaki hiikm masdarmdan
tiiremistir. Ayrica ‘engellemek, alikoymak, gemlemek, saglam olmak’ gibi anlamlara gelen
ihkdm masdarlariyla da iligkilidir. Ibn Diireyd’in tesbitine gore, Arapcadaki el-kelime
mine’l-hikme deyiminde yer alan hikmet, bireyi kotii olandan sakindiran, iyi olana
yonlendiren sozleri ifade eder. Boylece ahlaki igerikli 6zlii sozlere hem hikmet hem de
hiikiim denmistir” (1998, s.503).

Bu cercevede hikmet, yalnizca bireysel erdemleri degil, ayn1 zamanda toplumsal yapinin
ahlaki ve fikri temellerini de insa eden bir kavram olarak belirir. Sener Demirel’e gore ise hikmet:
“Islami diisiince sisteminde daha cok “felsefe’nin karsilig1 olarak kullanilmus; gizli diisiince,
bilinmeyen neden, 6zellikle varliklarin ve olaylarin olusunda Allah’in insanlarca anlagilmayan gizli
amac, bilgelik, sagduyu, atasozii, 6zdeyis vb. anlamlara gelen Arapga bir kelimedir” (2009, s. 540-
541). Demirel'in isaret ettigi bu anlam genigligi, hikmeti salt entelektiiel bir arayis degil, aym
zamanda metafizik bir kavrayis bi¢imi olarak da tanimlar. Sozliiklerde yer alan diger tanimlar da
bu ¢ok yonliiliigli teyit eder niteliktedir: “hakimlik, sebep (Ferit Devellioglu, 2023, s. 423), esyanin
hakikatlerini, 6zelliklerini, yaratilis nedenlerini, eserlerini, etkilerini bilmek ve ona gore amel etmek
(iskender Pala, 2024, s. 188). Felsefe, diisiinme melekesinin itidal olmasi, uygulamayla birlikte olan
bilgi, tecriibeyle kazanilan dogru bilgi, Hakka uygun diisen s6z, soz ve davranistaki isabet, her seyin
en miikemmeli, olan1 oldugu gibi bilmek anlamlarina gelir (Stileyman Uludag, 2012, s. 169). Tiim bu
tanimlar, hikmetin yalnizca teorik bir bilgi alan1 degil, ayn1 zamanda ameli ve ahlaki bir hayat tarzi
oldugunu ortaya koyar.

Hikmet yalmizca bireysel bir kavram degil, ayn1 zamanda toplumlar1 yonlendiren ahlaki ve
felsefi ilkeleri de kapsar. Hikemi soylem ise: diisiinceye dayali, 6giit verici, anlam derinligi olan s6z
sOyleme bigimi olarak tanimlanabilir (Murat Aslan, 2017, s. 8). “Hikemi siir” ya da “hakimane siir”
ise okuyucuyu uyarmayi, diistindiirmeyi ve aydinlatmayir amaglayan; dogruyu ve giizeli
gostermeye yonelik didaktik igerikli siirlerdir (Demirel, 2009, s. 540-541).

Hikmet kavramy, tarih boyunca kutsal metinlerde, felsefi 6gretilerde ve edebi eserlerde bireyi
ve toplumu dogruya yonlendirme amaciyla islenmistir. Antik Yunan’da Sokrates ve Platon’un ahlak
felsefesi, Hint ve Cin disiincesinde Konfiigylis ve Budamin ogretileri, bu anlayisin farkl

cografyalardaki yansimalarina ornektir. Islam medeniyetinde ise hikmet, Kur’an’da dogrudan
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vurgulanan bir kavramdir. Peygamberlerin sozleri, hadisler ve Islam filozoflarimin eserleri hikmeti
derinlemesine isler. Gazali (6.1126), Ibn Sina (6.1037) ve Farabi (6.950) gibi diisiiniirler bu anlamda
one ¢ikar. Bu diisiinsel zemin, zamanla edebi metinlere de sirayet etmis ve hikem tarz, zellikle 10.
ylizyildan itibaren Islam diinyasinda gesitli tiirlerde goriiniir olmaya baslamigtir. Bu iislubun ilk
dikkat cekici Ornekleri arasinda Kutadgu Bilig, Atabetii’l-Hakayik, Dede Korkut Hikayeleri,
Mesnevi, Garibname, Mantiku’t-Tayr, Ahmed-i Yesevi'nin hikmetleri ve Vesiletii'n-Necat gibi
eserler yer alir (Ahmet Colak, 2015, s. 138; Giilten Akyol, 2021, s. 22; Demirel, 2009, s. 541). Bu
metinlerde hikmet, bireyin diinyay1 ve kendini tanima c¢abasinda temel bir yol gosterici olarak
sunulmustur.

Arap, Fars ve Osmanl siir geleneklerinde hikemi soylem, birey ve topluma ideal degerleri
ogretmeyi, diisiinmeye ve ahlaki farkindaliga sevk etmeyi amaglayan bir tarz olarak gelismistir.
Klasik Osmanl siirinde ise bu sdylem, 6zellikle 17. yiizyilda yasanan sosyal ve siyasal kirilmalarin
etkisiyle daha da belirginlesmis; sairlerin, siiri salt estetik bir ugrasin 6tesine tasiyarak, diistinsel ve
ahlaki bir teblig arac1 haline getirdikleri goriilmiistiir.

Bu cizgide ozellikle 17. ytlizyi1lda Nabi'nin (6.1712) ortaya koydugu edebi durus, hikemt siirin
Osmanli edebiyatindaki en giiglii Orneklerinden biri olarak degerlendirilmistir. Nabi, iginde
yasadig1 donemin ahlaki ve siyasi ¢ozlilmesini dikkatle gozlemleyerek, siir araciligiyla toplumun
1slahina katki saglamay1 amacglamistir. Siire anlam bakimindan 6zglinliik katma arzusu (bikr-i
mana) (Mengi, 2000, s. 1) ve siirin hikmetle yogrulmus bir sdylemle insa edilmesi (hikmet-amiz)
onun poetikasinin temelini olusturur (Aslan, 2017, s. 10-11). Bu yaklasim dogrultusunda kaleme
aldig1 Hayriyye ve Hayrabad gibi mesneviler, sadece bireysel ogiitlerle simirli kalmayip, ayni
zamanda toplumsal degerlere vurgu yapan, genis kitlelere hitap eden ahlaki ve diisiinsel
metinlerdir. Kasidelerinde ise ¢zellikle devlet erkanina yonelik tavsiye ve elestiriler dikkat geker;
boylece siir, sadece estetik bir ara¢ degil, ayn1 zamanda toplumsal muhasebenin dile geldigi bir
platform haline gelir. Bu agidan Nabi'nin siiri, donemin siyasi, sosyal ve kiiltiirel doniistimlerine
kars bir tiir aydin sorumlulugu tasiyan miidahil bir edebiyat anlayisinin tirtiniidiir. Bu baglamda
onun hikemi sdylemi, klasik Tiirk siirinde hem diisiinsel hem de islevsel bir doniistimiin onctisii
olarak degerlendirilmektedir.

Klasik Tiirk edebiyatinin diisiince temelli yoniinii anlamada kilit rol oynayan unsurlardan biri
de dibacelerdir. Hikemi sdylemin izlerini bireysel beyitlerden mesnevilere, kasidelerden manzum-
mensur karisik metinlere kadar gesitli diizlemlerde siirebilmek miimkiinken, sairlerin eserlerinin
girisinde yer verdikleri dibace boliimleri, bu séylemin sistemli bigimde dile getirildigi, sairin diinya
goriisiinii, sanat anlayisin1 ve ahlaki durusunu dogrudan yansittif1 6zel metinler olarak ayr1 bir
onem tasimaktadir. Dibaceler; siir ve hikmet iligskisini ortaya koyan, bilgi ve edebiyatin nasil
birlesmesi gerektigine dair diistinceleri sekillendiren ve sairin kendi entelektiiel donanimirn
sergiledigi poetik agiklamalarla zenginlesen metinlerdir. Bu yoniiyle yalnizca edebi bir 6n s6z degil,
ayni zamanda bir gair manifestosu ve c¢ogu zaman bir toplumsal taniklik belgesi niteligi
tasimaktadir.

Dibace kavraminin etimolojik kokenine dair tartigmalar dahi, klasik edebiyattaki estetik

anlayisin zarafetle kurdugu iligkiyi gozler oniine sermektedir. Farsca kokenli olan bu kelime; “diba’
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(ipekli ve nakish kumas), ‘div-baf’ (ipek dokumacr) ve “dibac” (gigekli ipek kumas) gibi terimlerle
baglanti kurularak yorumlanmis, zamanla “kitabin siislii yiizii”, “giris kapisi” ve “6n soz”
anlamlarini da yiiklenmistir (Uzgdr, 1990, s. 3). Bu mecazi genisleme, dibaceyi sadece yapisal bir
unsur degil, ayn1 zamanda zarafet, temsil, estetik durus ve sdylemin yoniinii belirleyen sembolik bir
esik haline getirmistir. Tevhit, miinacat, naat, sebeb-i telif, hikemi 6giitler, sanatsal ve felsefi tahliller,
dibacelerin en belirgin unsurlar1 arasinda yer alirken, bu metinlerde Kur’an, hadis, tasavvufi
ogretiler ve klasik hikmet geleneginin izleri agik¢a goriilmektedir (Uzgér, 1990, s. 9). Sairler
dibacelerinde yalnizca eserlerinin yazilis nedenlerini agiklamakla kalmaz; siir ve bilgi iliskisine,
ilhamin mahiyetine, elestiri anlayisina ve hatta sairlik ile peygamberlik arasindaki sinirlar: tartisarak
kendi ¢aglarinin entelektiiel meselelerine de 1s1k tutarlar (Giinay Tulum, 2023, s. 440).

17. yiizyilda hikemi sdylemin zirveye ulastig1 donemde, dibace yazma gelenegi de yeni bir
icerik ve islev kazanmustir. Ozellikle Nabi'nin siire kazandirdig: diisiinsel derinlik, ahlaki elestiri ve
didaktik yon, ayni ytizyilda yasayan diger sairlerin poetikasini besleyen dibace béliimlerinde agik¢a
gozlemlenmektedir. Hikemi sdylemin bireysel beyitlerle sinirli kalmay1p, eserin tamamini kusatan
bir bakis agisina doniistiiglti bu donemde, dibaceler, sadece metnin girig boliimleri degil; sairin
toplumla kurdugu iliskiyi, sanata yiikledigi anlam1 ve insanliga dair kanaatlerini dile getirdigi ¢ok
katmanli metinlerdir. Sairler, dibacelerinde birey-toplum iligkisini, aklin rehberligini, adalet ve
fazilet gibi degerleri merkeze alarak sadece edebiyatin degil, donemin siyasal ve kiiltiirel ikliminin
de yorumunu yapmislardir. Bu yoniiyle dibaceler, Osmanli toplumunun zihniyet haritasimni
anlamada ihmal edilmemesi gereken 6zgiin ve anlam yiiklii kaynaklardir.

Bu calismanin yalnizca 17. ytizyil Tiirkce divan dibacelerine odaklanmasinin temel gerekgesi,
s0z konusu ytizyilin klasik siirde hikem1 sdylemin belirginlestigi ve sairlerin sanat anlayislarin1 daha
bilingli bir zemin tizerinde insa ettikleri bir donem olmasidir. Bu donemde kaleme alinan
dibacelerde ahlaki gretiler, toplumsal gozlemler ve siir-bilgi iliskisi gibi temalar daha sistemli ve
diisiinsel derinlik tagiyan bir sekilde islenmistir. Oysa farkl ytizyillarda yazilmig dibaceler, icerik,
bicem ve ifade tarzi bakimindan onemli ayrismalar gosterir. 16. yiizyilda geleneksel soyleyise
yaslanan methiyeci bir ton one cikarken; 18. ve 19. yiizyillarda bireysel duyarliklarin ve siisleme
kaygisinin agir bastig1 goriilmektedir. Bu nedenle dibacelerin, kendi tarihi ve estetik baglami iginde
donemsellestirilmis bir yontemle ele alinmasi kaginilmazdir. Aksi halde her devrin 6zgiil zihniyet
dokusu goz ardi edilerek biitiinciil analizlerin yiizeysellesmesi riski dogar. Diger yiizyillara ait
dibace metinleri ise, klasik siirdeki anlam katmanlarini daha genis cercevede degerlendirmeyi
hedefleyen ileriki ¢alismalara konu edilecektir.

Bu yoniiyle, elinizdeki calisma, 17. yilizyilda klasik Tiirk edebiyatinda belirginlesen hikemi
sOylemi merkezine alarak, bu sdylemin Tiirk¢e divan dibacelerinde nasil temellendirildigini ve
sairlerin ahlaki, toplumsal ve entelektiiel diisiincelerini nasil yapilandirdiklarini ortaya koymayi
amaglamaktadir. Bununla birlikte, aym yiizyilda kaleme alinmis divan dibaceleri tizerinden,
sairlerin ahlaki degerleri ve toplumsal meseleleri nasil dile getirdikleri ¢oziimlenecektir.
Arastirmada incelenen tiim dibace 6rnekleri, Tahir Uzgér’ﬁn “Tlirk¢e Divan Dibaceleri” (1990) adli
kaynak eserinden secilmistir. Uzgor'iin tespitlerine gre 17. yiizyilda dibace yazdig1 belirlenen yedi

farkli sairin eserlerine yer verilmis; bu isimlerin kimlikleri, poetik duruslar: ve temsil ettikleri estetik
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anlayislar, segilen Ornekler esliginde agiklayici bir yaklasimla ¢alismanin ilerleyen bdéliimlerinde

degerlendirilmistir.

1.17. YOZYIL TURKCE DiVAN DiBACELERINDE HiKEMi SOYLEMIN KAYNAKLARI

Dibacelerde sekillenen hikemi sdylem, klasik Tiirk siirinde siirin yalnizca bir estetik alan degil;
ayn1 zamanda hikmetin, ahldkin ve hakikatin dile gelisi olarak kabul edildiginin acik bir
gostergesidir. Bu anlayisin temelinde, Islam diisiincesinin sekillendirdigi dini ve tasavvufi
referanslar yer alir. Kur’an-1 Kerim, hadisler, kelam ilmi ve 6zellikle sufi metinler, sairin diinyay1 ve
insan1 anlamlandirma bigimini belirleyen baslica kaynaklardir. Sair, bu kaynaklardan beslenerek
siiri hakikatin derinliklerine ulasan bir arag, bir anlam yolculugu olarak insa eder. Hikmet kavrami
etrafinda sekillenen bu diisiinsel zemin, siiri yalnizca giizelligin degil, bilgelik ve sorumlulugun da
dili haline getirir. Artik sair, hayranlik uyandiran bir s6z ustasindan ¢ok, bir anlam tagiyicis1 ve
hakikatin sozciisiidiir. Bu baglamda, dibacelerde yer alan tevhit, miinacat ve na’t boliimleri, hem
metnin yapisal Orgiistinii hem de sairin metafizik yonelisini yansitan temel boliimlerdir. Sair bu
boliimler aracihigiyla ilahi diizene olan bagliligini dile getirirken, siiri de bu diizenin estetik ve
diisiinsel bir yansimasi olarak sunar. Dolayisiyla dibaceler, yalnizca divanlarin 6n sozleri degil, ayni
zamanda donemin entelektiiel, ahlaki ve metafizik egilimlerini belgeleyen metinlerdir. Bu baglamda
hikemi sdylem, 17. ytlizyilda sadece siirin bicimsel 6zelliklerinde degil, bir diinya goriisii ve anlam
iiretimi bi¢imi olarak da belirginlesmistir.

Klasik siirde bu sdylemin arka planimi sekillendiren ana kaynaklar arasinda Kur’an ve
hadislerin yaru sira, tasavvufi ve irfani diisiinceye ait metinler 6zel bir yer tutar. Bu baglamda
Mevlana Celaleddin-i Rami (6. 1273), Muhyiddin Ibnii'l-Arabi (6. 1240), Feridiiddin Attar (6. 1221)
ve Sadi-i Sirazi (6.1292?) gibi mutasavviflarin eserleri, sairlerin diisiince diinyasini besleyen temel
metinler arasinda yer alir (Uzgor, 1990, s. 19-23). Bu teorik zeminin pratikteki yansimalarim gérmek
i¢in 17. ylizyilda kaleme alinan bazi dibace metinlerine bakmak yeterlidir.

Nitekim Nazik’e (6. 1686) ait dibacede, diinya hayatinin geciciligini, ahlaki 6giitleri ve insanin
hakikat arayisini 6n plana ¢ikaran ifadelerle, s6z konusu hikemi sdylemin canli drnekleriyle
karsilasmak miimkiindiir. Bu 6rnekler, sadece bir sairin bireysel durusunu degil, donemin diistinsel
ve edebi yonelislerini de gozler 6niine sermektedir.

“...El-hikmetii alime bi-hakayiki'l-esya ala masi aleyhi ve’l-ameli. Ser-siiri de ki nisan-1 si'r
zahir ola sarayina tohm-1 hikmetden bir nebze ilka olunmisdur takazasini bazi hakikat tizre
ingad ve ba’z1 miimazece 1tga ider. Zalike fazlullahi yii’tihi men yesati. Pesinha-y1 hikmeti
icra ve esrarini ifsa miimkin olmadi. I11a esalib-i es’arda ki ol dahi1 bir hikmet-i mahstisadur
ve si'r kadrince lisanii’l-gaybdur tahrir ii ta’rifden teberra pes bir mala’-1 garra-y1 hatir
tefsir ideyim. Mukaddimat zimninda ezkat-i fehm ile eyne kiinte minel-ezkiya?” (Nazik)

(Uzgor, 1990, s. 45).
“...Hikmet, esyanin hakikatini oldugu gibi bilmektir ve bu bilgiye gore amel etmektir. Ey akli

karigik kisi! Siirin alameti belirgin olsun diye, onun sarayina hikmet tohumundan ¢ok az bir miktar
serpilmistir. Bazilar1 bu sozii hakikat {izere sdylerken, bazilar1 ise mecazlarda asiriliga kagar. ‘Bu
Allah'in liitfudur, onu diledigine verir’ (Cuma Suresi, 62:4). Ancak hikmetin tiimiiyle yazilmasi ve
sirlarinin agiga ¢ikarilmasi miimkiin olmamistir. Bununla birlikte siirin kendine 6zgii bir hikmeti

vardir ve siir, degerince gaybin lisanudir. Onu tarif ve tasvirden sakinarak, parlak ve ytice bir matla
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ile aciklamaya calisayim. Mukaddime niteliginde su soruyu sormak gerekir: Neredesin ey
zekilerden biri/ne zaman anlayighlardan olacaksimn?”

Dibacelerde tezahiir eden hikemi sOylemin karakteristik 6zelliklerini yansitan nitelikli bir
ornek olarak one ¢ikar. Siir ile hikmet arasindaki iliskinin derinlikli bir sekilde ele alindig1 bu
metin, sairin sanata yiikledigi islevsel ve diisiinsel boyutlari gozler oniine serer. Nazik'in
yaklasimi, hikmeti yalnizca soyut bir bilgi alam1 olarak degil; aym1 zamanda varligin 6ziinii
kavrama ve bu kavrayisi yasantiya doniistiirme yetisi olarak tanimlar. Siirin “saray1”na serpilen
“hikmet tohumu” metaforu, klasik sairin sanat1 sadece estetik bir kudretin gostergesi olarak degil,
ayni zamanda hakikati tasima ve aktarma sorumluluguyla yogrulmus bir anlam mimarisi olarak
inga ettigini vurgular. Sair burada siiri biitiin yonleriyle hikmetten ibaret saymaz; ancak siire
sinmis hikmet 0zli sayesinde, siirin mahiyeti ve amaci yeniden anlamlandirilir. Siirdeki anlam
katmanlarinin kimi zaman dogrudan hakikati yansittig1, kimi zaman ise mecazlar araciligiyla bu
hakikate isaret ettigi belirtilerek, hikemi sdylemin dogasina dair énemli bir ayrim yapilir. Bu bakig
agisina gore, hakikati dogrudan dile getiren siirlerde hikmet daha belirgin ve agik bir bigimde
tezahiir ederken, mecazi anlatimi esas alan siirlerde bu yon gorece daha zayif kalir.

Metinde hikmetin tiimiiyle aciklanabilir bir olgu olmadig ozellikle vurgulanir; zira siir,
tasidig1 cok katmanli, remizsel ve sezgisel yapi itibariyla kendine 6zgii bir hikmet anlayisini
barmdirir. Sairin siiri “lisan-1 gayb” olarak nitelemesi, klasik edebiyat geleneginde siirin yalnizca
estetik bir ara¢ degil, ayn1 zamanda gortinmeyeni sezdiren, metafizik hakikatlere aralanan bir dil
olarak da islev gordiigiinii ortaya koyar. Bu kavrayis, klasik siire hem irfani hem de epistemolojik
bir boyut kazandirir. Dibacenin sonunda yer alan “Eyne kiinte minel-ezkiya?” (Neredesin ey
zekilerden biri?) sorusu ise retorik bir cagr1 olarak one ¢ikar. Bu soru, okuyucunun zihinsel
yeterliligini sorgulamakta; onu, siirin arkasindaki anlam derinligine niifuz etmeye, hakikatin
perdelerini aralamaya davet etmektedir. Boylece dibace, sadece eserin 6n sozii degil; ayni zamanda
sairin poetikasini, hikmetle kurdugu entelektiiel iliskiyi ve okuyucuya yonelik ahlaki uyarisini dile
getirdigi bagimsiz ve ¢ok katmanli bir sdylem alani haline gelmektedir. Dibacenin devaminda ise
insanin yaratilisina dair Kur’an-1 Kerim’de zikredilen ayetlerle birlikte, onun yalnizca cismani bir
varlik degil; bilakis ilahi esmanin tecelligah1 oldugu vurgulanmaktadar:

“...Ey nfir-1 dil i dide hazarat-1 asuméan i Hazret-i Basir’de adem-i hakiki ye hilafet i'ta ve
‘arz olundukda insan tesmiye olundi cenabuna merdiim dali ol ma'nayi ifade ider. Perde-
i ‘Izzet’'den meyl-i cemal-i hakiki dirahsan olmayicak manzar-1 insdna olmad: el-ahsen
niimayan oldi. Le-kad halakel-insane fi ahseni takvim. Pes kalb-i ademe bir sa’sa’a-i atesin
diisdi tam afna ‘1sk oldi. Ma kezebel-fu’adi méﬂreé stzig U stiris buldi. Narullahil-
miikaddetetii elleti tettaliii ale’l-efideti...” (Nazik) (Uzgor, 1990, s. 456).

“...Ey goniil ve goz nuru semavi varliklar! Hazret-i Basir'in huzurunda gergek insana hilafet

verildiginde, ona ‘insan’ ismi verildi. Bu isim, onun yiiceligini ve hakikatini ifade eder. Izzet
perdesinden sizan cemal-i hakiki, insan suretinde ancak en giizel sekilde tezahiir etti. ‘Siiphesiz
biz insani en giizel bigimde yarattik’ (Tin Suresi, 95:4). Ardindan, Adem’in kalbine bir ateg pariltisi
diistii; bu, agkin ta kendisi oldu. ‘Kalp, gordiigiinii yalanlamadi” (Necm Suresi, 53:11). O kalp, yanis
ve tutus iginde kaldi. ‘O Allah’in tutusturulmus atesidir ki, kalplere kadar ulasir” (Hiimeze Suresi,
104:6).”
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Bu anlati, insanin sadece seklen degil, 6z itibariyle de kiymetli olduguna isaret eder. Tin
Suresi'ndeki “ahseni takvim” ifadesi, insanin yaratilisindaki ulvi boyutu, Necm ve Hiimeze
surelerinden yapilan alintilar ise bu ulviyetin kalpte tecelli eden agk, irfan ve idrak ile
sekillendigini belirtir. Buradaki "ates", mecazi olarak nefsin arinmasi, kalbin ilahi hakikate agilmasi
siirecini simgeler. Boylece ask, sadece bir hal degil, hakikate ulasmanin asli vasitasidir. Bu noktada,
Abdii'l-ahad Niri'ye (6. 1651) ait dibace, tasavvufi sdylemin dilsel zarafetle nasil biitiinlestigini
ornekler:

“...Ihvan-1 zii'l-'irfandan ve hullan-1 ulii’l-ikdndan merctidur ki hal-i cem’-i istigrakda cari
olan kelimat hal-i fark-1 iftirakda vaki” olan i'tibarat iizre kiyas olunmaya ve izhar-1 siikr
i¢lin olan ebyat iftihar i¢iin olan ‘ibarat tizre mahmiile olunmaya. Nitekim Sultan-1 enbiya
‘aleyhi mine’s-salat ve ezkaha hazretleri ‘Ene seyyidii'l-evveline ve’l-ahirine ve-1a fahr’!
buyururlar (Imam Taberani-el-Mu’cemu’l-Kebir, C.11, 11061). “Temmet” (Abdii'l-ahad
Nari), (Uzgor, 1990, s. 440)...
“..Irfan ehli kardesler ve yiiksek deger sahipleri olan dostlar bilmelidir ki vecd ve istigrak

halinde sdylenen sozler, (fark) ayrilik halinde yapilan degerlendirmelerle kiyas edilmemeli; stikrii
ifade etmek icin soylenen beyitler, 6vmek icin sarf edilen ifadeler gibi yorumlanmamalidir. Nitekim
peygamberlerin sultani, salat ve selamlarin en temizi onun tizerine olsun, sdyle buyurmuslardir:
‘Ben, seyitlerin ilki ve sonuncusuyum ama yine de éviinmem.” Tamamland...”

Tasavvufta cem (birlik) ve fark (ayrilik) halleri vardir. Cem hali kisinin Allah ile tam bir
biitiinlesme, yani istigrak (manevi sarhosluk) i¢inde oldugu bir durumdur. Fark hali ise diinyevi
idrak seviyesine geri doniilen andir (Uludag, 2012, s. 132). Dibacede sdylenmek istenen de insan
vecd ve istigrak halindeyken bazi sozler soyleyebilir. Ancak bu sozler, giinliik biling durumunda
yapilan degerlendirmelere gore yargilanmamalidir. Yani, bir kisi bu halde Allah’a siikranini ifade
eden beyitler soylerse, bu onun kibirli oldugu bobiirlendigi anlamina gelmez. Abdii’l-ahad Niri'nin
sozlerinde tasavvufi halin dildeki tezahiiriine dair zarif bir ikaz yer alir. Vecd ve istigrak halinde
sOylenen sozlerin, fark halindeki degerlendirme kriterleriyle dlciilmemesi gerektigi ifade olunur. Bu,
tasavvufi edebin ve hikmetin en latif tarafidir. Zira bir arif, istiSrak aninda sultan-1 hakikatin
cemalini miisahede ederken, lisan-1 hal ile beser idrakini agsan s6zler sarf edebilir. Bu sozler, ne 6viing
niyeti tasir ne de iddiaya miistenittir. Nitekim Fahr-i Kainat Efendimiz’in “Ben evvel ve ahir
olanlarin seyidiyim, fakat ¢éviinmem” buyrugu da bu ince ¢izgiye isaret eder. Netice itibariyla,
zikredilen metinlerde insanin yaratilisina, kalbin mahiyetine ve askin hakikatine dair yapilan
izahlar, tasavvufi idrakin en mithim veghelerini ortaya koyar. Hikemi sdylem bu noktada akl1 esas
alirken, tasavvufi soylem kalbi merkeze koyar. Ancak her iki yolun gayesi de insana kendini bilmeyi
ve hakikate ulagsmay1 telkin etmektir. Klasik Tiirk edebiyati bu iki kudretli sdylemi ayn1 metinde
ustalikla mezcederek okuyucuya hem diisiinsel derinlik hem de ruhi vecd bahseder. Abbas Yari'ye
(0.1689?) ait dibacede ise:

“..Hazret-i Hakim-i muktedir ‘illet-i kelime-i kemalihi ve cillet-i ‘azamet-i celalihi
dergahindan mevakib-i ‘asiyan-1 réi-siydhana miijde-i azim-i ‘Vema kanelldhii li-
yuazzibehiim ve ente fihim’2 (Enfal Suresi, 8:33), kelam-1 neziri ile vahy-i [1ahi tebsir
olunmigdur. ‘Sallii ala niiril-vera/ Salli ala semsii’l-hiida’,” (Uzgor, 1990, 5.460).

! “Ben seyyitlerin ilki ve sonuncusuyum ama yine de éviinmem” (Hadis).
2 “Sen aralarinda iken Allah onlara azap edecek degildir”(Ayet, Kur’an-1 Kerim, Enfal, 8:33).
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“Hikmet sahibi ve her seye giicii yeten Allah, kemal sifatinin sebebi ve azametli celalinin
yuceligi geregi, huzurundan, giinahkarlarin karanlik diinyasina biiyiik bir miijde indirmistir. Bu
miijde ilahi vahyin su ayetiyle bildirilmistir: ‘Sen aralarinda iken Allah onlara azap edecek degildir.’
Oyleyse, ‘varliklarin nuru {izerine salavat getirin’ ve ‘hidayet giinesi iizerine salavat getirin’.”

Bu beyan, yalnizca lafzi diizlemde degil; derin bir batini tefekkiirle viicuda getirilmis bir metin
hiiviyetindedir. “Ve ma kanAllahu li yu’azzibehiim ve ente fihim” ayet-i celilesi, yalnizca semavi
bir miijjde olmayip, ayni zamanda Restl-i Ekrem’in iimmet nezdindeki manevi statiisiinii
belirginlestiren bir hakikati beyan eder. Bu ilahi hiikiim, Efendimiz’in varliginin, maddi ve manevi
boyutlariyla, iimmet igin ilahi azaba karsi bir himaye, bir rahmet siperi oldugu diisiincesini
temellendirir. Bu noktada Hz. Peygamber’in yalnizca risaletin tebligcisi degil, ayn1 zamanda
“rahmeten li'l-dlemin” olusunun en kusatici ve derin tezahiirii vurgulanmaktadir. Abbas Yari'nin
“illet-i kelime-i kemalihi” ve “cillet-i “azamet-i celalihi” tabirleri, Cenab-1 Hakk’in sonsuz kemal ve
celal sifatlarinin, mahlékatla olan iligkisi gercevesinde tecelli eden boyutlarini ortaya koyar. Bu
ifadeler, ilahi diizenin cezadan 6nce rahmeti esas alan yapisim1 gozler oniine serer. Dolayisiyla,
giinah igleyenler icin bile rahmet kapis1 kapanmamustir; yeter ki yonelis ihlasli, vuslat arzusu samimi
olsun.

Metinde yer alan “mevakib-i “asiyan-1 r-siyahana” terkibi, giinahkarlarin halini temsil eden
bir mecaz olarak one ¢ikar. Bu “karanliklar toplulugu”, Restilullah’in nurani varligiyla aydinliga
mazhar olmus, boylece manevi karanlik, niibiivvet nuruyla zail olmustur. Burada bir geliskiden
ziyade, bir varlik hakikati s6z konusudur: En koyu zulmet bile giinesin dogusuyla aydinlanir; ayr
sekilde en biiyiik giinah dahi sefaat-i Muhammedi ile affa ugrayabilir. Metnin sonunda gegen “Salli
ala nfiri'l-vera / Sallti ala semsii’l-hiida” muisralari, bir hitamdan ¢ok bir ¢agrinin baslangici, bir
yonelisin davetidir. Bu beyitler, salavati siradan bir ibadet kalibindan ¢ikararak, mahviyet ve
muhabbetle oriilmiis bir vuslat vesilesi haline getirir. Klasik Tiirk edebiyatinda salavat, yalnizca naat
tiirtintin degil, ayn1 zamanda methiyelerin ve manzum dua metinlerinin de merkezi bir bileseni
olmugtur. Salavat, kalemden gonle ve goniilden kelama akan bir askin ve sadakatin ifadesi olarak
irfani soylemin en derin boyutunu tegkil eder. Bu baglamda, Restilullah’a duyulan muhabbetin
klasik edebiyat metinlerinde yalnizca estetik bir tema olarak degil, kelami ve tasavvufi derinligi haiz
bir inang ilkesi olarak ele alindig1 goriiliir. Abbas Yari'nin bu ifadesi de, bu anlayisin ¢agdas
yansimalarindan biri olarak, hikmetle yogrulmus, irfani sdylemin miistesna orneklerinden biri
kabul edilmelidir.

Sairin, dibacenin devaminda yer verdigi “Ashabi ken-niicimi bi-eyyiihiim iktedeytiim
ihtedeytiim” hadisi (Uzgér, 1990, s. 462), hikemi sdylemin temel diisturlarindan biri olan rehberlik
ve Orneklik anlayisini yansitir. “Ashabim yildizlar gibidir; hangisine uyarsariz dogru yolu
bulursunuz” mealindeki bu rivayet, yalnizca tarihsel bir tavsiye degil; hakikatin yasanarak
ogrenildigi bir terbiyenin isaretidir. Zira hikemi sdylemde hakikat, soyut bir bilgi degil; temsille,
davranisla ve yasayisla agiga ¢ikan bir degerdir. Sahabenin yildizlara benzetilmesi, onlarin hem yén
gosterici hem de aydinlatici bir islev iistlendigini ortaya koyar. Her biri farkli mizaci ve tecriibesiyle
hakikatin bir yoniinii temsil eder; ancak tamami ayni ilahi kaynaga bagh olarak insanliga 6rnek

olmustur. Bu anlayisa gore, insanin yaratilisindaki ulviyet ve kalbindeki idrak potansiyeli ancak
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dogru Ornekligi izleyerek kemale ulasabilir. Hikemi diisiincede rehberlik sadece ovgiiyle degil,
izlemeyle anlam kazanir. Ciinkii her yildiz, hakikatin bir pariltisini tasir; marifet ise bu pariltiy
goriip ona yonelme kudretinde gizlidir. Sahabenin yildizlara benzetilmesi, onlarin hakikat
yolculugunda birer kilavuz olarak konumlandigini gosterirken; siir ve sairlik de bu anlam arayiginin
en yiiksek formlarindan biri olarak tanimlanir. Nitekim Abbas Yari, siirin mahiyetine dair su
beyitleriyle nazmin ytice islevine dikkat ¢eker:

“..Nazm:
Kafiye-sencan ki stihan ber-kesend
Genc-i dii-dlem be-stihan der kesend
Z’ates-i fikret (ki) perisan sevend
Ba melek ez-climle-i hisan sevend
Biilbiil-i arsend stihan-perveran
Bazice manend be-din digeran
Niteki ‘e’s-suard miftahiil-cenne...(Ibn Arrak, Tenzihii’s- Seri’a 2/209),” (Abbas Yard),
(Uzgor, 1900, s. 464).
“..Nazim:

Kafiye olgenler (siir ustalar1) ki sozleri yiiceltirler,

Iki alemin (bu diinya ve 6teki diinya) koselerini szleriyle igine alirlar.

Diisiince atesiyle perisan olurlar,

Sozle beslenenler, arsta yuva kurmus bir biilbiile benzerler.

Fakat digerleri (siirden anlamayanlar) bu sozleri bir oyuncak gibi goriirler.

Nitekim ‘sairler cennetin anahtaridirlar’ (denilmistir)...”? (Arrak, Tenzihii’s-Seri’a 2/209).

Bu beyitlerde sair, kafiye lcen ve sz ustaligina sahip olanlarin iki dlemin (diinya ve ahiret)
sirlarimi sozle kusattigini belirtir. Diistincenin atesiyle perisan olan bu sairler, arsin biilbiilii gibi
yliksek bir mertebeye ulagirken; siirin hakikat yoniinii kavrayamayan digerleri, bu sozleri sadece
bir oyun gibi goriir. Ibn Arrak’a nispet edilen “es-suara miftdhu’l-cenne” (sairler cennetin
anahtaridir) ifadesi, bu yiiksek siir anlayisinin teolojik ve ontolojik temellerini isaret eder. Nazmin
bu sekilde yiiceltilmesi, klasik siirin yalnizca estetik bir mesgale degil, ayn1 zamanda hikmetin dili
olarak goriildiigliniin gostergesidir. Hikemi sdylemde siir; diisiince, ask ve hakikatin birlestigi bir
mecra olarak goriiliir. Sair, kelimelerle yola ¢ikar, fikrin atesiyle yanar ve bu yanisla manaya
yaklasir. S0z, yalnizca bigimsel bir yap1 degil; ayn1 zamanda kalpten ¢ikan bir hakikat tasiyicisidir.
Bu anlamda siir, mecazin ardinda sakli bir irfan pinari; sair ise bu pinardan igip sozle hakikati dile
getiren bir ariftir. Bu anlayista sairin gorevi, yalnizca glizel s6z sdoylemek degil, hakikati dogru
aktarmaktir. Siiri oyun sanan, sadece sekle takilanlar ise soziin ruhunu kavrayamaz. Oysa hikem1
siir, sekli anlamin hizmetine verir; kalpten kalbe hakikat kopriileri kurar. Sonug itibariyla, bu
beyitler sairin bir miirsit gibi s6z araciligiyla hem kendisini hem muhatabini kemale tasiyan bir
rehber oldugunu ortaya koyar. Siir bu yoniiyle, sadece sdziin degil, ayni zamanda hikmetin cennete

acilan kapisidir.

3 Hadis olarak zikredilmekteyse de sahih hadis kaynaklarinda yer almamaktadir. Bu nedenle sahih bir hadis olarak kabul
edilmemektedir. Bkz. Ibnii'l-Cevzi, Mevzudtii'l-Ehadis https://islamansiklopedisi.org.tr/el-mevzuat [erisim tarihi:
24.04.2025].
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17. yiizy1l dibacelerinde insa edilen hikemi sdylem, yalnizca estetik bir beyan bicimi degil;
Kur’an-1 Kerim, hadis-i serifler, kelami diisiince ve 6zellikle tasavvufi-irfani gelenekle yogrulmus
¢ok katmanli bir anlam zemini olarak belirginlesir. Sairin kalemi, bu kaynaklardan siiziilen ilhamla
yalnizca misralar insa etmez; ayn: zamanda varolusa dair kadim sorular1 dile getirir ve
okuyucusunu hakikatin izdiistimlerine davet eder. $iir, bu gergevede salt bir edebi tiir olmaktan
¢ikar; marifetin sesi, irfanin dili ve hikmetin mecrasi haline gelir. Hikemi sdylemin beslendigi bu
ilahi ve hikmet merkezli kaynaklar, siiri hem diisiincenin hem de kalbin ortak alaninda
konumlandirir. Boylece klasik Tiirk siiri, bigimsel zarafetle dokunmus bir s6z sanati olmanin
otesinde, insan1 kemale eristirme potansiyeli tasiyan bir hikmet yolculugu olarak tebariiz eder.
Dibaceler ise bu yolculugun ilk menzili; sairin irfani yolculugunu, metafizik baglhiligini ve poetik

tahayyiiliinii dile getirdigi anlam cografyalaridur.

2. 17. YUZYIL TURKCE DiVAN DiBACELERINDE HIiKEMi SOYLEMIN TEMATIK

YAPISI

Dibaceler, klasik metinlerin yalnizca giris boliimleri olarak degerlendirilmemeli; aym
zamanda miiellifin diistinsel arka planini, ahlaki duyarliligini ve hikmete dayali diinya goriisiinii
yansittig1l anlati alanlar1 olarak goriilmelidir. Bu yoniiyle dibaceler, metnin bigimsel sinirlarinin
Otesine gegerek yazar ya da sairin okuyucuyla kurdugu diistinsel/fikri ve deger temelli iliskinin ilk
adimini olusturur. Giilten Akyol'un da ifade ettigi tizere, bu tiir metin pargalar1 cogunlukla didaktik
bir yap1 sergileyen, bireyi hakikate yonlendirmeyi amaglayan ve okuyucunun hem kendisine hem
de topluma kars: olan sorumluluklarini hatirlatan metinlerdir. Dibaceler egitici bir derinlik tagir ve
sozlin hikmet ekseninde yapilandirilmasina imkan tanir (Akyol, 2021, s. 27-30). Hikemi soylem
baglaminda degerlendirildiginde, dibaceler yalnizca 6giit verici bir anlat1 tarzi olmaktan ¢ikmakta;
bunun 6tesinde, irfan merkezli, derinlikli bir hayat tasavvurunun siirsel ifadesine dontismektedir.
Tevazu, kanaatkarlik, adalet, bilgi ve hikmet, zamanin degeri ve diinyanin gegiciligi gibi kavramlar,
bu metinlerde one ¢ikan temalardir. Miiellif, bu kavramlar araciligiyla okuyucusunu yalmzca
entelektiiel diizeyde degil, ayn1 zamanda manevi bir farkindaliga ulastirmay1 hedeflemektedir.

Dibacelerde dikkat ceken bir diger husus ise soziin bigimsel estetigi ile anlam derinligi
arasindaki hassas dengedir. Sair ya da yazar, dilin sanatsal imkanlarini1 takdir ederken, asil
gayesinin manay1 insa etmek oldugunu agikca belirtir. Bu yaklagim, hikemi sdylemin merkezine
anlam1 yerlestirdigini ve kelimeyi bir ara¢ olarak kullanarak hakikate ulagmay1 amacladigini
gostermektedir. Boylelikle klasik edebiyatin temsilcisi olan sair, siiri yalnizca estetik bir haz araci
olarak degil, bireyi hakikate ulastiracak bir hikmet dili olarak konumlandirmaktadir. Bununla
birlikte, dibacelerde yer alan tematik yap1 yalnizca bireysel ahlaki 6gretilerle siirli kalmaz; aym
zamanda adaletli yonetim, liyakat, toplumsal diizen ve kamu sorumlulugu gibi daha genis bir ahlak
felsefesine de atifta bulunur. Bu durum, hikemi sdylemin bireysel diizeydeki bilgelik insasinin
Otesine gegerek, toplumsal bir biling ve deger sistemi olusturmay1 hedefledigini ortaya koyar.
Miiellif bu baglamda yalnizca bireysel bir bilge degil, ayn1 zamanda toplumun vicdanini temsil eden
bir irfan sozciisiidiir. Sonug itibariyla, dibaceler klasik Tiirk edebiyatinin diisiinsel ve ahlaki

kodlarin1 yansitan, estetik ile hikmeti biitiinlestiren 6zel anlat1 alanlaridir. Bu metinler yalnizca zarif
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bir giris islevi gormez; ayn1 zamanda okuyucuyu diisiinmeye, hissetmeye ve hakikati aramaya
davet eden metinsel rehberlerdir. Bu gergevede dibaceleri sadece edebi bir gelenek unsuru olarak
degil, ayn1 zamanda klasik metinlerin zihinsel ve ahlaki evrenini okuyucuya aktaran birer “hikmet
manifestosu” olarak degerlendirmek miimkiindiir. Nadiri'nin (6.1626) dibacesine baktigimizda
hikmet, ahlaki ve didaktik gibi temalarin varliginin kendini hissettirdigini gortiriiz:

“Bismillahirrahmanirrahim
Matla’-1 ferhunde-i nazm-1 kerim
Gel berii ey kilk-i fasihii’l-eda
Hamd-i Hudavend ile kil ibtida
Hamd{in olur mazhar-1 hiisn-i kabfil
Ana redif olsa salat-1 Restil “  (Nadirf) (Uzgor, 1990, s. 426).
“Rahman ve rahim olan Allah’in adiyla. Kur’an'mn/siirin kutlu ve degerli baslangicidir. Ey

glizel sz soyleme yetenegine sahip kalem! Beri gel. (56ze) Allah’a hamt ile basla. Hamt, giizel bir
kabul gormeye vesile olur. Eger Peygamber’e salavat ona redif olursa (yani hamdin ardindan
gelirse), hamdin kabulii daha da makbul olur” (Ahmet Atilla Sentiirk, 2019, s. 424).

Sair, ilk cimleden “matla’-1 ferhunde-i nazm-1 kerim” diyerek varligin ve soziin kaynagimnin
ilahl oldugunu belirtip; kaleme hitap ederek (hikmet sahibi kisilere yonelik bir ¢agri, seslenme
niteligi tasir) soze, Allah’a hamt ile baslanmas: gerektigini soyler. Hamdin kabuliiniin giizelligini
vurgularken, Peygamber’e salavat getirmenin bu kabulii daha da degerli kilacagini belirtir.
Bilgeligin ve hakikatin kaynagi olarak Peygamber’in Oviilmesinin gerekliligi tizerinde durur.
Boylece hikemi sdylemin temel unsuru olan ahlaki ve didaktik mesaji heniiz dibaceye baglarken
verir.

“...Bu ne halet-i ‘acibe ve menkabet-i garibediir ki salifii’z-zikr olan emir-i sir-savlet ve
dilir-i “Ali nam i ‘Ali-siret ol server-i ‘adimii’l-misal ve daver-i gazanfer-hisal ile karabet-i
sthriyyeden maada ol kadar muvafakat- hilkat i ahlak-1 kerimede miisareket tizrediir ki
gerci stiretde mugayirligin ittihadur ve canibleri zahirdiir. Faraza ol iki ism-i serif ve nam-
1 latif lafz-1 “Ali-Sir gibi zat1 vdhide mevz(i ve linsiyyet-i ism {i miisemma ihtimali
merfii’dur. Bari Ta’ala viicid-1 geriflerin kenef-i himayetinde mahfiz ve cemi’-i huziiz-1
rthaniyye ile mahzz idiip zill1 zalil-i ‘indyetlerin mefarik-1 fukara {izre memdad ve
damen-i sdye-ban-1 ‘izz ii rif atlerin tinab-1 hulid ile evtad-1 niicima mesdid eyleye.
Amin bi-hiirmet-i Seyyidii'l-miirselin...” (Nadird), (Uzgor, 1990, s. 428).

“...Bu ne garip bir durum ve ne olaganiistii bir olaydir ki, ad1 gegen, aslan gibi hiicum eden,
tabiatli hiikiimdar ile soy bakimindan bir akrabaligi bulunmasa da, yaratilis ve giizel ahlak
konusunda o kadar biiyiik bir benzerlik i¢indedir ki, dis goriiniis itibariyla farkliliklar olsa da ruhen
bir birlik igindedirler. Farz edelim ki, bu iki yiice isim ve latif tinvan, Ali $ir Nevai gibi tek bir sahista
toplanmis olsun; o zaman isim ile onun tasidig1 anlam arasindaki uyum, tam ve eksiksiz olur. Yiice
Allah, bu serefli zatlarin varliklarini koruma sigimaginda saklasin, onlarin tiim manevi nimetlerden
faydalanmasin1 saglasin, yoksullarin baglar1 tlizerine liituf dolu golgelerini uzatsin ve yiicelik
cadirlarinin eteklerini ebediyet ipiyle yildizlarin kaziklarma sikica baglasin. Amin, Peygamber
Efendimiz’in hatir1 igin...”

S6z konusu dibace, klasik edebi sdylemin sanatkarane tislubunu ve anlam derinligini yansitan
nitelikli bir 6rnek olarak degerlendirilmelidir. Metin yalnizca bireysel bir 6vgii amaci glitmemekte;

ayn1 zamanda ytiiksek ahlaki degerlere sahip, toplum nazarinda idealize edilmis bir sahsiyet tipini
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inga etmektedir. Ali $ir Nevai'nin (6.1501), Hz. Ali'nin ahlakiyla 6zdeslestirilmesi, klasik metinlerde
sikca rastlanan bir temsili anlatim teknigidir. Bu benzesim, yalnizca ad diizeyinde bir benzerligi
degil, karakter ve seciye bakimindan da bir paralelligi ima eder. Ayrica Islam tarihinde Hz. Ali, ilim
ve hikmetin timsali olarak kabul edilen 6nemli sahsiyetlerden biridir. Gerek sozlerinde gerekse
davranislarinda daima ilmi iistiin tutarak adaletli ve bilgiye dayali kararlar almig ve ilmin 6nemini
daima vurgulamistir. Boylece metin, mecaz, telmih ve tesbih gibi edebi sanatlarin esliginde giiglii
bir karakter portresi ortaya koyar (Hiiseyin Giifta, 2013, s. 76). “Halet-i acibe” ve “menkabet-i
garibe” gibi ifadeler, ovgiiye konu edilen kisinin alisilmisin disinda bir nitelige sahip oldugunu
vurgulamakta ve siradan bir metihten ziyade nadir bulunan bir sahsiyetin tasvirini igermektedir.
Miiellif, s6z konusu sahs1 yalnizca diinyevi basarilariyla degil; ayni1 zamanda ruhi olgunlugu ve
toplumsal erdemleriyle birlikte degerlendirmekte ve bu yoniiyle onu 6rnek bir ahlak timsali olarak
sunmaktadir. Bu yaklagim, klasik edebiyatta hikemi soylemin temel 6zellikleriyle Ortiismektedir.
Zira hikemi sdylem, bireysel menfaatlerden armndirilmis, kamusal ve manevi sorumluluklara dayali
bir degerler sistemini esas alir.

Metinde dikkat ceken bir baska husus ise, isim ile miisemma arasinda kurulan anlam
iliskisidir. “Iki ism-i serif ve nam-1 latif’in ayni zatta toplanmasi, klasik diisiince sistematiginde
ismin yalnizca bir gosterge degil, ayn1 zamanda karakterin bir yansimasi oldugu kabuliinden
hareketle olusturulmus derinlikli bir yap1 sunar. Bu anlayis, zahir ile batin arasinda kurulmas:
beklenen uyuma isaret eder ve oviilen kisinin hem goriiniirde hem de manada yiiksek vasiflara
sahip oldugu fikrini destekler. Metnin sonunda yer alan dua citimleleri ise klasik dibacelerin
vazgecilmez bir parcasidir. Bu dualar, yalnizca iyi dilekleri ifade eden kaliplar olmanin 6tesinde;
ovgiiye konu olan sahsiyetin toplumsal konumunu, halkla olan iliskisini ve ilahi iradeyle bagin
yansitan anlam katmanlar tasir.”Zill-1 zelil-i inayet”, “damen-i sdye-ban-1izz ii rif'at” ve “mefarik-
1 fukara” gibi terkipler, kisinin halkin koruyucusu ve manevi dayanagi olarak konumlandigin
gostermektedir. Bu dibace, klasik Tiirk edebiyatinda hikemi sOylemin nasil ¢ok katmanli ve
sembolik bir anlatim iizerinden insa edildigini gdsteren 6zgiin bir Srnektir. Oviilen sahsin
kisiliginde adalet, cesaret, tevazu, hikmet ve toplum yararina yonelmis bir ahlak anlayis
birlesmekte; bu birlesim, donemin zihni ve ahlaki diinyasini anlamak adma 6nemli veriler
sunmaktadir. Sanatkarane iislubu ve tematik yogunlugu bakimindan metin, sadece bireysel bir
ovgii degil; ayn1 zamanda kiiltiirel bellegin ve edebi geleneklerin tasiyicisidir.

Sair Ali (6.1650), ise Nadiri ve diger baz1 sairlerden farkli olarak dibaceye besmele yerine
direkt olarak hamdele (Allah’a ovgii) (Yusuf Sevki Yavuz, 1997, s. 448-449), ile baslamay1 tercih
etmis ardindan salvele (Hz. Muhammed’e, dort halifeye, ehl-i beyt ve sahabeye &vgii/dua) ile
devamin getirmistir (M. Suat Mertoglu, 2009, s. 23-24):

“ ‘Ikd-1 gevher-bar-1 hamd 1i sitayis ki sahii’s-sadr-1 ebkar ii efkar-1 kudsiyandur avihte-i
pis-i tdk-1 divan-1 ‘azamet-i Kibriya kilinur ki evrak-1 riizgar-1 asuman dest-i kemal-i
kudreti ile behem i keside-i siraze-i intizdamdur. Ve manziime-i giran-kadr i diirtid-1 sipas
ki derya-y1 gevher-zay-1 dilden dest-yari-i gavvas-1 ¢abiik-dest-i endise ile ferahem-i
keside-i silk-i tekrimdiir dest-aviz-i bezm-i ta’zim-i risalet-penahi olunur ki her gazel-i

ceride-i aferinis ve beytii’l-kaside-i danis i binisdiir. Dahi al-i ‘1zam ve ashab-1 kiram-1 safa
e’s-safa geref-i ithaf bulur ki mahabbetleri defter-i hasenéat-1 ebrara bera’at-1 istihlal ve
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menkabetleri erbab-1 istifize ve istikmale piraye-i mecmu’a-i fazl u kemaldiir...” (Alf)
(Uzgor,1990, s. 436).
“Hamt ve 6vgii, Oyle bir miicevher hazinesidir ki o, en saf ve kutsal diistincelerin padisah

tahtidir. Iste bu hamt ve 6vgii, biiyiikliik ve ululuk divanlarimn éniine serilir. Ciinkii gokytiiziiniin
sayfalari, Allah’in kudretiyle en miikemmel bicimde bir araya getirilmis, diizenli bir kitap gibi
yazilmgtir (Miilk Suresi, 67:3). Ay sekilde degerli siirler ve sayg: ifadeleri, denizlerin inci sagan
dalgalarindan ¢ikip usta bir kuyumcunun elinde islenmis kiymetli miicevherler gibidir. Bu ylizden
sayg1 ve ulu meclislerine sunulur. Ciinkii her bir gazel, bilgi ve anlayisin yeni sayfalari, her kaside
ise hikmet dolu birer beyittir. Resulullah’mn ytice ailesine ve faziletli sahabelerine 6vgiiler olsun ki
onlarin sevgisi, iyilik defterinde birer parlak yaz1 gibi fazilet ve olgunluga sahip kimseler icin
stislenmistir. Allah onlardan razi olsun...

Ali nin kaleme aldig1 bu dibace, klasik Tiirk edebiyatinda hikem? sdylemin temel unsurlarini
barindiran dikkate deger bir ornektir. Metnin basinda yer alan hamt ve ovgii boliimii, sadece
geleneksel bir girizgah olmanin 6tesinde, ilahi kudretin sanat, bilgi ve diizenle olan iligkisini estetik
bir anlatimla sunar. $Sairin hamd1 “miicevher hazinesi”ne benzetmesi, sanatkarane bir imge olarak,
sOzlin kiymetini ve anlam derinligini yticeltir. Gokytiziiniin ilahi bir diizenle yazilmis bir kitaba
benzetilmesi ise Kur’an’daki “Biz her seyi bir 6lcliye gore yarattik” (Kamer Suresi, 54:49) ayetiyle
dogrudan ortiisiir ve evrenin diizenine dair metafizik bir bakis1 yansitir.

Sairin siiri, “inci sacan deniz dalgalari”na benzetmesi, yalnizca estetik bir tasvir degil, aym
zamanda soziin hikmet ytiklii igerigini vurgulayan anlamli bir semboldiir. Bu anlatim, klasik siirde
sikca karsilagilan didaktik ve irfani yoniin sanatla nasil biitiinlestigini ortaya koyar. Siirin bilgi ve
anlayis alaninda “yeni sayfalar” actigini belirten ifade, edebi iiretimin yalnizca bigimsel degil, ayn1
zamana diistinsel bir derinlik de barindirmasi gerektigini isaret eder. Resulullah’in ailesi ve
sahabelere dair yapilan 6vgii, donemin siyasal ve toplumsal karmasasi igerisinde idealize edilen bir
ahlak ve toplum modeline géndermede bulunur. Ozellikle 17. yiizy1l Osmanli toplumunda liyakatin
zayiflamasi ve ahlaki yozlasmanin hissedildigi bir ortamda bu tiir vurgular, geleneksel degerlere
doniis cagris1 niteligi tasir. Bu baglamda dibaceler, sadece bireysel duygularin dile getirildigi
metinler degil, ayn1 zamanda kolektif bir biling insasma hizmet eden metinler olarak da
degerlendirilmelidir.

Metinde siirlerin “hikmet dolu beyitler” olarak sunulmasi, hikemi sdylemin okuyucuyu hem
estetik hem de ahlaki agidan egitme amacini 6ne ¢ikarir. Soziin “kuyumcu maharetiyle islenmesi
gereken bir cevher” gibi goriilmesi, siirin igerigi kadar bi¢iminin de dnemsendigini gosterir. Bu
yaklasim, ozellikle Nabi'nin siir anlayisinda goriilen didaktik tavirla benzerlik arz etmektedir.
Ali'nin dibacesi hem sairin poetik durusunu hem de donemin diisiinsel ve toplumsal atmosferini
yansitan onemli bir metindir. Siirdeki ilahi referanslar, sanatin kaynagini askin bir kudrette goren
klasik anlayisi siirdiiriirken; sahabe Ovgiisii ise ideal toplum arayisimin bir yansimasi olarak
karsimiza cikar. Bu yoniiyle dibaceler, yalnizca metne estetik bir giris degil, ayn1 zamanda sairin
entelektiiel ve ahlaki kimligini ortaya koydugu metin pargalaridir. Nev'i-zade "Atayi'ye (6.1634) ait
bir diger ornekte ise:

“..Miilk-i belagatdiir ki manend-i Iskender iklim-i nazma bahrler revan idiip safha-i evrakda

beyaz-1 ma-beynii’s-sutlir1 derya-y1 ‘anber ber-kenar u nazm-1 piir-stiz1 ates-pare-i mazmiinla misal-
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i micmer-i piir-ahker duhan-1 hutiit-1 siyahindan biy-1 mahabbet asikardur” (Nev’'i-zade ‘Atayi),
(Uzgor, 1990, s. 434).

“..Belagat (giizel ve etkili s6z sdyleme sanati) miilkiidiir ki Iskender gibi nazim iklimine
denizleri akitip kagit sayfalarinda, satirlar arasindaki beyazlikta, sahili amber olan bir deniz
meydana getirir. Ve sozleri atesli olan siir, anlam parcalariyla dolu olup icinde kozler yanan bir
buhurdanlhiga benzer; siyah harflerin dumanindan askin kokusu asikar olur.”

Nev’i-zade Atayi'nin yukaridaki nesri, beldgat sanatinin etkileyiciligini ve siirin anlam
zenginligini ortaya koyan énemli bir 6rnektir. Sairin belagat kudretini Iskender’in fetihlerine
benzetmesi, soziin iktidarmi ve etki alanini vurgularken, hikemi sdylemin temel nitelikleriyle de
ortiismektedir (Ozkul Cobanoglu, 2019, s. 153). Atayi'nin ifadelerinde goriildiigii iizere, siir hem
zihinsel hem de ruhsal bir idrak aracidir. Sairin nazmi bir buhurdanliga benzetmesi, siirin igsel ve
metafizik boyutuna isaret eder; kelimeler, goriiniislerinin 6tesinde hikmet tasiyan simgeler haline
gelir. Siyah harflerden yiikselen dumanin ask kokusuyla iliskilendirilmesi, bu anlayisin tasavvufi
yoniinii de yansitir. Sonug olarak Atdyi'nin bu beyti, hikemi séylemin bilgelik, 6giit ve derin
diistinceyi merkeze alan siir anlayisini somutlastiran giiglii bir 6rnek niteligindedir. Devaminda ise:

“...Habbeza es’ar-1 ‘am-gir i has-pesend ki esrar-1 mahabbetle bir vechle amihte olmagla her
satr1 manend-i tig-1 dii-rly mecaz ytizinden ‘asik-1 miskini dil-figar ve cihet-i hakikatden zahid-i
savma’a-nigine kar eyler...” (Nev'i-zade ‘Atayi) (Uzgdr, 1990, s. 434).

“..Ne giizel, o herkes tarafindan kabul goren ve seckinlerce begenilen siirlere ki askin
sirlartyla bir sekilde yogrulmus olmalari nedeniyle her satir1, mecaz yoniiyle zavalli agigin gonliinii
yaralayan keskin bir kili¢ gibi(dir). Hakikat yoniiyle ise mum 1s1ginda ibadet eden zahidi bile
cezbeder...”

Nev'i-zade Atayi'nin buradaki soylemi, siirin hem estetik hem de diisiinsel yonlerini bir arada
barindirdigina isaret etmektedir. Siir, halkin ilgisini ¢eken bir sanat dali olmakla birlikte, seckinlerin
de takdirini kazanan, etkili bir s6z kudreti olarak sunulmustur. Atayi, siiri yalnizca siisleyici bir arag
olarak degil; goniillere ve zihinlere tesir eden bir gii¢ olarak goriir. Askla yogrulmus mecazlar, siirin
duygusal etkisini ortaya koyarken; hakikatle temas1, onun irfani ve 6gretici boyutunu yansitir. Agig
yaralayan kili¢ benzetmesiyle duygunun yogunlugu, zahidi cezbeden yoniiyle de siirin derinlikli
anlam diinyas1 vurgulanir. Bu cift yonlii etki, hikemi sdylemin temel niteliklerindendir: siir hem
hissi bir tecriibe sunar hem de diistinsel bir farkindalik yaratir. Atayi'nin beyitlerinde goriilen bu
yaklasim, siirin mecaz ve hakikat arasinda bir denge kurarak okuyucuyu tefekkiire yonlendirme
amacini one ¢ikarir. Boylece siir, salt estetik bir metin olmaktan ¢ikar, insanin hakikate ulasma

sertiveninde bir rehber islevi istlenir.

3. SAIRLERIN DiBACELERE YANSIYAN DUNYA GORUSLERI

Sairlerin dibacelere yansiyan diinya gortisleri, yalmizca edebi bir metnin baslangici olmanin
otesinde, onun ruhunu ve miiellifinin zihniyet diinyasim kusatan bir ayna vazifesi goriir.
Dibaceler, sairin sanatin1 hangi ilkeler tizerine bina ettigini, hangi hakikatlerle hemhal oldugunu
ve iginde yasadi81 ¢agin sosyal, kiiltiirel ve tasavvufi dinamiklerini nasil yorumladigini izhar eden

metinlerdir. Bu girizgahlarda, sairin kalemi bir nevi miineccim ¢ubugu gibi isler; toplumun nabzini
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tutar, hikmetin sirlarin1 desifre eder ve sanatin ulviyetini tesis etmek igin kelimelerle bir mi'rac
gerceklestirir.  Klasigin  sairleri,  dibacelerde  sanat anlayislarini  izah  ederken
siklikla hikmet ve irfan kavramlarini one ¢ikarir. Zira siir, onlar nezdinde yalnizca vezin ve
kafiyeden ibaret degil, bilakis alem-i manaya acilan bir kapidir. Toplumun atmosferi ise bu
metinlerde, bazen bir kasidenin methiye boliimiinde padisaha duyulan hiirmetle, bazen de halkin
1stirabini tasvir eden muisralarda kendini gosterir. Mesela, Nabi'nin Hayriyyesi gibi eserlerin
mukaddimelerinde, devrin ahlaki ¢okiintiisiine dair elestirel bakis, sairin toplumsal vicdanini nasil
dile getirdiginin en bariz delilidir (Mahmut Kaplan, 2019, s. 17-18). Tasavvufi bakis acis1 ise
dibacelerde, siirin zahir ve batin katmanlar1 arasinda gidip gelen bir {slupla tecelli eder.
Sair, masivadan uzaklasip hakikate yolculugu anlatirken, bir yandan da okuyucuyu bu yolculuga
ortak etmek ister. Fuzili’'nin Hadikatii’s-Stieda mukaddimesinde oldugu gibi, Kerbela'nin hiiznii
ile ilahi askin cogkusu birlesir; bu da sairin diinya goriisiiniin hem insani hem de metafizik
boyutlarini ayni potada erittigini gosterir (Seyma Gilingor, 1997, s. 20-22). Sanatin ve sairin
konumuna gelince, dibacelerde ¢ogu zaman bir tevazu perdesi arkasinda gizlenen bir 6zgiiven
sezilir. Sair, kendi sanatin1 6vmekten imtina eder goriinse de sectigi kelimeler, kurdugu nazim
sekli ve atifta bulundugu otoriteler, onun bu isi bir liyakat meselesi olarak gordiigiinii ele verir.
Dibacelerin en miithim fonksiyonlarindan biri de bilgi ve hikmete dair vurguyu ilmek ilmek
islemesidir. Klasigin sairi, adeta okuyucuya “Ben sozii, ancak hikmetin golgesinde soylerim” der.
Bu baglamda, Baki'nin (6.1600), Fezailii'l-Cihad mukaddimesinde cihadin faziletlerini anlatirken
kullandig1 ayet ve hadis referanslari, siirin ilimle olan bagin giiglendirir (Halil Sercan Kosik, 2025,
s. 1). Ayn1 zamanda, sosyal ¢evrenin sanata etkisi, dibacelerde bazen agik bazen ortiik bir sekilde
kendini hissettirir. Mesela, Osmanli’da lonca kiiltiirii iginde yetisen bir sairin, siirini bir sanatkar
titizligiyle islemesi veya saray muhitinde bulunan bir miiellifin kasidelerinde devlet erkanina dair
incelikli gondermeler yapmasi, bu etkinin tezahiirleridir.

Netice olarak, dibaceler klasigin sairlerinin diinya gortislerini ¢oziimlemek igin egsiz bir
laboratuvardir. Bu metinler, sairin zihninde yeseren fikirlerin toplumla, dinle ve sanatla nasil
harmanlandigini gosteren birer senet hitkmiindedir. Giiniimiiz okuru igin ise bu girizgahlar,
ge¢misin ruhunu anlamak ve klasigin sadece gecmise degil, insanin evrensel meselelerine de hitap
ettigini idrak etmek igin bir kopriidiir. Zira her bir dibace, yazildig1 donemin izlerini tagirken, ayni
zamanda insan1 anlama ¢abasinin zamansiz bir yansimasidir.

“../Ridvanullahu aleyhim ecmain.” Amma ba’dii ol zaman ki dest-i kudret-i ezeliyye fatir-
1 fitratum ziilal-i mahabbet ile siriste ve ¢in-i cebin-i hulkuma kilk-i takdir ile rakam-1 mihr
i vefa niiviste kilup gehvare-nisin-i tufiiliyyet iken zemzeme-i figanum mazmin-1 “1gk-
name olup mesned-i biilend-paye-i ‘irfana pa-nihade olunca siirtid-1 sevk-engiz-i niyazum
dem-saz-1 nagme-i “id-1 siz-1 giidaz idi. La-cerem her bir peri-vesiin valih {i hayrani ve her
bir dil-riibanun dil-dade-i hatir-perisanm1 olmagla gencine-i ser-be- mihr-i razdan ibraz
olunan cevahir-i zevahir-i naz ii niyaz destyari-i ha me-i giiher-bar ile riste-i nazma kegide
kilurdum. Haliya bu lale-i giran-kadr-i suhana ba’is-i intizadm-1 silk-i tertib ya'ni bu miisg-
i miyan-1 meskiiy-1 endiseye sebeb-i tezyin ii tegbib olan yar-1 gam-giisar ii aram-1 dil-figar
mihr-i cihan-a ra-y1 hiisn i an mah-1 dil-efrtiz-1 Ken’an'un leb-tesne-i ziilal-i la’l-i seker-
giiftar ve dil-beste-i sevda-y1 stinbiil-i miisg-bar1 oldugum esnada her kirisme-i dil-aviz ve
her ‘isve-i ¢esm-i hiin-rizine miite’allik nigaste-i ceride-i efkar olan es’ar-1 ‘asikane dahi
harir-i miiggin-tar-1 tahrire cekilmek hatir-hdh-1 yaran olmagla be-'inayetullah semt-i



936 Soylem Agustos/August 2025 10/2

intizam buldi. Cihre-glisdyan-1 suver-i ma’ani ve mes-sata-gan-1 ‘arfisan-1 suhandan
iimmid-varam ki muhaddere-i Tiirk-zeban-1 ‘anberin-hamentin kilk-i miisg-bar-1 iltifatla
turra-i pilir-¢in-i hatasina sane-zen-i 1slah olalar.
Beyt
‘Clir’a-i cam-1 me-asaman-1 bezm-i vahdet-est
Herci daram diird ii saf ender dertin-i sagaram’ (A1) (Uzgor, 1990, 5.436-438).
./Allah’in rizasi onlarin hepsinin {izerine olsun.” Allah’in ezeli kudret eli, yaratilis

hamurumu sevgiyle yogurdu ve alnima kader kalemiyle sadakat ve vefa yazdi. Besikte ¢ocukken
¢ikardigim iniltiler, bir agsk mektubunun musralar1 gibi anlam kazandi. Daha sonra ytiiksek bilgi
makamina adim attigimda, igimde yanan ask ve 6zlem duygularim, udun nagmeleriyle ahenk
buldu. Boylece her giizelin hayrani, her goniil alan sevgilinin tutkulu bir 45181 oldum. Bu yiizden
askin ve nazin gizli hazinesinden derledigim kiymetli incileri, séziin degerli ipligiyle nazma
dizmeye basladim. Simdi ise, bu kiymetli s0z lalesinin bir diizen i¢inde tertip edilmesine vesile olan,
yani derin diisiincelerimin giizel kokulu siirlerle siislenmesini saglayan; dert ortagim, yorgun
gonlimiin huzuru, giizelligiyle diinyay1 aydinlatan giinesim ve goniilleri nurlandiran ay gibi
sevgilimin, seker gibi tatli sozleriyle susuz dudaklarini 1slatma arzusu iginde ve misk kokulu
saglarina duydugum askla yanip tutusurken, her cezbedici ve anlam ytikli bakisi ve her kan déken
goz stiziisline dair ask siirlerini, kalemin misk kokulu miirekkebiyle yazmak artik kaginilmaz oldu.
Allah’in inayetiyle bu siirler diizen ve ahenk kazandi. Anlam incilerini ortaya c¢ikaran soz
ustalarindan ve edebiyatin zarif gelinlerini siisleyen sanatkarlardan timit ederim ki, Tiirkgenin misk
kokulu zarafetiyle yazilmis bu satirlari, misk kokan kalemleriyle diizeltip giizellestirsinler.

Beyit

Her ne kadar kadehin igindeki saf tortuyu tutuyor olsam da ben, birlik, vahdet meclisinin
sarap igenlerinin son yudumuyum.”

Metinde, insanin yaratilis seriiveninden irfan mertebesine uzanan yolculugu, ilahi kudretin
sanatkarane miidahalesiyle resmedilir. “Dest-i kudret-i ezeliyye” terkibi, ezeli bir tasarrufu isaret
ederken, “ziilal-i mahabbet” ifadesiyle askin insani terbiye eden ve kemale erdiren bir nehir olarak
tasavvuru, hikemi soylemin karakteristik vasiflarindandir. Terciime metin ise bu derinligi, daha
sade bir dille aktarmaya calissa da orijinaldeki remizlerin ve miiphemiyetin giiciinii tam olarak
yansitamaz. Ornegin, “siriste” kelimesinin hamur metaforu tizerinden insanin maddi ve manevi
yogrulmasini anlatmasi, terciimede “sevgiyle yogurdu” seklinde sinirli bir anlama indirgenir. Bu
durum, iki dil arasindaki kavramsal ugurumun dogal bir sonucudur. Sairin ¢ocukluktan olgunluga
gecis siireci, metinde bir nevi “seyr i siiliik”* hikayesi olarak sunulur (Uludag, 2012, s. 316).
“Gehvare-nisin-i tufiiliyyet” tabiri, masumiyet ve saflik ¢agini temsil ederken, “mesned-i biilend-
paye-i irfan” ifadesiyle ulasilan kemal mertebesi, insanin manevi tekamiiliiniin zirvesini isaretler.
Terciimede bu kavramlar, “besikte ¢ocukken” ve “yiiksek bilgi makami” gibi diiz anlamlariyla
aktarilmis olsa da asil metindeki tasavvufi sembolizm ve derin felsefi arka planin golgelenmesi
kacimilmazdir. “Miisg-i miiyan-1 mesk(i-y1 endise” gibi imgeler, diisiince diinyasini misk kokulu bir
kumasa benzetirken, bu tiir mecazlarin terctimede “giizel kokulu siirler”e indirgenmesi, siirin ¢ok

katmanli yapisini zedeler. Ancak bu indirgeme, modern okura metnin ruhunu hissettirebilmek

4+ “Hakk’a ermek i¢in bir rehberin onciiliigiinde ve denetiminde ¢ikilan manevi ve ruhi yolculuk.”
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adma zaruri bir tavizdir. Beyit kismi ise hikemi sOylemin 6ziinii yansitan paradoksal bir anlatim
sunar. Ali'nin “Herce daram dard u sif ender dertin-i sagerem” musrai, insanin i¢ geliskilerini ve
zithiklarla dolu varligini “kadeh” metaforu tizerinden izah eder. “Dard u saf” (tortu ve saf) ifadesi,
maddi ile manevi, diinyevi ile uhrevi arasindaki gerilimi sembolize eder. Terciimede “saf tortu” ve
“son yudum” gibi karsiliklar, beytin felsefi derinligini kismen korurken, vezin ve ahenk kaybi,
klasigin siirsel dokusuna zarar verir. Zira hikemi sdylem, yalnizca mana ile degil, ses ve ritimle de
okuyucuya tesir eder. Sonug olarak, metin sairin sanat anlayisini, insana ve kainata dair hikmetli
bakisini yansitan birer belge niteligindedir. Asil metin, dilin sinirlarimi zorlayarak remizlerle oriilii
bir anlam ag1 kurarken, terciime bu agin ancak belirli noktalarni aydinlatabilir. Ancak bu
aydinlatma dahi, klasigin evrensel mesajini giiniimiize tagimak icin kiymetli bir koprii vazifesi
goriir. Sairin “leb-tegne-i ziilal-i 1a’l-i seker-giiftar” gibi imgelerle resmettigi sevgili motifi, askin hem
beseri hem de ilahi boyutunu hatirlatirken, hikemi sdylemin temel hedefi olan “insan1 anlama ve
anlamlandirma” ¢abasini ortaya koyar. Bu metinler, bize siirin yalnizca bir s6z sanati degil, ayn1
zamanda kadim bir hikmet yolculugu oldugunu hatirlatir. Sidki Pasa’ya (6.1662) ait bir diger 6rnek
ise su sekildedir:

“...Hudaya kiin zates ma-arefna

Ber-ala-y1 sifatest ma-sekerna

Miinezzeh kiin (ki) zatest ez-tahayyiil

Mukaddes vasf-1 pak-est ez-mii’emmdil

Ne-genc-ed hikmet-i der-zihn-i vakkad

Ne-senc-ed ni'met-est mizani ta’dad

Be-pis-i Kibriya-st-1 padisahan

Cebinsay-1 zemin-i ‘acz u noksan

Sena-yet bi-keran ¢iin bahr-1 rahmet

Der-an derya kira based seyahat

Meger gavvasi-i fazl-et Hudaya

Seved rehber tarik-i agina-ra

Ber-an derya I1ahi rah be-niima (?)

Be-sliyem cAmeha-y1 ma’siyyet-ha” (Sidki Pasa) (Uzgor, 1990, s. 442).
“...Ey Allah’im! Senin zatin1 kavrayamadik, sifatlarinin yticeligine de yeterince siikredemedik.

Sen Oyle miinezzehsin ki zatin tahayyiilden bile uzak, temiz vasfin da her tiirlii diistinceden
temizdir. Bilgeler bile hikmetini zihinlerinde kavrayamaz, nimetlerini sayip tartmak ise
imkansizdir. Hiikiimdarlar da senin yticeligin karsisinda aciz ve eksik olduklarmi kabul ederler.
Senin 6vglin sinrsizdir, rahmetin bir deniz gibi sonsuzdur; peki kim o denizde yol alabilir ki?
Ancak senin liituf denizinde bir inci avcisi (yani bilgelige erismis biri) o denizde yol gosterebilir.
Ey Allah’im! O denizde bana bir yol goster ki giinah kirlerinden armabileyim.”

Sairin tasavvufi bir diinya goriisii oldugunu goérmekteyiz. Metin, hikemi sdylemin temel
unsurlarini barindiran bir gergevede ele alindiginda, hem tevhit anlayisinin derinligi hem de
insanin acziyetinin vurgulanmas: bakimindan dikkat gekicidir. Sidki Pasa'nin “Hudaya kiin zates
ma-arefna” musraiyla baslayan niyazi, insan aklinin ilahi zati idrakten aciz oldugunu ifade
ederken, “ber-ala-y1 sifatest ma-sekerna” ifadesiyle de sifatlarin yticeligi karsisinda siikriin
eksikligini itiraf eder. Terciime metinde bu durum, “Senin zatini kavrayamadik, sifatlarinin
ylceligine de yeterince siikredemedik” seklinde aktarilmis olsa da, “ma-arefna” ve “ma-sekerna”

gibi Arapga edatlarin tasidig1 derin anlam tonlar1 ve vezin kaygisi kaybolmustur. “Miinezzeh kiin
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(ki) zatest ez-tahayyiil” misrai, Allah’in zatinin tahayyiil bile edilemeyecegini vurgularken,
terctimede “Sen Oyle miinezzehsin ki zatin tahayyiilden bile uzak” ifadesi, bu fikri sadelestirerek
anlagilir hale getirmistir. Ancak asil metindeki “miinezzeh kiin” emrinin siirsel ritmi ve hikemi
uislubun otoriter tonu terciimede yeterince hissedilmemektedir.

Metnin devaminda, hikmetin ve nimetlerin insan idrakiyle 6l¢lilemeyecegi temasi islenir. “Ne-
genc-ed hikmet-i der-zihn-i vakkad” misrai, hikmetin zihinde bir hazine gibi saklanamayacagini,
“ne-senc-ed ni’'met-est mizani ta’dad” ifadesi ise nimetlerin sayilamayacagin belirtir. Terciimede
“Bilgeler bile hikmetini zihinlerinde kavrayamaz, nimetlerini sayip tartmak ise imkansizdir”
seklinde aktarilan bu fikir, asil metnin kapaliligini acarak modern okuyucuya ulasmay1 hedefler.
Ancak “vakkad” (uyanik/asik) gibi tasavvufi bir terimin terciimede “bilgeler”e indirgenmesi,
metnin mistik boyutunu zayiflatir. “Cebinsay zemin-i ‘acz u noksan” terkibiyle padisahlarin bile
ilahi azamet karsisinda yere kapanisi tasvir edilirken, terciimedeki “Hiikiimdarlar da senin
yliceligin karsisinda aciz ve eksik olduklarini kabul ederler” ifadesi, bu teslimiyeti daha dogrudan
anlatir. Ancak “cebinsay” (alm1 yere siiren) kelimesinin gorsel ¢agrisimi ve secde edisin
sembolizmi, terciimede kaybolur. Sairin “bahr-1 rahmet” (rahmet denizi) ve “gavvas-1 fazl-et”
(ltituf dalgic) gibi metaforlari, hikemi sdylemin temsili dilini yansitir. Terciimede “rahmetin bir
deniz” ve “inci avcis1” seklinde karsilik bulan bu imgeler, asil metnin siirselligini kismen korur.
Ancak “seyahat” (yolculuk) ve “ma’siyyet” (giinah) gibi kelimelerin terciimede “yol alabilir” ve
“giinah kirlerine doniismesi, metnin tasavvufi derinligini siglagtirir. Son misralarda yer alan “Be-
siiyem cameha-y1 ma’siyyet-ha” (Giinah kirlerinden armayim) duasi, insanin manevi temizlik
arayisimni Ozetler. Terciimedeki “giinah kirlerinden arinabileyim” ifadesi, bu duay: anlagilir
kilarken, “cameha-y1 ma’siyyet” (giinah elbiseleri) metaforunun gorsel giiciinii zayiflatir.

Sidki Pasa’nin bu metni, hikemi siirin klasik 6zelliklerini tagir: 11ahi azametin tefekkiirii,
insanin acziyetinin itirafi ve manevi arinma arzusunu igler. Terclime, metnin temel fikirlerini
aktarmada basarili olsa da, dilin siirsel dokusunu ve tasavvufi sembollerini tam olarak yansitamaz.
Ancak bu durum, terciimenin eksikliginden ziyade, iki dil arasindaki kavramsal ve estetik
farkliliklarin dogal bir sonucudur. Asil metinde “ber-ala-y1 sifat” gibi terkiplerle kurulan ahenk ve
“mizani ta’dad” gibi vezin kaygili ifadeler, siirin hem kulak hem de goniil ile dinlenmesini saglar.
Terclime ise bu ahengi kaybetse de, metnin 6ziinii modern okuyucuya aktararak klasigin evrensel
mesajin1 korur. Bu metinler, insanin kadim sorgulamalarinin yaratict karsisindaki konumu,
hikmetin siirlar1 ve arinma ihtiyacinin nasil 6liimsiizlestigini gosteren 6nemli bir kanit tegkil eder.
Devaminda sairin kader, amel defteri, 6liimden sonra dirilme, cennet inanci gibi Islam’da var olan
inanglar1 benimsedigini ve bunu yansittigini gormekteyiz:

“...Ger defter-i a’'mal-i tu Sidki zist-est
An-ra me-niger ki hemgii Allah niivist-est
Cin fazl-1 Huda samil-i hal-i tu seved
Fi ma’kad-1 sidk be-tu peygam-1 behist-est” (Sidki Pasa)
“..Ey Sidki! Amel defterin ¢irkinse, ona kotii gozle bakma; ¢linkii onu Allah yazdi. Zira

Allah’in liitfu senin halini de kusatir. Dogruluk makaminda (cennette) sana cennet miijdesi

vardir.”
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S1dki Pagsa’nin bu beyti, hikemi sdylemin temalarindan olan tevhit, kader ve insanin acziyetini
derinlemesine isleyen bir nazire olarak degerlendirilebilir. Sair, amel defterinin “zist” yani ¢irkin
olusunu ilahi takdire baglayarak, insanin eylemlerinden duydugu nedamet ve mahcubiyetin, ilahi
hikmetin kapsamui iginde bir teselli buldugunu ifade eder. “Kismette yazilan gelir basa” diisturuna
atifta bulunarak, insanin eylemleri ile ilahi iradenin nasil i¢ ige gectigini vurgular. Ancak ayni
zamanda, kulun tiim kusurlarim1 mutlak bir kadere havale etme yaklasimina karsi dikkatli
olunmasi gerektigini ima eder. Cilinkii “fazl-1 Huda”nin samil oldugu bir durumda bile insanin
iradesi ve gabasi yok sayilmaz; aksine, ilahi liituf, yalnizca samimiyetle ve “ma’kad-1 sidk”ta
bulunan bir kalp ile tecelli eder. Bu bakis acisiyla beyit, hikemi gelenegin 6ziine sadik kalarak hem
teslimiyet hem de sorumlulugu bir arada sunmayi amaglar. Hikemi siirin en belirgin
ozelliklerinden biri, insan1 hem diinyevi hem de uhrevi boyutlarda ele alarak, onu ahlaki
olgunluga yonlendirmesidir. Sidki Pasa’min misralarinda bu oOzellik agik¢a goriiliir: Amel
defterinin ¢irkinligi, insanin kendi zaaflarina isaret etmekle birlikte, bu zaaflarin kaynag1 olarak
ilahi takdir gosterilir ve boylece tevhit inanci pekistirilir. Ancak bu teslimiyet, insan pasif bir kader
anlayisina siiriiklemek yerine, “ma’kad-1 sidk”ta aranan bir tevekkiilii tesvik eder. Burada,
“behist” miijdesi, insanin diinyadaki diiriistliik miicadelesinin ve g¢abasmin karsiligi olarak
sunulur; ilahi yazi ile insanin ¢abasinin birlesimi burada kemale erer. Klasik hikemi sdylemin
aksine, S1dki Pasa, sugu sadece kadere yiiklemek yerine, insanin kader karsisindaki tavrin yticeltir.
Bu durum, siirin hem kelami hem de ahlaki bir 6giit olarak derinlik kazandigini gosterir. Metni
hikemi gelenegi icinde degerlendirirken bir diger dikkat cekici nokta, ilahi adalet ve rahmet
arasindaki dengeyi kurma bigimidir. Amel defterinin ¢irkinligi, adaletin tecellisi olarak
sunulurken, “fazl-1 Huda”nin kusaticilig ise rahmetin galip geldigi bir islupla ifade edilir. Bu ikili
yapi, insant hem sakindirma hem de iimitlendirme amac tasir. Klasik hikemi sdylemde sikga
rastlanan “havf ve reca” (korku ve {imit) arasindaki denge, bu beyitte de kendini gosterir. Ancak
Sidki Pasa, bu dengeyi kurarken, ilahi yazi ile insanin manevi durumu arasinda metafizik bir
koprii inga eder: Amel defterinin maddi ¢irkinligi, manevi giizellige engel degildir; ¢linkii “sidk”
ile tahvil edilen her durum, ilahi liitfa layik olabilir. Bu yaklasim, hikemi sdylemin insani
doniistiirme idealini hem yansitir hem de onu yiiksek bir metafizik perspektife tagir. Metin, hikemi
gelenegin tematik ve {tslup ozelliklerini barindirmakla birlikte, insanin kader karsisindaki
konumunu daha incelikli bir bicimde ele alir. 11ahi irade ile insan iradesi arasindaki gerilimi,
sugluluk duygusunu teselliye doniistiiren bir rahmet diliyle yumusatir. Sidki Pasanin tavri, klasik
hikemi sOylemin kat1 ahlaki anlayisina kiyasla daha sefkatli ve umut verici bir dil kullanir. Zira
insan, ne tamamen mecburiyet iginde ne de tamamen 06zgiirdiir; o, ilahi yaz ile kendi yazgisi
arasinda anlam arayan bir varliktir ve bu arayis, “behiste uzanan yolun” bir parcasidir. Son olarak
ise nasihat niteliginde olan su sozleri sdyler:

“...Garaz izhar- fazl itmek degtildiir
Beday1’-senc mizan-1 beyana
Getiirmez gonca-i pejmiirde ‘akil
Cemen-zar-1 meyan-1 giilsitana...” (Sidki Pasa) (Uzgér, 1990, s. 452).
“...Glizellikleri tartan beyan terazisi i¢in amag, fazilet (bilgi ve yetkinlik) gostermek degildir.

Akillr olan kisi, giil bahgesinin ¢cimenligine solgun gonca getirmez...”
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Sidki Pasa’'min bu manzumesi, hikemi soylemin belagat ve hakikat arasindaki gerilimini
derinlemesine ele alir ve soziin igerigi ve amaci iizerine diisiinmeye davet eder. Sair, “fazl izhar
itmek” gibi bir niyetten uzak durarak, “bedayi-senc-i mizan-1 beyan” ifadesiyle anlamin ve
glizelligin sadece sozde degil, 6zde de degerli oldugunu vurgular. Bu anlayis, hikemi gelenegin
amacmin bilgiyi sadece disa vurmak degil, derinlikli bir hikmetle temellendirmek oldugunu
gosterir. Zira hikemi siir, siisten ve gosteristen uzak kalarak, hakikati ve 6zdeki giizelligi ifade
etmeyi amaglar. “Gonca-i pejmiirde” metaforu, sahte ve samimiyetsizligi, “giilsitan” ise hakikatin
ve giizelligin miikemmeliyetini temsil eder. Sair, solgun bir goncay:1 giil bahgesine koymanin
imkansiz oldugunu belirterek, hikemi sdylemin sadece estetik degil, ahlaki ve felsefi bir derinlige
sahip olmasi gerektigini anlatir. Hikemi gelenekte, soziin gergek kiymeti, onun lafzi giizelliginden
ziyade tagidigi manevi ve ahlaki degeriyle olgiiliir. Sidki Pasa’nin “mizan-1 beyan” ifadesi, burada
olctilenin sadece belagat olmadigini, asil 6l¢iitiin hikmet oldugunu ima eder. Bu da, klasik hikemiyat
anlayisindaki “hikmetii’l-amel” ilkesine paraleldir; ¢linkii s6z, ancak dogru bir amelle anlam
kazanir. “Gonca-i pejmiirde”nin giilsitan ile es deger tutulmamasi, hikemi sdylemin gegici olani
degil, kalict olani, hakikati esas aldigini gosterir. Burada soziin ilahi bir hikmetle donatilmasi
gerektigi vurgulanir. Ancak S1dki Pasa, hikmeti sadece metafizik bir diizlemde degil, ayn1 zamanda
insan iligkileri ve gtinliik ahlak pratigi ile iliskilendirir. Bu beyitte, hikemi sdylemin diger bir 6nemli
ozelligi olan “iktisat” yani Olgiiliiliik de kendini gosterir. Soziin israf edilmemesi, onun nadir ve 6z
degerini korumak, hikemi sairin temel amaglarindandir. “Bedayi-senc” ifadesi, kelimenin
seckinligine ve nadirligine isaret eder; burada dikkat ¢eken, soziin niceligi degil, niteligidir. Bu
yaklagim, klasik edebiyatin “az ve 6z” sdyleme tesvik eden anlayisiyla uyumlu bir bicimde insarn
sozlin daha derin anlamina yonlendirir. Ayrica “¢emen-zar-1 meyan-1 giilsitan” tasviri, hikemi
sOylemin dogadan ilham alarak hakikati somutlastirmaya yonelik bir cabay: simgeler. Dogal
metaforlarla insani egitme anlayisi, klasik hikemiyatin yaygimn bir islup o6zelligidir. Sidki Pasa,
burada giil bahgesini bir “ahlak mekani” olarak kurgulayarak, sziin insan1 olgunlastiran bir arag
oldugunu ima eder. Beyit, hikemi gelenegin s6z ve anlam arasindaki iligskiye dair derin bir yaklagim
sundugu gibi, hikmetin ve soziin giictinti vurgular. Sidki Pasa, belagatin siistinden ziyade hikmetin
oziine odaklanarak, soziin insani hakikate tasiyan bir ara¢ olmasi gerektigini savunur. Hikemi
sOylemin “tedbir” ve “tefekkiir” dengesini gozeten bu tavir, insami soziin giicii ve onun
sorumlulugu hakkinda uyarir. Zira “giilsitan”a layik olan, goncanin solgunlugu degil, onun tazeligi
ve glizelligidir; soziin degeri de, sadece lafzin parlakliginda degil, tasidig1 hikmetin diriligindedir.
Bu yoniiyle beyit, hikemi gelenegin yalnizca ahlaki bir 6greti degil, ayni1 zamanda bir varolus estetigi
sundugunu da gosterir.

“../Ala kadr-i isti’"dad-1 intiha suver-i hasir birine hiisn iciin sereyan i tecelli ve “1sk i¢iin
taleb i1 tedelli vardur. Ciin mi'mar-1 ezelden bir isaret {izre ‘imarete me miir old1 hakayik-
1 meratib-i nezarete bagladi. Harabiyat-1 nezaret egerci bi-kiyasdur amma dort nesim giili
ana esasdur kim ol makdm cem’iill-cem’i yani makam-1 Zat'dan mir’ate1 Zat'da
miisahedediir ki makamii’l-fena ‘ani’l-haliyetidiir. Kism-1 sdni makam-1 cem’ ya’ni suhtid-
1 Zat’dur mir’ata ka’inatdur. Kism-1 salis makam-1 tafsil ya'ni meraya-y: tefasilden tefasili
sahididiir makam-1 tefarruka budur. Kism-1 rabi’ makam-1 tafsilden mir’at-1 cem’de
miisahedediir.

Fe-tahhir leke fi zzmn-1 bi-zerretil-mikdar1 matel-gayril-ma’héidil-mev’idan kiinte minel-
ezka ve ehli’s-suhad.
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‘Ask u hiisniin gayr billah fani vii efsane
Vech-i canan isteyen agyardan bizar olur.” (Nazik) (Uzgor, 1990, s. 458).
“...Her bir varligin kabiliyet derecesine gore, sonsuz suretlerden birine, giizellik icin akma ve

tecelli, agk igin ¢ekim ve nazlanma vardir. Boylece ezell mimar (Tanr1) tarafindan bir isaret tizere,
bu varlik alemi ingasiyla gorevlendirildi, hakikatlerin mertebelerini gézetmeye basladi. Her ne
kadar yokluk (harabiyet) smirsiz olsa da dort riizgargiilii ona temel tegkil eder. Bu dort mertebe
sunlardir: Cem’iil-cem makami; Zat makamindan zat aynasinda gozetilen hakikattir ki bu makam,
halden yok olma (fena) mertebesidir. Cem makami; Zat't gorme makamidir, kadinat aynasinda
gortinendir. Tafsil makami; teferruat aynalarindan goriinen ayrintilarin sahit oldugu makamdir ki
tefrik (ayrisma) mertebesidir. Tafsilden cem’e doniis makami; yani detaylardan biitiinliige geri
donerek tekrar ilahi hakikati gozlemleme mertebesidir.

Bunun sonucunda miktar (6l¢li) tohumunun iginde beklenmedik sirlarin ve vaatlerin
gizlendigi ortaya ¢ikar, eger en saf ve en sahit olanlardansan bunu anlarsin.

Ask ve giizellikten bagka, billahi her sey 6liimliidiir ve efsanedir. Sevgilinin yiiziinii gormek
isteyen kisi, bagkalarina ytiz gevirir ve onlardan uzaklagir.”

Nazik’in bu metni, hikemi sdylemin tasavvufi boyutla ic ice gectigi bir zemin sunarak, insanin
manevi tekamiil siirecini “cem” ve “tafsil” kavramlar1 tizerinden anlamlandirir. Sairin “mi’mar-1
ezel” nitelemesiyle kainati1 bir ilahi plan dahilinde tasarlanmis olarak gormesi, hikmetin varligin
sirlarim1 kavramadaki roliine isaret eder. “Meratib-i nezaret” ifadesi ise varolusun ¢ok katmanl
dogasin fark edebilmenin, basit bir gozlem degil derin bir nazar meselesi oldugunu gosterir. Bu
baglamda “cem” hali, insanin nefisten armarak mutlak varliga yonelmesi anlaminda tevhit
diistincesinin siirsel bir karsiligi haline gelir. “Dort nesim giil” benzetmesi, ilahi tecellilerin farkl
boyutlarini simgelerken, doga unsurlarinin hikemi séylemde nasil metafizik bir dile dontistiigiinii
de ortaya koyar. Hikem siirin temel gayelerinden biri, insana hem zahiri hem batini anlamda bir
denge kazandirmaktir. Bu baglamda Nazik, “harabiyat-1 nezaret” terkibiyle diinyevi algimnn
eksikliklerine dikkat ¢ekerken, “mir’at-1 kainat” benzetmesiyle varligin aslinda ilahi bir yansima
oldugunu bildirir. Klasik hikemi metinlerde sik¢a karsilasilan “alem-i sagir” (insan) ile “alem-i
kebir” (kainat) arasinda kurulan iligki, burada daha biitiinciil bir tasavvufi anlayisla “makam-1 Zat”
ile “suhtid-u Zat” arasinda bir gegis haline getirilmistir. Teferruatin ¢oklugundan “cem” haline
yonelis, insanin yalnizca diisiince diizeyinde degil, ameli bir yolculukla da hakikate ulasabilecegi
tikrini besler. Metinde dikkat ¢eken bir baska boyut, ask ve giizelligin gegiciligine yapilan vurgu ile
“vech-i canan”in ebediligi arasinda kurulan dengedir. Bu ayrim, hikemi sdylemin diinya ile ahiret,
fanilik ile beka arasindaki hassas dengeyi muhafaza etme ¢abasini yansitir. “Agyar’dan bizar olma”
telkini, insanin diinyevi bagimliliklardan siyrilarak ilahi hakikate yonelmesi gerektigine dair bir
uyaridir. Bu diisiince, klasik hikem siirde sikca rastlanan “zevk-i rthani” temasinin tasavvufi bir
islupla yeniden yorumlanmasidir: Gergek haz, Zat'in tecellisine mazhar olmaktan ibarettir.
Nazik’in metni, hikemi sOylemin ahlaki yoniinii irfani bir derinlik ile bulusturarak, onu kuru
ogiitlerin otesine tagir. Ancak bu irfani yon, metnin etik yoniinii golgede birakmaz; bilakis onu daha
da koklestirir. Zahir ve batini birlikte ele alan bu yaklasim, insani1 sadece davranigsal olarak degil,
varolussal olarak da olgunlastirma gayesi tasir. Bu cihetle metin, hikemi siiri bir degerler

manzumesi olmaktan 6te, insan1 yiicelten bir varlik bilgisine dontistiiriir. Nazik, insanin manevi
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mertebeler arasinda yol alisini, hikemi sdylemin tasavvufla yogrulmus diliyle sunarak, okuyucuyu
hem diisiinsel hem de kalbi bir derinlige cagirir. “Fend” ve “cem” makamlar1 arasinda kurdugu
gecisler, insanin varlikla kurdugu iligskiyi yeniden tanimlamasina vesile olur. Bu siirsel yaklagim,
hikmetin yalnizca bilgiyle degil, bu bilgiyi doniistiiriicii bir tecriibeye doniistiirme potansiyeliyle
kiymetli oldugunu ortaya koyar. Hikmet, burada yalnizca aklin degil, kalbin de sahidi oldugu bir
hakikate kapi aralar.

SONUC

Bu ¢alisma, 17. ytizyil Tiirk¢e divan dibacelerinin yalnizca eserlerin girizgahi mahiyetinde
olmadigini, bilakis sairlerin poetik duruslarini, estetik anlayislarim1 ve toplumsal nizama dair
diislincelerini aksettiren metinler oldugunu ortaya koymustur. Ozellikle hikemi sdylemin bu
metinlerdeki etkisi, siirin yalnizca sanat yapmak igin degil, insan1 hakikate ulastirmak ve ahlaki bir
biling insa etmek amaciyla yazildigini gostermektedir. Sair, bu anlayista sadece kelime ustasi degil;
bilgiyle, sezgiyle ve i¢sel yolculukla yogrulmus bir bilgelik tasiyicisidir. Dibaceler bu yoniiyle, sairin
hem kendi poetikasini hem de c¢agimin ruhunu dile getirdigi metinler olarak dikkat ceker.
Calismanin ortaya koydugu sonuglar, dibacelerin edebiyat tarihinde siradan bir 6n s6z gibi degil,
diisiinsel ve estetik bakimdan derinlikli birer bildiri olarak degerlendirilmesi gerektigini
gostermektedir.

Arastirmanin en Oonemli katkilarindan biri, dibacelerin hikemi sdylem gercevesinde ele
aliarak, bu metinlerin yalnizca siire dair goriisler icermekle kalmadigini; ayn1 zamanda sairlerin
diinya goriislerini, ahlaki duruglarmi ve toplumsal sorunlara yonelik elestirilerini de yansittigini
gostermesidir. Kur’an-1 Kerim, hadisler ve tasavvufi 6gretilerle beslenen bu diisiince zemini, siiri
hem diisiinceyi tasityan hem de kalbi etkileyen bir ifade bi¢imi haline getirmistir. Genellikle bigim
ve yap1 agisindan ele alinan dibaceler, bu ¢alismada igerik bakimindan degerlendirilmis; sairlerin
dini ve tasavvufi kaynaklari nasil siirsel bir dile doniistiirdiikleri incelenmistir. Boylece dibacelerin
sadece siirin 6n sozleri degil, klasik edebiyatin diisiince diinyasini anlamak igin de énemli birer
kaynak oldugu vurgulanmistir.

Arastirma sonuglari, divan dibacelerinin ayn1 zamanda sairlerin yasadig1 donemin siyasal,
toplumsal ve ahlaki sorunlarina yonelik fikirlerini dile getirdigi metinler oldugunu da
gostermektedir. Adalet, liyakat, diinyanin gegiciligi gibi temalarin bu metinlerde yalnizca siirsel
stislemeler olarak degil; toplumu uyaran, diisiindiiren ve yonlendiren bir bilgelik sdylemiyle
islendigi goriilmektedir. Bu durum, dibacelerin sadece edebi bir gelenegin {iiriinti olarak degil,
tarihsel ve diisiinsel baglamda da degerlendirilmesi gerektigini ortaya koymaktadir. Sairin, kendi
estetik anlayisinin yaninda, donemine ve toplumuna dair goriislerini de bu metinler aracihiiyla
ifade ettigi anlasilmaktadir. Dolayisiyla dibaceler, sadece sanatin degil, ayn1 zamanda diisiincenin
ve ahlaki bakisin da tasiyicisidir.

17. ytizy1l Tirkce divan dibaceleri, hikemi sdylemin en belirgin 6rneklerinden biri olarak
karsimiza ¢ikar. Bu metinler, sairlerin sanat anlayislarinin yani sira, yasadiklar1 donemin toplumsal
yapisina dair degerlendirmelerini de yansitir. Boylece dibaceler, sadece siirin degil, donemin

ruhunun da belgesi haline gelir. Bu ¢alismanin en 6nemli katkilarindan biri, dibacelere yonelik
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bakis1 degistirerek onlar1 yalnizca geleneksel birer giris degil; zengin igerikleriyle dikkate alinmasi
gereken diislince metinleri olarak ele almasidir. Artik bu metinlerin, klasik Tiirk edebiyatini
anlamak isteyen herkes igin hem estetik hem de diisiinsel bir anahtar metin oldugu daha agik bir
sekilde ortaya konulmaya galisilmistir. Sonug olarak klasik Tiirk siiri, sekil ile anlami, dis ile igi,
sanat ile hikmeti bulusturarak sadece ge¢mise ait bir miras degil; ayn1 zamanda bugiin igin de

degerli bir diisiince ve ahlak kaynagi olma 6zelligini siirdiirmektedir.
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