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OZET

Bu calismanin amaci, Netflix’'de yayimlanan Emily in Paris dizisinin ilk ii¢ sezonunun ingilizce,
Fransizca ve Tirkge sdrimlerindeki dublaj ve altyazi cevirilerini ¢ok dillilik baglaminda
karsilagtirmali olarak incelemektir. Calismada, dizinin ilk (¢ sezonundaki bélimlerde ¢ok dilliligin
anlatidaki islevleri, ilgili sahnelerdeki baglam gergevesinde analiz edilmis; Diaz Cintas’in (2011)
cok dilli gorsel-isitsel Urinlerin gevirisine iligkin gelistirdigi stratejiler ile Diaz Cintas ve Remael’in
(2007, 2021) altyazi gevirisi stratejilerinden yararlanilmistir. Analizler, ¢ok dilliligin Amerikan ve
Fransiz kiltirleri arasindaki dilsel ve kulttirel farkhhklar gorantr kildigini, dil oyunlari, mizah,
kilttrel ¢atisma ve gerilim unsurlarini 6ne gikardigini géstermektedir. Ayrica karakterlerin dil
tercihleri ve kod degistirme pratikleri kimlik, sosyal stati ve kisilik 6zelliklerine iliskin 6nemli
gostergeler sunmaktadir. Bulgular, Ingilizce siiriimde ¢ok dilli yapinin biyik &lciide
korundugunu, Fransizca slrimde ise sahne ve repliklerin yeniden kurgulandigini ortaya
koymaktadir. Fransizca dublajda ¢ok dillilik korunurken, altyazida dilsel gesitliligin blyuk olglide
homojenlestirildigi; Tirkce striimde altyazida ok dilliligin kismen korundugu, dublajda ise
kismen homojenlestirme stratejisine basvuruldugu saptanmistir. Bu durum erek kitlenin
alimlamasini kolaylastirmakla birlikte dilsel farkliliklarin, kiiltirel referanslarin zayiflamasina ve
silinmesine yol agmaktadir. Bu baglamda, ceviri stratejilerinin karsit degil, tamamlayici
yaklagimlar olarak ¢ok modlu unsurlarla birlikte degerlendirilmesinin belirleyici oldugu;
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gevirmenlerin Urdnlin tard, icerigi ve islevi dogrultusunda dinamik ve yaratici stratejilere
basvurmasinin gok dilliligin aktariminda kritik bir rol oynadigi ortaya konmaktadir. Gorsel-isitsel
Urinlerde ¢ok dilliligin kullaniminin giderek yayginlasmasi goristinden hareketle, bu ¢alismanin
alanda yapilacak yeni arastirmalara katki saglayacagi ongorilmektedir.

Anahtar Sozciikler: ok dillilik, gorsel-isitsel geviri, altyazi, dublaj, ok kulturluluk

ABSTRACT

The aim of this study is to conduct a comparative analysis of the dubbing and subtitling
translations of the English, French, and Turkish versions of the first three seasons of the Netflix
series Emily in Paris within the context of multilingualism. The study draws on the strategies
proposed by Diaz Cintas (2011) for the translation of multilingual audiovisual products, as well as
the subtitling strategies developed by Diaz Cintas and Remael (2007, 2021). The contexts in
which multilingualism is employed throughout the first three seasons of the series are examined
together with their narrative functions. The analyses demonstrate that multilingualism makes
linguistic and cultural differences between American and French cultures visible while
foregrounding language play, humor, cultural conflict, and tension. In addition, the characters’
language choices and code-switching practices provide significant insights into identity
construction, social status, and personality traits. The findings reveal that the multilingual
structure is largely preserved in the English version, whereas scenes and dialogues in the French
version are reconstructed. While multilingualism is maintained in French dubbing, linguistic
diversity is largely homogenized in the subtitles. In the Turkish version, multilingualism is
partially preserved in the subtitles, whereas a partial homogenization strategy is adopted in
dubbing. Although this facilitates target audience reception, it also leads to the weakening and
erasure of linguistic differences and cultural references. In this respect, the study demonstrates
that translation strategies should be evaluated not as opposing but as complementary
approaches in interaction with multimodal elements and that translators’ use of dynamic and
creative strategies in line with the type, content, and function of the audiovisual product plays a
critical role in the transfer of multilingualism. Given the increasing presence of multilingual
elements in audiovisual products, it is anticipated that this study will contribute to future
research in the field.

Keywords: multilingualism, audiovisual translation, subtitling, dubbing, multiculturalism

1. Girisg

Kiresellesme, gogler, postkoloniyal akimlarla ortaya cikan edebi (riinler, iletisim
teknolojilerinin hizli gelisimi, 21. ylizyilin sosyal ve kiiltiirel dinamiklerini sekillendiren
baslica unsurlar arasinda yer almaktadir. Bu olgu, gorsel-isitsel geviri alaninda kokla
donistimlere yol agarak diller ve kiltirler arasindaki etkilesimi yogunlastirmis; cok
kaltlrlalak ve cok dillilik toplumsal bir gerceklik kazanmistir.

Avrupa Konseyi'ne (2017) goére cok dillilik, belirli bir cografi baglamda birden
fazla dilsel gesitliligin bir arada bulunmasini ifade etmektedir. Bu tanima gore ok
dillilik, yalnizca dilsel bir olgu degil, ayni zamanda kdltlrel ve toplumsal etkilesimler
sonucunda ortaya ¢ikan bir cgesitlilik ve zenginlik olarak ele alinmaktadir. Delabastia ve
Grutman’a (2005) gore cok dilli bir metin, birden fazla dilin bir araya geldigi ve farkli
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dilsel degiskenlerin kesistigi bir metin olarak tanimlanmaktadir. Delabastia (2009),
toplumdilbilimsel bir bakis agisindan hareketle ¢ok dilligin, resmi dilleri, lehgeleri,
sosyolektleri, argoyu ve pidgin dilini iceren metinleri tanimlamak igin kullanilabilecegini
dile getirir. Gorsel-isitsel trlinlerde ¢ok dillilik, farkh dil ve kiltirlerin bir arada temsil
edildigi anlatilarda 6nemli bir islev Ustlenmektedir. Birden fazla dilin kullanimi,
karakterlerin kimliklerini, sosyal statilerini ve kiltirel aidiyetlerini yansitirken ayni
zamanda anlatida gergekgilik, mizah, ¢atisma ve gerilim gibi unsurlarin olusturulmasina
katki saglamaktadir. Bu yoéniyle ¢ok dillilik iletisimsel islevinin yani sira anlatisal
isleviyle de 6ne g¢ikmaktadir. Bununla birlikte, ¢ok dilliligin gorsel-isitsel geviri yoluyla
aktarimi gevirmen agisindan dnemli zorluklar barindirmaktadir. Kod degistirme, aksan,
tonlama, dilsel degiskenler ile kiiltiirel gndermelerin hedef dile aktarimi teknik kisitlar,
izleyici beklentileri ve kiiltirel dinamikler dogrultusunda farkl ceviri stratejilerinin
kullanilmasini gerektirmektedir. Ceviri siirecinde, Ozellikle altyazi cevirisinde, teknik
kisitlarla birlikte cok dillilik kimi zaman korunmakta, kimi zaman kismen aktariimakta,
silinmekte ya da homojenlestiriimektedir. Alanyazinda yapilan ¢alismalar s6z konusu
Urunlerin gevirisinde dilsel cesitliligin ¢ogu zaman sadelestirildigini veya silindigini
ortaya koymaktadir (bkz. Dwyer, 2005; O'Sullivan, 2011; Mamula & Patti, 2016). Bu
durum, ozellikle ana akim yapimlarda g¢ok dilliligin tek dilli bir yapiya indirgenmesine
yol acabilmekte ve izleyici alimlamasini olumsuz yénde etkileyebilmektedir. Bununla
birlikte son yillarda ¢ok dillilige yonelik ilginin arttigi ve bu yapinin anlatisal islevine
odaklanan galismalarin ¢ogaldigi gorilmektedir (Minutella, 2020, s. 49). Alanda yapilan
galismalar bu yapinin geviri siirecinde nasil aktarilacagl sorusunu da beraberinde
getirmis, birgok arastirmaci dilsel gesitliligin gorsel-isitsel gevirmenler igin zorlu bir
edim oldugununu vurgulamistir (bkz. Diaz Cintas, 2011; O’Sullivan, 2011; De Bonis,
2015; Beseghi, 2017; Okyayuz 2022).

Bu baglamda, Netflix'te yayimlanan Emily in Paris dizisi, ¢ok dilliligin anlati
icinde belirgin bicimde kullanildigi ve kiltirlerarasi etkilesimi, dil, kimlik ve aidiyet
temalarini gérinir kildig1 bir 6rnek olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu calisma, s6z konusu
dizinin ilk ¢ sezonunun Ingilizce, Fransizca ve Tiirkce siiriimlerdeki altyazi ve dublaj
cevirilerinde ¢ok dilliligin aktariminda uygulanan ceviri stratejilerini ve bu yapinin
anlatidaki islevlerini karsilastirmali olarak analiz etmeyi amaglamaktadir. Analiz
boliminde kullanilan geviri stratejileri incelenerek, ¢ok dilliligin anlatidaki islevleri
dogrultusunda ne derece aktarildigl, korundugu, silindigi ya da homojenlestirildigi
kuramsal gcerceveyle iliskilendirilmektedir.

Bu c¢alisma giris boliimuyle birlikte alti b6limden olusmaktadir. Giris bolimini
takip eden ikinci bolimde gorsel-isitsel tirtinlerde ¢ok dillilik kavrami kuramsal ¢erceve
dogrultusunda ele alinmaktadir. Ugilincii bélimde, ¢alismanin amaci ve ydntemi
aciklanmakta, Emily in Paris dizisinin konusu ve ana karakterleri hakkinda genel bilgiler
sunulmaktadir. Dordiinct bolimde, ¢ok dilli gorsel-isitsel Urlnlerin gevirisine iliskin
alanyazin incelenmektedir. Besinci bolimde, segilen 6rneklerden hareketle her (g
siiriimde dublaj ve altyazi gevirilerinde bu yapinin aktariminda kullanilan stratejiler ile
anlatidaki islevleri analiz edilmektedir. Altinci ve son bdliimde ise elde edilen bulgular
tartisilarak, cok dilli gorsel-isitsel Griinlerin cevirisinde Griin(n tiirQ, icerigi ve anlatidaki
islevlerine bagh olarak ¢evirmenlerin standart yaklasimlarin disinda dinamik ve yaratici
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stratejilere basvurmasinin 6nemi vurgulanmakta; s6z konusu g¢alismanin, ¢ok dillilik ve
gorsel-isitsel ¢eviri alaninda yapilacak yeni arastirmalar igin hem uygulama hem de
kuramsal agidan yeni ¢alismalara katki saglayacagi dngorilmektedir.

2. Gorsel-isitsel Uriinlerde Cok Dillilik

Ulkelerin dil ve kiiltiirlerinin birbirine yakinlastigi giinimiiz diinyasinda ¢ok dilliligin
iletisime engel teskil eden bir unsur olarak degil, kiltlrel bir zenginlik kaynagi oldugu
soylenebilir. Croxton (2015, s. 34) cok dillilik olgusuyla birlikte farkh kultirler ve bu
kiltarlerin birbirleriyle olan iligskilerine dair daha kapsamli, gelismis ve kiresel bir bakis
acisina sahip olunmasi gerektigini belirtmektedir. Gorsel-isitsel triinlerde ¢ok dillilik en
az iki farkh dilin kullanildigi ve kiiltiirlerarasi etkilesimlerin temsil edildigi Uriinleri ifade
etmektedir. Glinimiizde bu Uriinlerde giderek yayginlasan ¢ok dilliligin kullaniminin
yeni bir olgu olmadigi ve erken donem filmlerinde bu yapinin izlerine rastlandigi
gorilmektedir. Nitekim Gambier (2012, s. 46) 1932 yili Fransa-Almanya ortak yapimi
All6 Berlin? adli filmin Ici Paris!, Hallo Berlin?, ve Hier Spricht Berlin olmak (zere g
farkh dilde gosterime sunuldugunu belirtmektedir. Heiss (2004) ¢ok dilli gorsel-isitsel
drunlerin 6zellikle 1980’ler ve 1990’li yillarda belirgin bir ivme kazandigini belirtir.
GUnimizde ¢ok dillilik olgusu, toplumsal degisimler ve beraberinde ortaya ¢ikan
sorunlari ele alan filmlerin yani sira dijital platformlarda yayimlanan dizilerde de
oldukga yayginlasmistir. Diaz-Cintas’a (2015, s. 138) gore cok dilli gorsel-isitsel Grlnler
go¢, diaspora, etnik azinliklar, kiltlrlerarasi karsilasmalar ve seyahat gibi temalari
iceren anlatilarda birden fazla dil konusan karakterleri daha gercekgi ve 6zglin bicimde
temsil etmek amaciyla kurgulanmaktadir. Bu ¢ercevede gorsel-isitsel Urlinlerde ¢ok
dillilik, anlati ve sdylem diizeyinde islevsel bir rol Gstlenmektedir (De Bonis, 2015, s.
52). De Bonis (2014, s. 170), cok dilliligin gergekligin yansitilmasi, catisma ve dilsel ile
kaltirel farklihgin etkilesiminden ortaya ¢ikan karisiklik olmak Uzere Ug temel islev
oldugunu ifade eder. Ayrica ¢ok dillilik karakter yapilandirmasi ve mekansal karsithigin
yaratiimasinda da belirleyici olmaktadir (Delabastita & Grutman 2005, s. 18).
Gergekligin yansitiimasi O’Sullivan (2007, 2011) ve Sternberg’in (1981) “aragsal uyum”
(vehicular matching) olarak adlandirdigi yaklasimla iliskilendirilebilir. S6z konusu
yaklagsima gore, kurmaca karakterlerin gercek yasamda kullandiklari dili oldugu gibi
konusmalari hedeflenmektedir. Dolayisiyla bu durum, izleyicilerin anlatiyr daha kolay
takip etmesini ve Uriinden keyif almasini saglayacaktir. Diger taraftan ¢ok dillilik,
ozellikle dramatik anlatilarda ¢atismanin ve gerilimin goértinir kilinmasinda etkili bir rol
oynamaktadir. Dilsel ve kiltlirel kimliklerin belirgin bicimde temsil edilmesi ve
korunmasi, karakterler arasinda ¢6zilmesi giig iletisim sorunlarinin ortaya ¢cikmasina
neden olabilmektedir. iletisim problemlerinin neden oldugu karisiklik komedi tiiriinde
siklikla gorilmekte ve Emily in Paris 6rneginde oldugu gibi cogu zaman mizahi bir etki
Uretmektedir (De Bonis, 2014, s. 170; Dore, 2019).

Cok dillilik, 6zellikle karakterlerin bir dilden digerine gecis yaptigi durumlarda,
‘Otekinin’ temsiline hizmet eden bir anlati araci olarak kabul edilmektedir (Milroy &
Muysken, 1995, Kiran, 2020). Dolayisiyla dilin anlati icindeki ifade gticii vurgulanirken,
dil-kimlik ve dil-kdltur iliskisini de 6n plana cikmaktadir. Gorsel-isitsel Uriinlerde
yalnizca diller arasi gecisler degil, ayni zamanda agizlarin, ses vurgularinin, yerel
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sivelerin ve farkh dilsel degiskenlerin de karakterlerin kimligini, sosyal statlisiinii ve ruh
halini yansitmaktadir. Diger taraftan, Gambier (2012), karakterlerin fiziksel
gorunltmleri, kiyafetleri ve beden dili ile gorsel, isitsel ve mekansal unsurlar gibi
multimodal gostergelerin, ¢ok dilli gérsel-isitsel Grinlerde anlamsal yapinin olusumuna
katki sagladigini belirtmektedir.

Cok dilliligin anlati icindeki kullanimi, Griiniin islevsel ve anlatisal 6zelliklerine
bagh olarak farklihk gosterebilmektedir. Dolayisiyla ¢ok dilliligin gorsel-isitsel Grinin
Uretim amaci, turl, hedef kitlenin normlari ve edimsel islevi gibi etkenlere bagl olarak
¢ok bilesenli ve gok islevli bir yapi sergiledigi séylenebilir. Bununla birlikte, Diaz Cintas
(2011, ss. 216-217) bazi durumlarda ulusal dil politikalari dogrultusunda g¢ok dilli
filmlerin gercegi tam olarak yansitamadigini dile getirmektedir. Nitekim ispanya yapimi
filmlerde, diktatorlik rejimi yliziinden yabanci dillerin, hatta yerel dillerin sistematik bir
bicimde  kullanilmadiginin;  lehgelerin  ve sivelerin  aktariminin  gerceklikle
bagdasmadiginin altini gizer. Ote yandan, ¢ok dilli uluslararasi ortak yapimlar ticari
acidan degerlendirildiginde, kiresel olgekte daha genis bir kitleye erisimi mimkin
kilmaktadir. Bu erigsim, gorsel-isitsel geviri yontemleri aracili§lyla saglanirken, triiniin
islevsel degeri cok dilli bir yapinin hangi geviri tiirlyle aktarilacagini ve geviri siirecinde
¢ok dilliligin korunup korunmayacagini belirleyen temel unsurlardan biri haline
gelmektedir (Okyayuz, 2022, s. 1308). Alanyazinda yer alan calismalar cok dilli
Urlnlerin gevirisinin dilleri buyik 6l¢tide homojenlestirdigini, dolayisiyla 6zellikle ana
akim Amerikan sinemasinda ve diger film geleneklerinde cok dilliligin tek dilli bir yapiya
donistugini ortaya koymus, geviride ¢ok dillilik 6zelliginin kayboldugu icin erek kitlede
yaniltict bir algl yaratabilecegini tartismaya agmistir (bkz. Dwyer, 2005; O'Sullivan,
2011; Mamula & Patti, 2016). Bununla birlikte, son yillarda diinyadaki toplumsal
olaylara paralel olarak sinema endustrisinde ¢ok dillilige yonelik ilginin artigi “dilsel
donemeg¢” (Dwyer, 2005) ya da “cok dilli dénemeg” (O’Sullivan, 2007) olarak
adlandiriimaktadir. Sinema filmlerinin yani sira genis bir izleyici kitlesine ulasan cok dilli
ve ¢ok kulttirli dizilerin gevirisi de gesitli zorluklari beraberinde getirmektedir. Nitekim
diziler, sire ve anlati yapisi bakimindan filmlerden farklilik gostermektedir. Bu
baglamda, bolimler arasinda terimsel tutarliigin saglanmasi, hikaye o6rglisiinin
izlenebilirliginin korunmasi, karakterlerin dilsel ve kiiltiirel 6zelliklerine sadik kalinmasi
ve her bolime 06zgl kiltirel géndermelerin uyarlanmasi ceviri sirecinde dikkat
edilmesi gereken temel unsurlar arasinda yer almaktadir (Pettit, 2008, s. 104). Bu
unsurlar, hedef kitlenin anlatiya yoénelik ilgisinin slrdirilebilmesi ve anlatisal
bitlinligin korunabilmesi agisindan bilingli ve islev odakli bir geviri yaklasimini gerekli
kilmaktadir. Bu baglamda, Emily in Paris adi Amerikan romantik komedi dizisinin
gorsel-isitsel ~ geviri  agisindan  incelenmesi  bu  makalenin  bitincesini
olusturmaktadir. Oral (2024), dizinin birinci sezonunun ilk iki boliminde bu yapinin
yer aldigi baglamlari ele alarak ceviri sorunsallarini incelemis ve c¢evirmenin bu
baglamlarda basvurdugu strateji ve secimleri genel bir cercevede degerlendirmistir. Bu
calisma ise Oral'in (2024) bulgularindan hareketle inceleme kapsamini genisleterek
dizinin ilk ¢ sezonunu ele almakta, ingilizce, Fransizca ve Tirkge siiriimlerdeki altyazi
ve dublaj cevirilerini ¢ok dillilik odaginda ve farkl bir kuramsal ¢erceve dogrultusunda
karsilastirmali olarak incelemeyi amacglamaktadir.
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3. Amag ve Yontem

Makalenin amaci ve yontemine deginmeden 6nce biitlinceyi olusturan Emily in Paris
dizisinin kisa bir 6zetine yer vermek uygun olacaktir.

3.1. Emily In Paris Ozeti

Netflix platformunda yayimlanan Emily in Paris, temel olarak Fransiz ve Amerikan
kiltarleri arasindaki ¢catismayi konu alan bir Amerikan romantik komedi dizisidir. Dizi,
Gilbert Group adli Amerikan sirketinin Paris merkezli Fransiz pazarlama ajansi Savoir’i
satin almasiyla, yirmili yaslarinda geng bir is kadini olan Emily Cooper’in sosyal medya
odakl pazarlama faaliyetlerini ylriitmek Uzere Paris’e gonderilmesiyle baslar. Dizide
Emily’nin Paris’teki yeni isine baslamasiyla birlikte hem profesyonel hem de kisisel
yasaminda deneyimledigi ¢esitli durumlari, yasadigi maceralari ve karsilastigi zorluklari
ironik ve eglenceli bir anlatiyla ele alinir. Emily, Fransizca bilmeyen bir Amerikali olmasi
nedeniyle 6zellikle patronu Sylvie ve Fransiz meslektaslari tarafindan mesafeli, elestirel
ve zaman zaman Onyargih bir tutumla karsilanir. Ofis ortaminda buyiik 6lclide Fransizca
konusuldugundan, Emily hem dili anlamakta hem de iletisim kurmakta zorluk ¢eker. Bu
baglamda dizide cok dillilik, Fransizca ve ingilizce arasinda gerceklesen siirekli kod
degistirmeler (code-switching) araciligiyla temsil edilmektedir. Fransiz karakterler,
Emily ile iletisim kurarken siklikla Fransiz aksanli ingilizce kullanirlar. Emily ise iletisim
kurabilmek adina Fransizca 6grenmeye caba gosterir, dil kurslarina yazilir ve glindelik
pratiklerle kendini gelistirmeye calisir. Bununla birlikte, sinirh dil yeterliligi nedeniyle
konusmalarinda ingilizce ve Fransizcay! bir arada kullanarak kod degistirme stratejisine
basvurur. Dizinin genelinde dil, yalnizca bir iletisim araci olarak degil, ayni zamanda
kalttrel farkhihklarin, kimlik insasinin ve sosyal iliskilerin belirleyici bir unsuru olarak da
islev goérmektedir. Amerikan ve Fransiz kultirleri arasindaki degerler, ¢alisma
anlayislari ve sosyal normlar arasindaki gerilim, ozellikle dil kullanimi Uzerinden
goriandr kilinmaktadir. Bu dogrultuda, karakterlerin dil tercihleri ve sdylem bigimleri
onlarin kimliklerini, sosyal statilerini ve kiiltlrel aidiyetlerini yansitan énemli unsurlar
olarak 6ne ¢ikmaktadir. Sonug olarak, Emily’nin Amerikali kimligi ve bakis agisi; kiltirel
farkliliklarin yanlis anlasiimasiyla ortaya ¢ikan catisma, gerilim ve ¢ogu zaman mizahi
unsurlari beraberinde getirmektedir. Bu yonuyle dizi ¢ok dilliligi, kultlrel etkilesimi ve
dil-kimlik iliskisini cok katmanli bir yapida temsil etmektedir.

Bu galismanin amaci, Emily in Paris dizisinin ilk (ic sezonunun ingilizce, Fransizca
ve Tirkge strimlerinde g¢ok dilliligin anlam yaratimindaki islevlerini belirlemek; altyazi
ve dublaj cevirilerinde c¢ok dilliligin anlatisal islevleri ile bu yapinin aktariminda
benimsenen strateji ve yontemleri karsilastirmali olarak incelemek ve ¢ok dilliligin her
U¢ surimde nasll ve ne oOlctide aktarildigini ortaya koymaktir. Calismada Diaz Cintas’in
(2011) cok dilli gérsel-isitsel drinlerin gevirisine yonelik yaklasimlari ile Diaz Cintas ve
Remael’in (2007, 2021) altyazi gevirisi stratejilerinden yararlaniimistir. Dizide ingilizce
(L1) ve Fransizca (L2) olmak tizere iki kaynak dil s6z konusudur. Fransiz karakterlerin
kendi aralarindaki iletisimde Fransizcayi tercih etmeleri nedeniyle bu dil, ikinci kaynak
dil olarak kabul edilmistir. Bu dillerin gevrildigi dil ise incelenen slirime bagli olarak
erek dile déniismektedir. Buna gére, ingilizceden Fransizcaya ceviri yapilan siirimde
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erek dil Fransizca, Fransizcadan ingilizceye ceviri yapilan sirimde ise erek dil
ingilizcedir. Cok dillilik baglaminda degerlendirildiginde, Tirkge (L3) siiriim {iglincii erek
dil olarak ele alinmistir. Yontem bolimiinde, belirtilen kuramsal gergeve dogrultusunda
dizinin ilk ¢ sezonunda ¢ok dilliligin kullanildig1 baglamlardan segilen sahnelerin altyazi
ve dublaj gevirileri karsilastirmali olarak incelenmistir. S6z konusu sahneler tablolar
halinde sunularak anlatidaki islevleri agisindan degerlendirilmistir. incelemede
kullanilan dil ve geviri modlarina iliskin kisaltmalar asagida yer almaktadir:

Tablo 1

Uriinde kullanilan diller ve ceviri modlarinin kisaltmalari

Kaynak Dil: Uriiniin birinci  Kaynak Dil: Uriintin ikinci anadili ve  Erek Dil: Uriiniin

ana dili ve geviri dili geviri dili: Fransizca cevrildigi dil: Tirkce
L1: ingilizce L2: Fransizca L3: Turkge

L1D: ingilizce dublaj L2D: Fransizca dublaj L3D: Turkge dublaj
L1A: ingilizce altyazi L2A: Fransizca altyazi L3A: Tirkge altyazi

Analizler sonucunda, Emily in Paris dizisinde ¢ok dilliligin, 6zellikle Amerikan ve Fransiz
toplumlari arasindaki dilsel ve kulturel ¢atismayi, bu gatismadan dogan gerilim ve
mizahi unsurlari, kiltiirel referanslari, kimlik ve aidiyet iliskilerini, sosyal stati ve
hiyerarsiyi, dil oyunlarini, kisaltmalari, hizli diyaloglari, duygusal tonlari ve kod
degistirme pratiklerini yansitmak amaciyla yaygin bicimde kullanildigi saptanmistir.
Ayrica isitsel, gorsel, mekansal ve jestsel gibi cok modlu unsurlarin da dizide anlamin
insasina katki saglayan tamamlayici islevler Ustlendigi ortaya konmustur. Bu
dogrultuda, altyazi ve dublaj gevirilerinde ¢ok dilli yapinin aktariminda benimsenen
yaklasim ve stratejiler karsilagtirmali olarak incelenmis; elde edilen bulgular kuramsal
cergeveyle iligkilendirilmistir.

4. Cok Dilli Gorsel-isitsel Uriinlerin Cevirisi

Gorsel-isitsel geviri, gorsel ve isitsel metinlerin dilsel ve kiltlrel unsurlarini es zamanli
olarak aktarmayi amaglayan bir ceviri tiriadar. Bu metinler, kaynak iletinin anlamini
tamamlayan dil disi, mizikal, ikonografik ve fotografik 6gelerin de es zamanh
aktarimini icermektedir (bkz. Martinez Sierra, 2012; Chaume, 2004; Chaume &
Pappens, 2021; Boillat & Cordonier, 2013). Gorsel-isitsel ceviri tirleri, Glkelerin norm
ve geleneklerine gore farkhlik gostermektedir. Bununla birlikte, erek kitlenin ihtiyaglari,
yas grubu, kiltirel ve geleneksel yapisi, sosyoekonomik diizeyi, resmi dil politikalari ve
okuryazarlik oranlari da tercih edilen gorsel-isitsel ¢eviri tlirtiiniin belirlenmesinde etkili
olmaktadir (Okyayuz & Kaya, 2017, s. 39). Gorsel-isitsel ¢eviri alaninda en yaygin
kullanilan tirler altyazi ve dublaj gevirisidir. Bunun disinda alanda farkh geviri tlrleri de
bulunmaktadir (bkz. Okyayuz & Kaya, 2017). Bu ¢alismada ise altyazi ve dublaj gevirileri
ele alinmaktadir.

Dublaj, gorsel-isitsel metinlerdeki sozli iletinin hedef dilde yeniden Uretilerek
konusmacinin dudak hareketleriyle senkronize bicimde aktarilmasidir. Cevirmen
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tarafindan dublaja uygun sekilde cevrilen metin, dublaj sanatgilari tarafindan
seslendirilmekte, daha sonra kaynak gorselle eslestirilerek dogal ve akici bir séylem
olusturulmaktadir. Dublajin teknik boyutlarini ayrintili bigimde ele alan Diaz Cintas ve
Remael (2007) senkronizasyonun (dudak uyumu ve ritim) ve dogalligin belirleyici
unsurlar oldugunu vurgulamaktadir. Cok dilli gorsel-isitsel Urtinlerde birden fazla dilin
dogalligini ve islevini es zamanl olarak aktarabilmek bu silreci daha da karmasik hale
getirmektedir. Bununla birlikte, bu yaklasim dublajin agirlikhi olarak teknik boyutuna
odaklandigindan, kiiltiirel ve ideolojik boyutlar gérece arka planda kalmaktadir.

Altyazi, filmlerdeki sozlii iletilerin orijinal mesajla es zamanli olarak ekranda bir
veya iki satirlik yazili metin bigiminde farkli bir dilde sunulmasidir (Gottlieb, 2001, s.
250). Altyazilar, izleyicinin film akisi boyunca hem gorsel unsurlari hem de yazili metni
es zamanli olarak takip edebilmesini saglamak amaciyla kaynak diyalogunu 6nemli
Olcide sadelestirir ve kisaltir. Bu sayede izleyicilerin altyazilari rahatlikla
okuyabilmeleri, zorlanmamalari ve gorsel-isitsel Grlinden keyif alabilmeleri
amaglanmaktadir. Altyazilar, ekranda ¢ogunlukla 30—40 karakteri asmayan ve genellikle
iki, nadiren Ug¢ satirdan olusacak sekilde dizenlenmektedir. Bu sinirl gergevede yer
alacak metnin uzunlugu vyalnizca teknik olgutlere degil, ayni zamanda konusma
temposu ile izleyicinin okuma hizinin dengelenmesine de baghdir (Diaz Cintas &
Remael, 2014, s. 145). Bununla birlikte, altyazilar gorsel diizgii, jest, mimik, mizik ve
diger multimodal unsurlarla birlikte anlam olusturmaktadir. Bu nedenle sozlii icerigin
batlndyle altyaziya aktarilmasi cogu zaman mimkiin olmamaktadir. Dolayisiyla altyazi
cevirmeni, misteri tarafindan 6nceden belirlenmis bir geviri yonergesi bulunmadig
siirece, hangi unsurlarin altyaziya aktarilacagina ya da aktarilmayacagina kendisi karar
verir (Diaz Cintas & Remael, 2007, s. 58). Cok dilli gorsel-isitsel Uriinlerde ise soz
konusu diller, anlatida yalnizca ¢ok dilli ortamin bir pargasini olusturuyor ve belirgin bir
anlatisal islev tasimiyorsa, genellikle altyaziya yansitiimamaktadir. Diaz Cintas ve
Remael (2007, ss. 202-203), okuma hizi, satir uzunlugu ve ekran siresi gibi teknik
kisitlamalarin yani sira, ¢ok dilli gorsel-isitsel Uriinlerin altyazi gevirisinde 6diingleme,
oykuntd, agimlama, uyarlama, degistirme, sézciuk yaratimi, telafi, ¢cikarma ve ekleme
olmak lzere dokuz temel strateji 6nermektedir.

Dublajli bir siirimde izleyici orijinal gorlntiyl izlerken, karakterler erek dilde
konusmaktadir. Bununla birlikte, gérsel unsurlar, miizik ve sahne dizeni gibi 6geler
Grlinln ait oldugu kultiirel baglama isaret etmeyi stirdirmektedir. Baska bir ifadeyle,
gorsel yolla aktarilan kiltlirel referanslar kaynak metindeki s6zI{ alt metni tamamlayan
bir anlam katmani olusturmaktadir. Bu durum hem altyazili hem de dublajh strimler
icin gecerli olmakla birlikte, s6z konusu etkilesimin gerceklesme bigimi farkhlik
gostermektedir. Altyazili sGrimlerde izleyici, diyaloglari kaynak dilde isitirken es
zamanh olarak altyaziyi okumakta ve goériintliyli takip etmektedir; dublajh sirimlerde
ise goriintiye eslik eden ceviri, isitsel kanal araciligiyla aktarilmaktadir. Bu nedenle
gorsel-isitsel Grinlerin gevirisinde gevirmenlerin ¢ok yonlu yetkinliklere sahip olmasi
gerekmektedir. Ote yandan, ceviri kararlari ve kullanilan stratejiler Griiniin tiriine,
konusuna, islevine ve sahne baglamina baglh olarak degiskenlik gostermektedir.
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Gorsel-isitsel ceviride gok dillilik olgusu hem altyazi hem de dublaj gevirilerinde kendini
gostermektedir. Bu nedenle altyazi ve dublaj gevirilerinin anlamin olusumuna katki
saglayan diger multimodal bilesenlerle birlikte ele alinmasi daha kapsamli ve bitlincil
bir analiz imkani sunmaktadir. Cok dilli filmlerde, ozellikle dublaj s6z konusu
oldugunda, yabanci dil unsurlarinin gevrilmeden korunmasini énermektedir. Bunun
temel nedeni, bu tir filmlerin dilsel gesitliligi gorindr kilmayr amaglamasidir. Diaz
Cintas’a (2015, s. 138) gore, farkli dilleri konusan karakterler, hem ayni dil topluluguna
ait olma duygusunu hem de dil farkhliklarindan kaynaklanan karisikhk, anlasilmazhk ve
yabancilasma durumlarini temsil etmektedir. Bu baglamda ¢ok dillilik, dilsel ve kultirel
farkliliklari géruntr kilarken farkl dil sistemlerini karsi karsiya getirmekte, ozellikle
yanlis anlamalara dayali mizahi ya da sira disi durumlarin ortaya ¢ikmasina zemin
hazirlamaktadir. Diaz Cintas (2011, s. 220), cok dilli gérsel-isitsel GUriinlerin gevirisinde
dort temel stratejinin 6ne ¢iktigini belirtmektedir:

1. Cok dilligin korunmasi: Anlati, baglam ve sahnede yer alan yabanci dildeki
gorsel ve isitsel unsurlarin izleyici tarafindan anlasilabildigi durumlarda
gevirinin yapilmamasi.

2. Homojenlestirme stratejisi: Ozellikle dublaj cevirisinde cok dilliligin ortadan
kaldirilarak metnin yerel ve standart dile indirgenmesi.

3. Tek dilde altyazi stratejisi: Altyazi gevirisinde tiim diyaloglarin tek bir dilde
aktarilmasi; buna karsin ¢ok dilliligin, italik, koyu yazi gibi bicimsel gostergeler
araciligiyla isaretlenmesi.

4. Hibrit strateji: Birincil dil igin dublaj, diger diller icin altyazi kullaniminin tercih
edilmesi.

De Higes-Andino, Prats-Rodriguez, Martinez-Sierra ve Chaume’a (2013) gore,
cevirmenler ¢ok dilli gorsel-isitsel drlinlerin gevirisinde iki temel stratejiye
basvurmaktadir. Bunlardan ilki, kaynak Grindeki dilsel cgesitliligin ¢eviride korunmasi
(marking multilingualism); ikincisi ise kaynak Griandeki dilsel cesitliligin erek Grinde
homojenlestiriimesi ya da silinmesidir (not marking multilingualism). Dilsel ¢esitliligin
korunmasi dil-kultlr, dil-kimlik ve dil-sosyal statl iliskilerinin yani sira kultirel
referanslarin, farkh kiltirlerin etkilesiminden dogan g¢atisma ve gerilimin, ayrica mizahi
unsurlarin  aktarilmasina katki saglamaktadir. Buna karsilik dilsel gesitliligin
homojenlestirildigi durumlarda s6z konusu unsurlarin dnemli 6l¢lide zayifladigl ya da
tamamen ortadan kalktig1 gériilmektedir. Dolayisiyla ¢ok dillilik anlatida yalnizca dilsel
degil, ayni zamanda kultiirel ve ideolojik bir kod olusturmaktadir. Bu nedenle
cevirmenlerin 6ncelikle ¢ok dilliligin anlatidaki islevlerini analiz ederek, bu unsurlarin
nasil ve ne olg¢lide aktarilacagina iliskin kararlarini s6z konusu islevler dogrultusunda
vermesi 6nem tasimaktadir.

Cok dilli gorsel-isitsel Urtnlerin gevirisinde kullanilan dil, kimligin énemli bir
gostergesi ve kiltlrin ayrilmaz bir pargasi olarak degerlendirilmektedir. Emily in Paris
dizisinde de dil kullanimi anlatinin merkezinde yer almaktadir. Ornegin gé¢cmenlik
temasini ele alan yapimlarda, farkli bir dil konusan karakterlerin sdylemlerinin
tamamen cevrilmesi, gocmen kimligi ve kiltlirel aidiyetin gériinmez hale gelmesine

57



Gorsel-isitsel Ceviride Cok Dillilik: Emily in Paris

neden olabilmektedir. Buna karsilik bazi durumlarda gé¢men karakterin kendi kimligini
ve dilini yoksayarak goc ettigi ulkenin ulusal dilini benimsemesi de muimkin
olabilmektedir. Bu baglamda dil 6nemli bir aidiyet gdstergesi olarak 6ne gikmaktadir.
Diaz Cintas’a (2015, s. 138) gore farkli dillerin kullanimi karakterlerin dilsel aidiyetlerini
goriandr kilmaktadir. Nitekim dordinci bolimde yer alan 6rnek ve analizlerde de
gorilecegi lizere, Emily’nin Paris’te bir Amerikali olarak Fransiz kiltiriine uyum
saglamaya calismasi; buna karsilik Fransiz meslektaslarinin ingilizce bilmelerine ragmen
Fransizca konusmakta israr etmeleri, Fransizcanin ingilizceye gére daha ustiin ve
sofistike bir dil oldugunu ima etmeleri ve kendi aralarinda konusarak Emily’yi
dislamalari, bu duruma 6érnek gosterilebilir.

Corrius ve Zabalbeascoa (2011), ¢ok dilli gorsel-isitsel Uriinlerin incelenmesinde
kaynak dili “L1”, erek dili “L2” ve anlamli bir dilsel ¢esitliligi temsil eden Gglncu dili ise
“L3” olarak tanimlamaktadir. L3, hem kaynak metnin dili olan L1’den hem de erek
metnin dili olan L2’den farkli bir dil gesitliligi, baska bir ifadeyle cok dilliligi temsil
etmektedir. Bu Uguncl dil; karakter insasi, gergekgilik etkisi yaratma (Bleichenbacher,
2008; Diaz Cintas, 2021; De Bonis, 2015), catismayi goriinir kilma (De Bonis, 2015),
mizahi unsur olusturma (Bleichenbacher, 2008) ya da bir ulusa veya topluluga aidiyeti
yansitma (Wahl, 2005’den aktaran Kiran, 2020) gibi farkli islevler Ustlenebilmektedir.
Bu baglamda L3’Un kullanimi ¢ok yonlidir ve s6z konusu dilsel gesitliligin aktarimi,
ozellikle dublaj cevirisinde 6nemli glglikler barindirmaktadir (Beseghi, 2019, s. 146).
Diaz-Cintas’a (2015, s. 142) gore ise kaynak dilden (L1) farkli olan ve erek metnin diliyle
(L2) ortusebilen ya da ortiismeyebilen Gglinct dilin (L3) korunup korunmayacagina
iliskin karar, ¢ok dilliligin anlatidaki islevine baglidir. Baska bir ifadeyle, ¢ok dilliligin
anlatida belirleyici bir rol Ustlenip Ustlenmedigi, mizah ya da karisikhk yaratip
yaratmadigl ve baglamdaki diger multimodal gostergeler aracili§iyla yorumlanip
yorumlanamayacagi gibi unsurlarin dikkate alinmasi gerekmektedir. Makalede
Emily’'nin L1 ve L2 arasinda slrekli kod degistirdigi goriilmektedir. Karakterin dil
kullanimi araciligiyla insa etmeye calistigi kimlik, ne tamamen Amerikan ne de
batindyle Fransiz  kimligini  yansitmaktadir.  Emily’nin  iki  kdltir  arasinda
konumlandirdigi bu kimlik, Gglnci bir alani (L3) temsil etmekte; bu durum hem mizahi
unsurlarin hem de kiltirel c¢atismanin gorinir hale gelmesini saglamaktadir. Bu
nedenle dizide ¢ok dilliligin mimkiin oldugunca korunmasi 6nem tasimaktadir.

Cok dilli gorsel-isitsel (rlinlerde siklikla basvurulan yapilardan biri de kod
degistirmedir (code-switching). Kod degistirme, iki ya da ¢ok dilli konusucularin ayni
soylem ya da diyalog icerisinde birden fazla dil arasinda gegis yapmasi olarak
tanimlanmaktadir (Gardner-Chloros, 2009, s. 21). Emily in Paris dizisinde Emily ve diger
karakterlerin bu stratejiye sikca basvurdugu gorilmektedir. Kod degistirme, yalnizca
sozclik diizeyinde degil, ayni zamanda s6zdizimsel diizeyde ve ayni dil iginde dilsel
degiskeler arasinda da kullaniimaktadir (Gardner-Chloros, 2009, s. 25). Bu baglamda
karakterler, farkh dilsel tercihler araciligiyla belirli bir etnik ya da kiltirel gruba
aidiyetlerini vurgulayabilir ya da kimi durumlarda sessiz kalarak varliklarini dolayli
bicimde hissettirebilirler (Berque, 1979, aktaran Faraj, 2007). Myers-Scotton (1993)
kod degisiminin konusmacilarin sosyal iliskilerini ve kimliklerini miizakere ettikleri bir
strateji oldugunu ifade eder. Dizide kod degistirme, yalnizca dilsel bir tercih olmanin
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Otesinde, kiltirel kimligin ve sosyal statinun belirlenmesinde islevsel bir rol
Ustlenmektedir. Nitekim analiz béliminde ayrintih bigimde ele alinacagi lzere, dil
kullanimi hem bir catisma hem de bir hiyerarsi araci olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ote
yandan kod degistirme iceren sahnelerin dublaj siirecinde yeniden Uretilmesi, 6zellikle
oyuncularin kendi sesleri yerine seslendirme sanatgilarinin kullanildigi durumlarda, ¢ok
dilliligin dogalligini zayiflatabilmekte; bu durum ise izleyicinin gercek atmosferi
hissetmesini ve anlatinin inandiricihgini olumsuz yodnde etkileyebilmektedir (bkz.
Romero-Fresco, 2006).

Dore (2019), gorsel-isitsel Urtinlerde ¢ok dillilik cogu zaman ceviriden ziyade
islevsel ve edimsel bir ¢ercevede ele alinmaktadir. Buna karsilik, Meylaerts ve Serban
(2014, s. 1) cevirinin ¢ok dilliligin ayrilmaz bir bileseni oldugunu vurgulamaktadir. Bir
film ya da dizide birden fazla dilin kullanimi, iki dilli ve ¢ok dilli toplumlarin sosyal
dinamiklerini gergekgi bir bicimde yansitmanin yani sira anlatinin kurucu unsurlarindan
biri olarak da islev gorebilmektedir. Bu dogrultuda, Diaz Cintas (2011, s. 220) bir
yapimda yer alan farkli dillerin anlatisal éneminin geviri sirecinde mutlaka dikkate
alinmasi gerektigini belirtmektedir. Nitekim aksan, lehge, agiz, sosyolekt ve idiolekt gibi
dilsel gesitlilikler, karakterlerin kimlik insasinda ve anlatinin anlamlandiriimasinda kritik
bir rol oynamaktadir. Bu nedenle gorsel-isitsel geviri kapsaminda gergeklestirilen
altyazi ve dublaj uygulamalarinda, s6z konusu dilsel 6zelliklerin mimkin oldugunca
korunmasi 6nem tasimaktadir.Glinimuzde ¢ok dilli gbérsel-isitsel Grlinlerin gevirisi, artik
daha zengin bakis acilariyla yaklasimlari gerektirmekte, teknolojinin ilerlemesi ile
gorsele midahale etmekten, egik yazi veya farkli renklerle altyazi yazilmasina kadar
bircok farkli strateji kullanilabilmekte; bu da ¢ok dilliligin daha gorinir kilinmasina
olanak tanimaktadir. ilgili literatiir incelendiginde, cok dilli Griinlerin cevirisine iliskin
¢alismalarin farkh kuramsal ¢ergeveler dogrultusunda ele alindigi gorilmektedir. Her
ne kadar bu yaklasimlar ¢evirmenlere yol gosterici nitelikte olsa da, uygulamada teknik
kisitlar, bltce, zaman ve dil politikalari gibi etmenler ceviri sirecini dogrudan
etkilemektedir. Bunun yani sira, kaynak Grlinin tlrl, amaci ve islevi ile erek kitle
beklentileri de c¢eviri kararlarinda belirleyici olmakta, kimi durumlarda yaratici ve
dinamik ¢ozlimleri gerekli kilmaktadir. Bu gcergevede, Emily in Paris dizisinde ¢ok dillilik,
Amerikan ve Fransiz kiiltirleri arasindaki ¢atisma, uyumsuzluk, degerler sistemi, mizah
ve yanls anlamalar gibi unsurlari dil Gizerinden kiltirel bir boyutta gérinir kilmaktadir.
Dolayisiyla altyazi ve dublaj gevirisinde cok dillilik, yalnizca dilsel bir unsur degil; ayni
zamanda c¢ok kaltrlilGgin aktariminda ve karakterlerin kiltirel aidiyetlerinin
belirlenmesinde merkezi bir rol tistlenmektedir.

5. Ornekler ve Analiz

Asagidaki orneklerde her g strimde ilk olarak c¢ok dilli yapilarin kullanildigi
baglamlardan hareketle cok dilliligin anlatidaki islev(islevleri) saptanmistir. ikinci
asamada dizinin iki kaynak dili olan ingilizce (L1) ve Fransizca (L2) siiriimlerinin dublaj
ve altyazi gevirileri (Tlrkge L3) tablolar halinde belirtilmis ve geri gevirileri yapilmistir.
Analiz kisminda da c¢evirmenlerin yaklasimlari ve tercihleri irdelenerek kuramsal
cerceveyle iliskilendirilmistir.
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Sezon 1, Boliim 3, Sexiy or Sexist,

Sahne: Emily, ¢calistigl Savoir ajansinin bir reklam kampanyasini yénetmektedir. Sylvie
ile birlikte, reklam filminin ¢ekilecegi Seine Nehri Uzerindeki Pont Alexandre Il
Koprusi’nde ekiple bir araya gelir. Emily, ajansin en 6nemli misterilerinden biri olan ve
genellikle kendisiyle Fransizca konusan Antoine Lambert ile yeniden karsilastigi icin
heyecanhdir.

Tablo 2
Sezon 1 —bélim 3, 7:0

Cok dilligin anlatidaki islevi

Bilingsiz olarak yanls kod kaydirma

Kaltirel uyum saglama gabasi

Kaltarel hiyerarsi

Yabanci kimliginin vurgulanmasi

Kultirel gatismanin mizah unsuru yaratmasi

Dogal atmosferin yansitiimasi

Kaynak Metin ingilizce (L1)

Erek Metin Fransizca (L2)

Erek Metin Tiirkge (L3)

Emily: | am trés excitée to  Emily: Je suis excitée Emily: Burada olmaktan
be hear. d’étre ici: trés excitée’yim.
Antoine: Exctiée? really? Atoine: Mmm... Exctiée? Antoine: Excitée?
3 Julien: um... “exctiée” does Vraiment? Gergekten mi?
S not mean excited. It means Julien: Excitée ¢a ne veut Julien: Ee... “Excitée”
e horny. pas dire “excited” ¢a veut “heyecanliyim”
Emily: Oh well, not that dire “horny” anlamina gelmez.
then. Emily: Oh, okay. Grosse “Azginim demek”
erreur Emily: Aa! Peki. O degil
0 zaman
Kullanilan L1vel2 L2vell L3vell
Diller
Kaynak Metin ingilizce (L1)  Erek Metin Fransizca (L2)  Erek Metin Tiirkge (L3)
Emily: | am tres excitée to Emily: Je suis excitée Emily: Burada olmaktan
be her. d’étre ici: tres excitée’yim.
_ Antoine: Exictée? really? Atoine: Mmm... Exictée? Antoine: Excitée?
P Julien: um... “exictée” does Vraiment? Gergekten mi?
E not mean excited. It means Julien: Excitée ¢a veut Julien: Ee... “Excitée”
< horny. dire “horny” “heyecanliyim”
Emily: Oh well, not that Emily: Oh, okay. Grosse anlamina gelmez.
then. erreur “Azginim demek”
Emily: Aa! Peki. O degil
0 zaman
Kullanilan L1velL2 L1vel2 L2vel3
Diller

Dizide Emily sik sik kod degistirme stratejisine basvurarak 6grendigi Fransizca
sozcikleri ve yapilari kullanmaya, ayni zamanda Fransiz kiltiriine uyum saglamaya
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¢alismaktadir. Ancak kod degistirme sirasinda dili hatali kullanmasi, iletisimde yanlig
anlasiimalara ve ¢ogu zaman rahatsiz edici ya da mizahi durumlarin ortaya g¢ikmasina
neden olmaktadir. S6z konusu sahnede Emily, Antoine ile yeniden karsilasmasinin
kendisini heyecanlandirdigini ifade etmek amaciyla ingilizce “excited” sdzciigiine
karsilk geldigini distnerek Fransizca “excitée” sifatini kullanmaktadir. Antoine ise
Emily’nin bu s6zctGgl yanhs kullandigini Gstl ortik bicimde, alayci bir tavir ve ironik bir
gllimsemeyle ima etmektedir. Nitekim Fransizcada “excitée” sifati baglama gore
“cogkulu” ya da “heyecanli” anlaminda kullanilabildigi gibi, cinsel ¢agrisimlar da
tasiyabilmektedir. Emily’nin bu dilsel gafi lzerine ajanstaki meslektasi Julien de
Antoine’a benzer bigimde alayci bir tavirla giilerek Emily’nin s6zctigu yanhs kullandigini
ve “excité” sézcuginin ingilizcede “horny” ifadesine karsilik geldigini belirtmektedir.
Hatasini fark eden Emily ise mahcup olur. Antoine ve Julien’in Emily’yi dizeltmesi, dil
ve kiltir catismasina 6rnek gosterilebilir. Emily hata yaptigini fark ederek kendi
prestijini dtslirdGgl ve alay konusu oldugu hissine kapilirken, Fransiz meslektaslar dili
hatali kullanmasindan dolayi ona Amerikali oldugunu tekrar hatirlatarak Fransiz
kimliklerini vurgularlar. Fransizca ve Tirkge siirimde altyazi ve dublaj gevirisinde yanlig
kod degistirme sonucu ortaya g¢ikan ¢atisma, yanlis anlasilma ve mizahi 6ge cok dillilik
korunarak aktanimistir. Fransizca altyazida Julien’in repligi yer kisiti nedeniyle
kisaltilmis, ancak anlam korunmustur. Dublajda ciimle tam olarak verilmektedir.

Cok dilli yapi karakterlerin, alayci glillsleri ve tavirlari beden haraketleri ve
mimiklerle desteklenmistir. Dublajda dogal ve akic dil kullanimi agisindan
degerlendirildiginde, Emily’nin son repligi “Oh well, not that then” Fransizca dublajda
teknik kisit nedeniyle altyazida “Grosse erreur” (blylk hata) seklinde yeniden ifade
edilmistir. Bu tercih, yalnizca anlam aktarimiyla sinirli kalmayip, ayni zamanda
Fransizlarin yabancilarin kendi dillerini dogru kullanmalarina ydénelik hassasiyetini de
vurgulayan bir yeniden yapilandirma olarak degerlendirilebilir. Nitekim diger ceviri
seceneklerinde yer alan “o degil o zaman” gibi ifadeler daha yumusak bir ton
tasimaktadir.

Tirkce dublaj ve altyazi sirimlerinde ise s6z konusu repligin cevirmenler
tarafindan ingilizce orijinal siirimden hareketle “Aa! Peki! O degil o zaman” biciminde
cevrildigi gorilmektedir. Ancak Turkcede “Yanhs kullandim o zaman!”, “Hata yaptim o
zaman!” ya da “Tih, hata yaptim!” gibi ifadelerin tercih edilmesinin, Emily’nin yiz
ifadeleri ve g6z mimikleriyle birleserek daha dogal ve akici bir etki yaratacagi; ayrica
Fransizlarin dil kullanimina yonelik hassasiyetini daha belirgin bicimde yansitacagi
duslintlmektedir. Cevirmenlerin kod degistirmeyi her (¢ slirimde de koruma
yoniindeki tercihleri, 6zellikle dublajda aksanli Fransizca kullaniminin siirdirilmesiyle
sahnenin gerceklik etkisini giglendirmektedir. Bunun yani sira ¢ok dilli yapinin
korunmasi, erek kitlenin karakterlerin kiltlrel ve dilsel kimliklerini, kilttrel hiyerarsiyi
ve gatismayl, mizahi unsurlarin yarattigi gerilimi ve Fransizlarin kendi dillerini dogru
kullanmaya verdikleri 6nemi daha iyi kavrayabilmesine olanak saglamaktadir.

Sezon 2, Boliim 7 The Cook, The Thief, Her Gost and His Lover

Sahne: Emily, Fransizca 6grenmek amaciyla dizenli olarak bir dil kursuna devam
etmektedir. Bu kursta, Paris’e kisa siireli bir is seyahati icin gelen ingiliz bankaci Alfie ile
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tanisir ve arasira goriismeye baslar. Ancak Alfie, Emily’nin aksine Fransizca 6grenmeye
yonelik herhangi bir caba gostermez; kiiltiirel uyum saglamay! reddeder ve ingiliz

kimligini ve aidiyetini agik bicimde vurgular.

Sinif ortaminda Fransizca 6gretmeni Alfie ile Fransizca iletisim kurmaya cgalissa
da, Alfie israrla ingilizce yanit vermeye devam eder. Ogretmen, Alfie’yi tahtaya
kaldirarak “Jimagine que je suis en vacances” (tatilde oldugumu hayal ediyorum)
climlesini yazmasini ister. Ancak Alfie, ciimleyi anlamadigi i¢in duydugunu fonetik
olarak “Jean Magine” seklinde yazar. Bunun Uzerine sinifta herkes gilmeye baslar.
Ogretmen Fransizca konusarak hatay! diizeltmeye calisgsa da, Alfie’nin ingilizce

konusma konusundaki israri devam eder.
Tablo 3
Sezon 2, bolum 7, 7:45

Cok dilligin anlatidaki islevi

Gergek atmosferin yaratilmasinda dil kullanimi

Bilingli olarak kod kaydirma

Kimlik ve kilturel aidiyet

Kaltirel uyuma direnis

Mizahi 6genin yaratiimasi

Dilin Sosyal statu belirleyici rolii

DUBLAJ

Kaynak Metin ingilizce
(L1)

Erek Metin Fransizca (L2)

Erek Metin Tiirkge (L3)

Fransizca Ogretmeni: Alfie
pourriez-vous écrire de
votre plus belle écriture:
“)’imagine que je suis en
vacances.”

Alfie: What is the rest?
Fransizca Ogretmeni:
Non, pas Jean Magine,

Fransizca Ogretmeni:
Alfie pourriez-vous écrire
de votre plus belle
écriture: “)'imagine que
je suis en vacances.”
Alfie: Who is the rest?
Fransizca Ogretmeni:
Non, pas Jean Magine.

. . j'imagine
J magme . Alfie: That is what |
Alfie: That is what |
wrote.
wrote?

Fransizca Ogretmeni:
Non.

Alfie: Who the hell’s Jean
Magine, anyway?
Fransizca Ogretmeni: En
Frangais s’il vous plait

Fransizca Ogretmeni:
Non.

Alfie: Who the hell’s Jean
Magine, anyway?
Fransizca Ogretmeni: En
frangais s’il vous plait
Alfie: Qui est Jean
Magine?

(ingiliz aksanli bir
Fransizcayla)

Fransizca Ogretmeni:
Alfie, tahtaya
soylecegimi yaz lutfen.
“J’'imagine que je suis
en vacances.”

Alfie: Sey... Gerisi
neydi?

Fransizca Ogretmeni:
Hayir, Jean Magine
degil, Jimagine.
Alfie: Oyle yazdim iste.
Fransizca Ogretmeni:
Hayir.

Alfie: Jean Magine
kimin nesiki zaten?
Fransizca Ogretmeni:
En Frangais s’il vous
plait.

Alfie: Qui est Jean
Magie?

(ingilizce aksanli
Fransizca)
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Kullanilan Llvel2 L2vell L3vell
Diller
ALTYAZI Kaynak Metin ingilizce Erek Metin Fransizca (L2)  Erek Metin Tiirkge (L3)
(L1)
Fransizca Ogretmeni: Alfie  Fransizca Ogretmeni: Fransizca Ogretmeni:
can you write on the Alfie pourriez-vous écrire  Alfie, tahtaya
board please, “)'imagine de votre plus belle soylecegimi yaz lutfen.
que je suis en vacances”. écriture: “)’'imagine que “J'imagine que je suis
Alfie: What is the rest? je suis en vacances.” en vacances.”
Fransizca Ogretmeni:  Alfie: C’est quoi le reste? Alfie: Sey... Gerisi
Non, not Jean Magine, Fransizca Ogretmeni: En neydi?
j'imagine. Frangais s'il vous plait. Fransizca Ogretmeni:
Alfie: That is what | Alfie: C'est ce quejai Hayir, Jean Magine
wrote? écris. degil, Jimagine.
Fransizca Ogretmeni: No.  Alfie: Et c’est qui Jean Alfie: Oyle yazdim iste.
Alfie: Who the hell’s Jean  Magine? Alfie: Jean Magine
Magine, anyway? Alfie: Qui est Jean kimin nesiki zaten?
Fransizca Ogretmeni: In  Magine? (ingiliz aksanh Fransizca Ogretmeni:
French please. Fransizca) Fransizca lutfen.
Alfie:  Qui est Jean Alfie: Qui est Jean
Magine? (ingiliz aksanli Magine?
Fransizca) (ingiliz aksanli
Fransizca)
Kullanilan L1ve L2 L1vel2 L2 ve L3
Diller

Cok dilliligin gercek atmosferin yansitilmasinda 6nemli bir rol oynadigi bu

sahnede Emily’nin aksine Alfie’nin Fransizca 6grenme konusunda isteksiz oldugu ve bir
caba gostermedigi gozlemlenmektedir. Bu sahnenin disinda dizi boyunca Alfie
Emily’'nin  Fransizca konusma ve Fransiz kiltirine uyum saglama istegini
elestirmektedir. Emily ve Alfie dizide kiltirel uyum ve dil tGzerinden kimlik ¢atismasini
iki zit kutup olarak temsil etmektedir. Bu 6zellik dizinin kiltiirlerarasi anlatisinda ¢ok
dillilik baglaminda 6nemli bir dinamik olusturmaktadir. Alfie, mono kuiltlrci bir
yaklasim sergileyerek bilingli olarak kod degistirmekte, 6gretmenin sordugu Fransizca
sorulara dzellikle ingilizce cevap vererek ingiliz kimligini ortaya koymaktadir. Bu arada
Fransizca ifadeleri hatali kullanmasi, sinifta 6grencilerin alayci bakislari, glilme sesleri,
Ogretmenin tavri ve ses tonu hem kiltiirel catismayr hem de mizahi unsuru
pekistirmektedir.

Diger taraftan dizide adil kullanimi da kiltirel bir gostergedir. Fransiz 6gretmenin
Fransizca sirimde (L2) Alfie’ye “vous” (siz) olarak hitap etmesi Fransiz kiiltiiriinde
toplumsal mesafe, hiyerarsi ve resmiyet gostergesidir. Fransizca 6gretmeni Alfie’nin
Fransizca 6grenme konusunda isteksiz oldugunun farkinda olmasina ragmen onu tesvik
etmek icin nezaket stratejileri kullanarak tahtaya yazmasini rica eder. “En glzel
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yazinizla  tahtaya yazabilir misiniz?” ifadesi 6gretmen-6grenci arasindaki kurumsal
mesafeyi ve Fransiz egitim baglamindaki iletisim normlarini ortaya koymaktadir.

Orijinal ingilizce stirimde (L1) kullanilan “you” Tiirkce’de hem “siz” hem de
“sen” karsiliklarina gelmektedir. Tlrkge (L3) siriminde ise “sen” kullaniminin tercih
edildigi gorilmektedir. Tirkce “sen” ve “siz” adillarinin kullanimi Brown ve Gilman’in
(1960) Gug¢ ve Dayanisma Modeli cergevesinde degerlendirildiginde “sen” yakinlk,
resmi olmama ve samimiyete, “siz” ise glg, resmiyet ve sosyal mesafeye isaret
etmektedir (Ozer & ibe Akcan, 2022, s. 388). Bu baglamda Tiirkcede dgretmen-dgrenci
iliskisinde “sen” kullaniminin toplumsal normlara daha uygun oldugu sdylenebilir.
Dolayisiyla gevirmenin, erek kultir normlarini dikkate alarak 6gretmen-6grenci
arasindaki hiyerarsik iliskiyi “sen” adili ve emir kipi kullanarak “yaz litfen” gibi daha
dogrudan bir ifade ile aktarmaya calistigi anlasiimaktadir.

Tirkce sirimde dublajda ve altyazida ¢ok dillilik korunmus, Fransizca dublajda
Alfie’nin replikleri ingilizce olarak birakilirken, altyazida Fransizcaya gevrilmis, altyazida
cok dillik kaybolurken dublajda korunarak bir denge saglanmistir. Bu durum, gorsel-
isitsel geviride farkli modlar arasinda cok dilliligin esit diizeyde aktarilmayabilecegini
gostermektedir. Her (g slirimde de gevirmenlerin tercihlerini karakterlerin kiltlrel
kimliklerini gériiniir kilma yéniinde yaptiklari gézlemlenmektedir. Ozellikle Tiirkge ve
ingilizce altyazilarda, teknik kisitlar nedeniyle sadelestirme stratejisine basvurulmus;
bununla birlikte anlam korunmustur. ingilizce altyazida “Alfie pourriez-vous écrire de
votre plus belle écriture” repligindeki (Alfie en glizel yazinizla yazabilir misiniz”) ifadesi
altyazida yer kisiti ve anlam aktariminda bir degisiklik yapmamasi ve gorsel unsurun
anlami tamamlamasi nedeniyle “Alfie can you write on the board please”seklinde
kisaltilarak sadelestirilmistir.

Bu baglamda altyazi gevirisi, anlami yogunlastiran ve gereksiz dilsel unsurlari
eleyen bir yeniden yapilandirma sireci olarak islemektedir. Nitekim sinif ortami, tahta
ve 6gretmenin yiz mimikleri gibi dil disi gostergeler anlami tamamlamaktadir. Her (g
sirimde de islevsel denge korunmus, mizahi 6ge, dil catismasi, sosyal statli unsuru
aktariimistir.

Sezon 1 —Emily in Paris

Sahne: Paris’e yeni gelen Emily sehrin atmosferini hissetmek icin bir kafede
oturmaktadir. Cantasini yanindaki sandalyeye koyar. O sirada Fransiz geng bir adam
sandalyeyi gdstererek bos olup olmadigini sorar. Emily ingilizce ve Fransizca bilmedigini
sdyler. Bunun lizerine adam, aksanli bir ingilizceyle Emily’ye, eger birini beklemiyorsa
sandalyeyi alip alamayacagini sorar. Emily adamin yanina oturacagini duslinerek
cantasini kaldirir. Ancak gen¢ adam bos sandalyeyi alir ve uzaklasir. Emily’nin yiz
ifadesinden bu harekete biraz bozuldugu ve sasirdig1 anlasilmaktadir.
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Tablo 4

Sezon 1, b6liim1, 8:10

Cok dilligin anlatidaki islevi

Kaltlrel ¢atisma

Kaltlrel gatismanin gerilim yaratmasi ve yanlis yorumlanmasi

DUBLAJ Kaynak Metin ingilizce (L1)  Erek Metin Fransizca (L2)  Erek Metin Tiirkge (L3)
Erkek: Bonjour. Vous Erkek: Bonjour. Ca vous Erkek: Bonjour. Vous
attendez quelqu’un? embéte de... attendez quelqu’un?
Emily: Sorry, | dont’t speak Emily: Désolée, ca Emily: Uzgiiniim, ben
French. m’embéte de quoi? Fransizca bilmiyorum.
Erkek: Oh, I'm sorry. Um, is Erkek: Oh, de bouger Erkek: Ah. Oziir dilerim.
the seat free? votre sac a main? Burasi bos mu acaba?
Emily: Uh, yes... yes, please.  Emily: Oh, mon sac? Emily: Ah, evet, evet,
Yeah. Erkek: Oui, super. litfen. Bos.

Erkek: Yeah? Okay. Emily: Voila. Erkek: Bos mu? Tamam
Thank you. Erkek:Ah,merci Emily: Bos.
beaucoup. Erkek: Tesekkiir ederim.
Kullanilan L1ve L2 L2 L3vell
Diller

ALTYAZI Kaynak Metin ingilizce (L1)  Erek Metin Fransizca (L2)  Erek Metin Tiirkce (L3)
Erkek: Bonjour. Vous Erkek: Bonjour. Ca vous Erkek: Bonjour. Vous
attendez quelqu’un? embéte de... attendez quelqu’un?
Emily: Sorry, | dont’t speak Emily: Désolée, ¢a Emily: Uzgiinim, ben
French. m’embéte de quoi? Fransizca bilmiyorum.
Erkek: Oh, I’'m sorry. Um, is Erkek: Oh, de bouger Erkek: Ozir dilerim.
the seat free? votre sac a main? Burasi bos mu acaba?
Emily: Uh, yes... yes, please.  Emily: Oh, mon sac? Emily: Evet, lutfen. Bos.
Yeah. Erkek: Oui, super. Erkek: Bos mu? Tamam
Erkek: Yeah? Okay. Emily: Voila. Tesekklr ederim.
Thank you.

Kullanilan L1vel2 L2 altyazilar dublajla ayni L2 ve L3 altyazilar
Diller

dublajla ayni

Bu sahne, iki kaltlr arasindaki farkl sosyal beklentiler ve davranis kaliplarini
ortaya koymaktadir. Emily c¢antasini sandalyeye dogal bir sekilde koyar. Ancak
gorselden de anlasildigi (izere Fransa’da 6zellikle sokak arasindaki kafeler dar, masalar
kiicik ve yuvarlaktir; sandalyeler sokaga dontktir. Fransizlar icin kafeler sosyallesme,
okuma, keyifli vakit gecirme, yani yasam alanlaridir. Buna karsilik, Amerikan kiiltiriinde
kafeler genellikle daha genis mekanlardir. insanlar oturmak vyerine gogunlukla
kahvelerini alip gitmeyi tercih ederler. Emily c¢antasini sandalyeye koyarak bir
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sandalyeyi isgal etmistir ve Fransiz adam onun birini bekledigini dislinir. Emily’nin
beklentisiyle geng adamin davranisi bir kiiltiirel gatisma olusturmaktadir.

Tirkge sirimiinde altyazi ve dublajda ¢ok dillilik korunmustur. Kaynak metin
ingilizce siiriimde Fransiz adam ingilizceyi Fransiz aksaniyla, Tiirkce siirimiinde, Fransiz
adam Fransizcayi Tirk aksani ile konusmaktadir. Diller arasi farkhlik aksanlar Gzerinden
verilmeye calisiimistir. Fransizca strimiinde gen¢ adam Emily’e ¢antasini koydugu
sandalyeyi gostererek sakincasi var mi diye sorar. Emily neyin sakincasi oldugunu
anlamaz ve adam bu sefer acgiklama getirir. Repliklerden de anlasilacagi Uzere,
Fransizca suriminde dogallk ve akicligi saglamak amaciyla replikler
homojenlestirilmis, sahne yeniden kurgulanmistir. Ancak dilde ¢ok dillilik silinmis olsa
da gorselde Emily’nin saskinligi ve yuz ifadesi, muzik gibi dil disi gostergeler kiiltirel
¢atismayi yansitmaktadir.

Sezon 3, Bolim 2, What’s it all About

Sahne: Dizide Chikago merkezli Amerikan sirketi Savoir’'in yoneticisi Amerikali Madeline
Wheler ile Paris’te moda ve liks iletisim uzmani Fransiz Sylvie Grateau kdltirel, dilsel
ve profesyonel ¢atismayi vurgulayan iki kadin karakterdir. Syvie ve Madeline arasindaki
profesyonel iliski kopmak tizeredir. Emily ise bu iki ajans arasinda kalir ve iligkilerini
diizeltmek ister. Bunun igin Sylvie ile galisan ve onu ¢ok iyi taniyan is arkadasi Luc’ten
Madeline’i ikna etmesini ister. Luc arabuluculuk yapar ve Madeline’e Sylvie ile tekrar is
birligi yapmasi icin Fransizlarla ne sekilde konusulmasi gerektigini anlatir.

Tablo 5

Sezon, 3, B6liim 2, 15:15

Cok dilligin anlatidaki islevi

Kaltdrel gatisma

Sosyal Stati

Kaltarel ve dilsel hiyerarsi

DUBLAJ Kaynak Metin ingilizce (L1)  Erek Metin Fransizca (L2)  Erek Metin Tiirkge (L3)
Luc: You have to talk to Luc: Si vous savez leur Luc: Fransizlarla
french people in a certain parler, vous obtiendrez konusmanin belli bir
way. They like to hear ce que vous voulez. lls yéntemi vardir. Onlar
sweet things Bonjour, adorent qu’on leur dise nazik s6zler duymayi
bonsoir, aprés vous, merci. des choses gentilles. sever. Bonjour, bonsoir,
Remember French is the Bonjour, bonsoir, apres apres vous, merci...
language of diplomacy. vous, merci. Rappelez- Unutma Fransizca
vous que le frangais est la  diplomasinin lisanidir
langue internationale de
la diplomatie.
Kullanilan L1velL2 L2 L3vell
Diller
ALTYAZI Kaynak Metin ingilizce (L1)  Erek Metin Fransizca (L2)  Erek Metin Tiirkge (L3)
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Luc: You have to talk to Luc: Si vous savez leur Luc: Fransizlarla belli bir
french people in a certain parler, vous obtiendrez sekilde konugmalisin.
way. They like to hear ce que vous voulez. lls Tath seyler dumayi
sweet things “Bonjour, adorent qu’on leur dise severler. Bonjour,
bonsoir, apres vous, merci.”  des choses gentilles. bonsoir, apres vous,
Remember French is the “Bonjour, bonsoir, aprés merci. Unutma
language of diplomacy. vous, merci.” Le frangais Fransizca diplomasinin
est la langue lisanidir.
internationale de la
diplomatie.
Kullanilan L1 ve L2 altyazi ve dublaj L2 altyazi ve dublaj ayni L3vell
Diller
ayni

Luc Emily ve Madeline’e Fransizlar ve dil kullanimlari hakkinda tavsiye verir.
Fransizlarin nazik kelimelerden hoslandigini, zarafete 6nem verdiklerini vurgularken,
Sylvie ile iletisimde bu 6zellige dikkat etmelerinin onun lizerinde etkili olacagini belirtir.
Fransizcanin diplomatik bir dil oldugunu hatirlatir. Luc Amerikalilar ve Fransizlarin
profesyonel ortamda kullandiklari dile ve tavira da dikkat ¢ekmektedir. Emily dizi
boyunca misterileri ve melektaslariyla agik, net ve pazarlama odakli bir séylem
kullanir; bunu davraniglarina ve ses tonuna da yansitir. Sylvie ise Fransiz nezaketiyle
dolayli ve imali konusur; Emily’nin bu tarzindan hi¢ hoslanmaz. Madeline de Emily gibi
davranmaktadir.

ingilizce suriimde altyazida yer alan “You have to talk to French people in a
certain way” (“Fransizlarla belli bir sekilde konusmalisiniz”) repligi, Fransizca strimde
“Si vous savez leur parler, vous obtiendrez ce que vous voulez” (“Onlarla nasil
konusacaginizi  bilirseniz, istediginizi elde edersiniz”) biciminde yeniden
yapilandiriimistir. ingilizce siiriimde yer alan ifade, bir gereklilik ve dgretici bir tavsiye
niteligi tasirken, Fransizca slirimde bu ifade sart climlesine doéniliserek dolayli bir
tavsiye niteligindedir. Bu sahnede Luc’un séylemi, ulusal karaktere iliskin genelleyici bir
bakis agisini yansitirken, Amerikali kimligi temsil eden Emily ve Madeline’e kdiltiirel bir
iletisim bicimini 6grenmeleri gerektigine yonelik ortik bir yonlendirme igcermektedir.
Bu durum, Stuart Hall’un (1990) duslik baglamli ve yiiksek baglamli iletisim ayrimiyla
iliskilendirilebilir. Diisik baglamh iletisimde iletiler acik, dogrudan ve net bir bigcimde
aktarilirken, yiksek baglamli iletisimde anlam, ortiik gostergeler, baglam, tonlama ve
sdzsliz unsurlar araciligiyla insa edilmektedir (Goktas & Carikgl, 2016, s. 13). Bu
cercevede, dizide Amerikali karakterlerin distik baglamli iletisimi, Fransiz karakterlerin
ise ylksek baglamli iletisimi temsil ettigi soylenebilir. Bu sahnede Luc, Fransizcanin
nazik ve sofistike bir dil oldugunu belirterek kendi dilinin GstlnlGguni vurgular.

Sahnede dikkat ceken bir diger unsur, ingilizce siriimde kullanilan “sweet”
sifatidir. Fransizca slirimde bu sifat “gentil” (nazik) olarak gcevrilmistir. Bu sahnede Luc
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Fransizca’nin nazik, sofistike bir dil oldugunu belirterek kendi dilinin UstlinlGguni
vurgular. “Nazik” sifati, Fransiz dilinin 0Ozellklerine daha uygun bir anlam alani
sunmaktadir. Tirkce sirimde ise dublajda “nazik”, altyazida ise “tath” karsihg
kullanilmistir. Bu durum, cevirmenin ingilizce kaynak metinden hareket etmis
olabilecegini diisiindirmektedir. Ancak “tath” bir sekilde konusmak ve “nazik” bir
sekilde konusmak ayni anlama gelmemektedir. Fransiz kiiltiriine 6zgi iletisim bigimine
iliskin nGiansin Tirkge altyazida tam olarak yansitilamadigi séylenebilir. Turkge siirimde
altyazida Fransizca repliklerin italik yazilmasi, konusma sirasinda dilin degistigine de
isaret etmektedir. Alan yazininda da belirtildigi tGzere ¢ok dillilik bazi durumlarda yazi
karakterlerindeki degisiklikle aktarilabilmektedir.

Adil kullanimi da sahnede 6ne cikan baska bir unsurdur. ingilizce 6zgiin metinde
kullanilan “you” adili, Fransizcada “tu” ya da “vous”, Tirkcede ise “sen” ya da “siz”
bigiminde ¢evrilmek durumundadir. Adil segimi, baglam, sosyal mesafe, stati ve kisiler
arasi iliski gibi degiskenlere bagh olarak belirlenmektedir. Tirkge siiriimde hem
altyazida hem de dublajda “sen” adilinin tercih edildigi gérilmektedir. Ancak sahnede
Luc’'un Emily ve Madeline ile konustugu dikkate alindiginda, bu tercih tartismaya
aciktir. Her ne kadar Luc ile Emily arasinda dizinin 6nceki bolimlerinde gelisen bir
samimiyet s6z konusu olsa da ayni sahnede Madeline’in de bulunmasi ve profesyonel
baglamin devam ediyor olmasi, “siz” zamirinin kullanimini daha uygun kilabilecek bir
baglamsal cergceve sunmaktadir.

Sezon 1 — boliim 4, A Kiss Is Just A Kiss

Sahne: Emily bir gicekcide pembe giiller goriir ve Amerikan aksani Fransizcayla gigekgi
kadina cicekleri almak istedigini soyler. Ancak Fransizcada dogru sézcligl bulmakta
zorlandigindan, kod degistirerek ingilizce agik pembe giiller istedigini ifade eder.
Cicekci kadin ise pek aldirmaz bir tavirla Fransizca konusarak Emily’nin ne soyledigini
anlamadigini dile getirir ve konusma devam eder. Emily hata yapmakta, bununla
birlikte Fransizca konusmak i¢in ¢caba harcamaktadir.

Tablo 6

Sezon 1, Béliim 4, 28:22

Cok dilligin anlatidaki islevi

Gergek atmosferin yansitiimasinda dil kullanimi

Dil kullaniminin karakterin kimligi hakkinda bilgi vermesi

Dil kullaniminin ‘ben ve 6teki’ karsithgini ortaya koymas

Kalturel gatisma

DUBLAJ Kaynak Metin ingilizce (L1)  Erek Metin Fransizca (L2)  Erek Metin Tiirkge (L3)
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Emily: Je peux le fleur. The

Emily: Elles sont belles,

Emily: Je peux le fleur?

pink roses? vos fleurs. Pembe giilleri.
Claudette: Je comprends Je peux avoir des roses? Claudette: Je
pas. Claudette: Je comprends comprends pas.

Emily: Uh, the rosé rose.
The... The rosé roses.

pas.
Emily: Les roses rosées...
Les... Les roses clear.
Celles-la.

Emily: Ee... Seyleri, rosé
gulleri.
Sunlar. Rosé giller.

Kullanilan L1vel2 L2 L3 ve L2
Diller
ALTYAZI Kaynak Metin ingilizce (L1)  Erek Metin Fransizca (L2)  Erek Metin Tiirkce (L3)
Emily: | can the flowers? Emily: Elles sont belles, Emily: Ben gicek almak?
The... The pink roses? vos fleurs. Je peux avoir Pembe giilleri.
Claudette: Je comprends des roses? Claudette:Je
pas. Claudette: Je comprends comprends pas.
Emily: Uh, the rosé rose. pas. Emily: Ee... Seyleri, rosé
The... The rosé roses. Emily: Les roses rosées... gulleri.
Les... Sunlar. Rosé giiller.
Kullanilan L1vel2 L1vel2 L2 ve L3
Diller

Fransiz cicekci kadinin repliginin UGg¢ sirimde de aynen korunmasi cok dilli

yapinin yansitilmasina yonelik bir yaklasimdir. Bu tercihle izleyici kitlesine gercekgi ve
inandirici bir sahne sunma kaygisi gtidtilmastiir. Ayni zamanda gicekginin yiiz ifadesi ve
iletisim kurma bicimi, kendi dilini kullanmakta israr ettigini ve yabanci oldugu icin
Emily’le iletisim kurmak istemedigini gdstermektedir. Ayrica Emily’nin kullandigi dil,
Fransizcayl 6grenme konusundaki motivasyonu ve gabasiyla Fransiz kiiltlirine uyum
saglama istegini de ortaya koymaktadir. Fransizca stiriimde, dublaj ve altyazi diizeyinde
repliklerin, ayni anlami koruyacak ve gorsel unsurlari destekleyecek bicimde yeniden
kurgulandigi gérilmektedir. Bu yeniden yapilandirma, sahnedeki gercek¢i atmosferin
korunmasina yonelik islevsel bir ceviri stratejisi olarak degerlendirilebilir.

ingilizce siirimiinde ise Emily’nin “le fleur” érneginde oldugu gibi, Fransizcada
sozclklerin eril ya da disil oldugunu belirten tanimliklari hatali kullanmaktadir.
Fransizca striminde Emily’nin Amerikan aksani ve Fransizcaylr hatali kullanimi
dublajda “roses” ve “clear” sozclklerinin telaffuzuna yansitilmistir. Béylece Emily’nin
Fransada bir Amerikal olarak ‘Gteki’ kimligi 6ne ¢ikmistir.

Turkge sliriminde altyazida konusulan dilin Fransizca oldugunu belirtmek icin
koseli parantez kullanilmistir. Emily’nin hatali Fransizca kullanimi ise altyazida benzer
sekilde hatali Tirkce kullanimiyla yansitilmistir.  Dublajda, ingilizce ve Fransizca
sirimlerinde goérilen Emily’nin  Amerikan aksanli Fransizcasi Tirkge striimde
yansitilmamakta; Emily standart ve akici bir Tiirkge konusmaktadir. Dublajda ¢ok dillilik
silinmekle birlikte, altyazida Emily’nin yabanci kimligi dil kullanimi {Gzerinden
gosterilmektedir.
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Sezon 2 —B6lim 5, An Englishman in Paris

Sahne: Savoir sirketi, Chopard markasina ait bir bilekligin tanitimini yapmakla

gorevlendirilmistir.

Dosyadan sorumlu olan Luc,

toplanti

salonunda Uridninin

pazarlanmasi igin yapilacak organizasyonu agiklarken, konuklarin karsilanmasiyla ilgili
programi agiklar.

Tablo 7

Sezon 2, Béliim 5, 27:04

Cok dilligin anlatidaki islevi

Kilturel referanslarin aktarimi

DUBLAJ Kaynak Metin ingilizce (L1) Erek Metin Fransizca Erek Metin Tiirkge (L3)
(L2)
Luc: Guests will arrive for Luc: Les invités Luc: Konuklar bateau-
cocktail hour before the arriveront pour I’heure mouche’un kalkisindan
bateau-mouche departs. de I'apéritif juste avant once kokteyle gelecek.
que le bateau mouche
quitte le quai
Kullanilan L1ve L2 L2 L3vel2
Diller
ALTYAZI Kaynak Metin ingilizce (L1) Erek Metin Fransizca Erek Metin Tiirkge (L3)
(L2)
Luc: Guests will arrive for Luc: Les invités Konuklar bateau-
cocktail hour before the arriveront pour I'apéritif ~ mouche’un kalkisindan
bateau-mouche departs juste avant que le bateau  dnce kokteyle gelecek.
mouche quitte le quai.
Kullanilan L1vel2 L2 L2 vel3
Diller

Analiz: “Bateau-mouche,” Seine Nehri (izerinde turistik gezi amaciyla kullanilan
teknelere verilen addir. ingilizce ve Tirkge siirimlerde bu ifade &diingleme yoluyla
korunmustur. Paris ile 6zdeslesmis dnemli bir kiltlrel simge olan bu unsurun sahnede
gorsel olarak desteklenmemesi, erek izleyici agisindan anlamlandirmayi
gliclestirebilmektedir. Buna ragmen cevirmenlerin, Paris’e 6zgl bu kultlirel referansi
her (¢ stirimde de aynen aktardiklari gérilmektedir. Orijinal sirimde teknenin kalkisl
icin “to depart” fiili kullanilirken, Tirk¢e slirimde bu anlam “kalkmak” fiiliyle
karsilanmistir. Fransizca siirimde ise gevirmenler, rihtimdan ayrilmak anlamina gelen
“quitter le quai” ifadesini tercih ederek fiili agimlamiglardir. Bu kullanim, dolayli olarak
Seine Nehri'ne gonderme yapmakta ve “bateau-mouche” tekneleriyle gerceklestirilen
turistik geziler araciligiyla Paris’in kesfedilebilecegi baglamini giliclendirmektedir. Bu
yonlyle, so6z konusu ceviri tercihi Paris’e o6zgiu kiltirel referansin aktarimini
desteklemektedir.

Sezon 2 — Boliim 5, An Englishman in Paris

Sahne: Savoir Ajansi Chopard markasinin diizenleyecegi etkinlik icin bir muizik grubu
arayisindadir. Emily Julien’i sokakta performans sergileyen Mindy ve grubunu
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dinlemeye gotirir. Julien, grubun performansini begenir ve o6zellikle gitariste ilgi
duyar; bu ilgisini zaman zaman imal ifadelerle dile getirir. Bunun lizerine Emily, gruba
Chopard etkinliginde sahne almalari igin bir ig teklifinde bulunur.

Tablo 8

Sezon 2, bélim 5

Cok dilligin anlatidaki islevi

Kaltlre 6zgi ifadelerin aktarimi

DUBLAJ Kaynak Metin ingilizce (L1) Erek Metin Fransizca (L2)  Erek Metin Tirkge (L3)

Julien: Yeah, well, I've got a Julien : Oh, oui. Et je suis  Julien: Olabilir, hatta
heart-on right now. prét a lui servir de benim her yerim mutlu
guitare quand il veut. su anda.
Kullanilan L1 L2 L3

Diller

ALTYAZI Kaynak Metin ingilizce (L1) Erek Metin Fransizca(L2)  Erek Metin Tirkce (L3)

Julien: Yeah, well, I've got a Julien : Oh, oui. Et je suis  Julien: Olabilir, hatta

heart-on right now. prét a lui servir de benim her yerim mutlu
guitare quand il veut. su anda.
Kullanilan L1 L2 L3

Diller

Analiz: Bu 6rnekte, “I've got a heart-on right now” ifadesi, ingilizce dizilerde genellikle
komik ya da erotik ¢agrisimlar igeren sahnelerde kullanilan ve gogunlukla erkek
konusuculara 6zgl argo bir soylemdir. Bu ifadenin birebir gevirisi hedef dilde anlamli
bir karsilik olusturmayacagindan, cevirmenlerin Fransizca ve Tirkge suriimlerde erek
izleyicide benzer bir etki yaratmak amaciyla uyarlama stratejisine basvurduklar
gozlemlenmektedir.

Fransizca surimde kullanilan “étre prét a servir de guitare” ifadesi, diz
anlamiyla “onun gitari olmaya hazir olmak” biciminde gevrilebilse de baglam icinde
biriyle yakinlasma veya flért etme istegini mecazi olarak yansitmaktadir. Tirkge
sirimde ise bu s6z oyunu korunmamis; Julien’in gitaristi gordigi anda ondan
etkilendigi, gorsel gostergelerle de desteklenen “Her yerim mutlu su an” ifadesiyle
yeniden aktariimistir. Boylece kaynak metindeki gitar imgesine dayali mecazi anlatimin
yerine, karakterin fiziksel ve duygusal ¢ekimini daha agik bicimde dile getiren bir ifade
kullanilmistir. Bu tercih, anlamin hedef izleyici acisindan anlasilir kilinmasini saglarken
kaynak metindeki s6zciik oyununun ve mizahi etkinin kismen kaybolmasina yol
acmistir.

Orneklerden hareketle yapilan ¢dziimlemeler, gorsel-isitsel ceviride ok dilliligin
farkh dil stirimlerinde dublaj ve altyazi gevirisinde degisken bicimlerde temsil edildigini
ortaya koymaktadir. Bulgular, ingilizce siiriimde hem dublaj hem de altyazi gevirisinde
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cokdilliligin blylk 6lgliide korundugunu goéstermektedir. Bu bulgu Diaz Cintas’in (2011),
¢ok dilli bicemsel o6zelliklerin anlatisal islevlerinin ve dilsel farkliliklarin miimkin
oldugunca korunmasinin 6nemini vurgulamaktadir. Buna karsilik, Fransizca suriimde,
kaynak dilin Fransizca oldugu durumlarda erek kitlenin akicilik ve anlasilabilirlik
beklentisi dogrultusunda altyazida ¢ok dilli yapinin 6nemli 6lglide azaltildigi; sahnelerin
yeniden kurgulandigi, bir nevi uyarlandigi gorilmustir. Turkge sirimde ise ¢ok dillilik,
koseli parantez, italik kullanim ve dilbilgisel sapmalar gibi yabanci dil kullanimini isaret
eden unsurlarla vurgulanmaya calisilmistir. Dublajda Fransiz karakterlerin replikleri
¢ogunlukla aynen aktarilirken, Emily’nin Tirk aksaniyla konusmasi, gergek atmosferin
yansitilmasi ve karakterin kimligi hakkinda bilgi verme gibi ¢okdilliligin islevlerinin
kaybolmasina neden olmaktadir. Bu durum, gorsel-isitsel ceviride dublajin dogasi
geregi akicilik ve izlenebilirlik 6nceliklerinin dilsel cesitliligin temsilini sinirlayabildigini
ortaya koymaktadir.

Sahnelerde 6ne cikan kiltirel referanslar s6z konusu oldugunda, ¢cevirmenlerin
izleyiciyi bilgilendirmek ve bu referansi 6ne g¢ikarmak icin gorselin ya da baska
gostergesel unsurlarin  olmadigi durumlarda Diaz Cintas ve Remael'in (2007)
tanimladigi  agimlama, o&dingleme ve wuyarlama stratejilerine  basvurduklari
gorulmektedir. Analizler sonucunda dizide ¢ok dilliligin aktariminda o6diingleme,
yeniden ifade etme, uyarlama, sahneyi yeniden kurgulama, sadelestirme, cok dilliligi
koruma, homojenlestirme, dilbilgisel sapma, ¢ok dilli yapinin gectigi baglamlarda farkh
yazi karakterlerinin ve noktalama isaretlerinin kullanimi ve kod degistirme olmak Gzere
on strateji saptanmistir. Diger taraftan anlatisal islevler baglaminda ¢ok dilli yapinin
anlatida karakterin etnik kimligini ve aidiyetini belirtme, kiltirel ¢atisma, gerilim ve
mizahi unsur yaratma, kilturel farklihgi vurgulama ve gercek atmosferi yansitma olmak
Uzere alti islevi bulundugu ortaya konmustur.

6. Sonug

Elde edilen bulgular, ¢ok dilli gdrsel-isitsel Urtinlerin gevirisinin yalnizca dilsel degil, ayni
zamanda kdltlrel ve pragmatik farkindalk gerektiren ¢ok katmanl bir siire¢ oldugunu
ortaya koymaktadir. Cok dilli Grinlerin cevirisinde, dublaj ve altyazi gibi teknik
unsurlarin yani sira ¢ok dilliligin anlati igcindeki islevi, multimodal gostergeler ile erek
kitlenin beklentileri ve aliskanhklari da ceviri kararlarini belirleyen temel unsurlar
arasinda yer almaktadir. Emily in Paris orneginde goruldigli Uzere, karakterlerin
kullandiklari diller onlarin sosyal konumlarini, kimliklerini ve kultlrel aidiyetlerini
yansitmaktadir. Dolayisiyla s6z konusu dilsel 6zelliklerin geviri slirecinde aktariimamasi
ya da kismen aktarilmasi, alimlama siirecinde anlatinin inandiriciligini ve izleyicinin
karakterlerle kurdugu iliskiyi olumsuz yonde etkileyebilmektedir. Cok dilli Grlinlerin
cevirisinde Ozellikle kod degistirme, aksan, dilsel degiskenler ve sozdizimsel
bozukluklarin aktarimi ile kiltiirel gondermelerin yorumlanmasi, ¢evirmeni zorlayan ve
baglama bagli dinamik ¢éziimler gerektiren baslica sorunlar arasinda yer almaktadir.

Cok dilli Griinlerin gevirisinde ¢ok dilliligi koruma, homojenlestirme, kismen
aktarma vya da silme stratejileri birbirine karsit yaklasimlar  olarak
degerlendiriimemelidir. Bu nedenle c¢evirmenlerin, sahne, baglam, anlatisal islev,
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multimodal gostergeler ile erek kitlenin alimlama bigimi ve kultirel 6zelliklerini dikkate
alarak bu stratejiler arasinda islevsel bir denge kurabilme yetkinligine sahip olmalari
onem tagimaktadir. Bu dogrultuda kaynak uriiniin dilsel, iletisimsel, anlatisal ve estetik
islevlerinin bir butiin olarak analiz edilmesinin, geviri siirecinde alinacak kararlarda
cevirmene vyol gosterecegi disinilmektedir. Bu nedenle ¢evirmenlerin ilgili
toplumlarin kiltdrleri, yasam bicimleri, deger sistemleri ve aliskanliklari hakkinda bilgi
sahibi olmalari bliyiilk 6nem tasimaktadir.

Diger taraftan, ¢ok dilli Grinun cevirisinde belirlenen stratejiler tGrilinlin tiiriine
gore de farkhlik gostermektedir. Ornegin, cok dilli bir dram, gerilim ya da polisiye
yapimin cevirisinde kullanilan strateji ve yaklagimlar birbirinden farklidir. Bu durum,
cok dilli gorsel-isitsel drinlerin ¢evirisinde standart bir yaklasim belirlemenin
yetersizligi ve glgligini ortaya koymakta; cevirmenlerin karsilastiklari yeni sorunlara
baglama, anlatisal islevlere ve erek kitlenin alimlamasina goére dinamik, yaratici
¢Ozumler gelistirmelerinin kaginilmaz oldugunu géstermektedir.

Son olarak, suirekli yeni agihmlarla gelisen ve toplumsal olaylari yakindan takip
eden ¢ok dilli gérsel-isitsel Griinlerin gevirisine iliskin ¢alismalarin yalnizca televizyon ve
dijital platform dizileriyle sinirli tutulmayip tiyatro ve sahne sanatlari gibi farkh tirleri
de kapsayacak bicimde genisletilmesinin alanin gelisimine 6nemli katkilar saglayacagi
disinilmektedir. Tirlere 6zgl anlati yapilari ve islevlerinin belirlenmesiyle birlikte,
erek kitlenin beklenti, aliskanlik ve kiltirel o6zellikleri dogrultusunda ceviri
stratejilerinin incelenmesinin, gorsel-isitsel ¢eviride ¢ok dillilik alaninda yapilacak yeni
arastirma ve projeler icin verimli bir zemin olusturabilecegi 6ngorilmektedir.
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