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20. ylazyihn ilk yarisinda diinyadaki gelismelere paralel sekilde Filistin'de
ortaya ¢ikan sinemalar bu dénemde meydana gelen Arap-Yahudi catismasinin
golgesinde faaliyetlerini gerceklestirmistir. Kudis, Tel Aviv ve Yafa sinemanin
yaygin oldugu kentler olarak 6n plana ¢cikmaktadir. Sinema, Yahudi toplumunda
ulusal kimlik miicadelesinin dnemli bir araci olarak gorilirken, Arap toplumunda
bu goruntrlik daha geg ortaya ¢ikmistir. Bunun temel nedenleri arasinda
sinemanin ahlaka zarar verdigi algisi, maddi imkansizliklar ve sinemanin stratejik
bir hedef olarak gérulmemesi yer almaktadir. Buna ragmen, 1930’lu yillarda
Filistinli girisimciler sinema filmleri Gretmis ve 6zellikle orta sinif arasinda sinema,
sosyal bir etkinlik olarak ilgi gérmustur. Sinema salonlari, 1920’lerden itibaren
bolgede hizla cogalarak kiltlrel zenginligi yansitan dnemli bir unsur haline
gelmistir. Filistinli Arap toplumunda sinema, 1935’ten sonra bireysel olarak
gelisirken, bu gelisim daha ¢cok Misirli aktorlerin sahne aldidi filmler ile yerel
olarak birkag girisimden miitesekkildir. ingiliz Manda idaresi modernizasyon
politikalariyla kiilttirel faaliyetleri tesvik ederken, yonetime karsi ¢cikan sanatsal
ifadeleri sansurle denetim altinda tuttu. Bu dénemde Bati sinema standartlari
bolgeye getirildi. Ancak bu standartlar, Araplar aleyhine propaganda yapan
sinema filmlerinin sanstr kurulundan ge¢mesine engel olmadi. Yahudilerin
sinemada Hristiyanlar ve Muslimanlar aleyhine dini sdylemleri bazen g6z ardi
edildi. Sonugta sinema, toplumsal catismalarin, ulusal kimligin olusumunun ve
geleneksel ile modern arasindaki miicadelenin bir yansimasi oldu.

Anahtar Kelimeler: Filistin, Kudus, Sinema, Kltar, Kimlik

ABSTRACT

In the first half of the 20th century, cinemas emerged in Palestine in parallel
with global developments, operating under the shadow of the Arab-Jewish
conflict during this period. Jerusalem, Tel Aviv, and Jaffa stood out as cities
where cinema was widespread. For the Jewish community, cinema was seen
as an important tool in the struggle for national identity, while in the Arab
community, this visibility emerged much later. The main reasons for this delay
included the perception that cinema harmed morality, financial limitations, and
the lack of recognition of cinema as a strategic goal. Nevertheless, in the 1930s,
Palestinian entrepreneurs produced films, and cinema gained popularity as a
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social activity, particularly among the middle class. Beginning in the 1920s, cinema halls rapidly multiplied in the region,
becoming a significant element reflecting cultural richness. Cinema began to develop individually in the Palestinian Arab
community after 1935, largely through films featuring Egyptian actors and a few local initiatives. As part of its modernization
policies, the British Mandate administration encouraged cultural activities while keeping artistic expressions opposing the
regime under censorship. Western cinema standards were introduced to the region during this period. However, these
standards did not prevent the censorship board from approving films containing propaganda against Arabs. The religious
rhetoric in cinema by Jews against Christians and Muslims was sometimes overlooked. Consequently, cinema became a
mirror reflecting societal conflicts, the formation of national identity, and the tension between tradition and modernity.
Keywords: Palestine, Jerusalem, Cinema, Culture, Identity

Extended Abstract

In the period between Palestine’s filming and the release of silent films, Jerusalem made
strides toward the construction of a modern city. Silent films broadcast by Edison cameras
were presented on Jaffa Street, Jerusalem’s gateway to the west, on the eve of World War I in
the early 20th century, when the culture of coexistence in Palestine had not ended.

Cinema was relegated to the background or ignored by Palestinians because it was perceived
as a means of corrupting morals and insulting religion. In contrast, theater was staged in
schools and included as a subject in the curriculum. Despite theater’s acceptance as a cultural
element, cinema’s inability to gain a legitimate place in this cultural understanding was an
obstacle to its progress.

Zionist religious institutions pressured movie theater owners not to violate the Sabbath’s
sanctity. Members of this party drew up a form of agreement in which the owners of the Eden,
Edison, and Zion cinemas agreed to close their theaters on the Sabbath, on Jewish holidays, and
even to rent them to a third party. According to the agreement, violation of the rule entailed the
payment of a fine. In the 1920s, spending leisure time in entertainment organizations was no
longer perceived as a negative thing in the West. Cinema, dance, and music gradually became
an important part of the daily lives of the masses. This trend permeated the Jewish settlement
in Palestine, where the increase in the number of secular immigrants led to a significant
violation of the sanctity of the Sabbath in the public sphere from the second half of the 1920s
onwards. The public image of Shabbat became even more blurred in cinemas, which had a
place in entertainment culture. When movie theater owners requested a screening for Arabs
only on the Sabbath, the Chief Rabbinate refused to grant permission, stating that this would
be a breach in the “holy wall of the Sabbath.” In the following years, instead of going to the
movies on Shabbat evening, the tradition of going to the movies in Shabbat evening took shape.

As Muslims and Jews debated the moral and religious norms of cinema, some films released
in 1921 caused social discontent and ran afoul of legal norms. While the censorship practices
of the British administration were intended to favor the Zionists, they were an obstacle for
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the Palestinians to spread their ideology. From the 1920s onwards, the British suppressed
the unrest caused by nationalist discourse and behavior through press censorship. Criticizing
the censorship in 1922, the newspaper al-Bayt al-Maqdis wrote that the government did not
act impartially; on the contrary, it made decisions that prioritized the Jews. According to the
newspaper, the government was helping the Jews publish their causes.

While social moral norms and the British propagandist discourse in favor of the Jews
and the prohibitionist approach influenced movie theaters in Palestine, these developments
led to initiatives that fell under the spell of cinema. In this context, incentives for developing
Palestinian national cinema appeared in the press. The cinema companies and salons established
in Amman and Jaffa did not remain indifferent to these demands.

The establishment of the first cinema in Jerusalem on the Jaffa Road parallels the development
of modern Jerusalem. The road, which developed westward from the Jaffa Gate, became a
link between the old city and the new one, and in time, it became a street of cultural and
commercial institutions. In the cinemas established on this street, Jews, British and Arabs came
to watch movies and, when necessary, various organizations were held there. In contrast to
the multicultural city concepts of the Ottoman period, the British approach to the distinction
between modernity and sacredness was influential in public space planning.

Jews, on the other hand, have been making propaganda films since the early 20th century.
To motivate Jews coming to Palestine from various parts of the world, propaganda was needed
to change their lifestyles. In the Hebrew literature of this period, the view of Arabs was shaped
according to the Jews’ aim of strengthening their own ego, and Arabs were seen as a fictional
object or motif.

Until the 1930s, the political tensions in Jerusalem did not significantly affect the social
life of Arabs and Jews that developed around the cinema. Jews saw it as a social activity on
Saturday evenings after the Sabbath, where they would meet people from different social
classes in the city. From the 1930s onwards, cinemas became the center of incidents between
the two groups. During this period, a culture of protest developed in Palestine, and in the
following years, these protests, which took place through associations established by various
social classes, evolved into armed struggles. These armed struggles also affected cinemas,
where people gathered in large numbers. On May 16, 1936, an unknown person entered the
Edison Cinema and opened fire with a gun, killing three and wounding two others. Cinemas
continued to be the center of conflicts in the following period.

As a result, the Jewish community saw cinema not only as a means of entertainment but
also as a means of cultural awareness and Zionist propaganda. Jewish filmmakers produced
films that promoted Zionist ideals and focused on the Jewish people’s national struggle and
the future of Jewish settlements in Palestine. While cinema was used as an important tool for
the struggle for national identity and Zionist propaganda in Jewish society, its role in Arab
society came later and was not seen as a strategic tool. While Jewish filmmakers produced
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films about Zionist ideology and the future of Jewish settlements in Palestine, cinema was
perceived as a detriment to morality in Arab society. For this reason, the spread of cinema
in Palestine and Arab countries was generally limited to urbanized and modernized classes.
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Giris

Osmanli Devleti’nin Filistin’den ¢ekilmesinden kisa siire énce Ingilizler, Balfour
Deklarasyonu’nu (2 Kasim 1917) ilan ederek Yahudilere Filistin’de bir yurt vadetmistir.
1880’lerden itibaren artan Yahudi gogleri, 6zellikle Kudiis’te tepkilere yol agarken Arap-
Yahudi iliskilerinde siyasi ve sosyal gerilimlere neden olmus; dénemin basini bu olaylari
kendi perspektifinden aktarirken cesitli dernek, kuliip, sinema ve tiyatro faaliyetlerine de yer
vermistir.! Bu faaliyetlerin reklamlari ticari bir amag tasirken, ayn1 zamanda bu faaliyetler
sosyal ve siyasal sonuglar1 dolayisiyla basinda kendine yer edinmistir. Bylece hem Yahudi
hem de Arap topluluklari, tiyatro ve sinemada kendi kimliklerini ifade etmislerdir.

Filistin’de 1920’lerin baginda yayilmaya baslayan sinema, elektrik altyapisinin gelismesiyle
birlikte daha erisilebilir hale gelmisti. Ilk sinema gosterimleri, genellikle agik hava gosterimleri
veya mevcut binalarin sinemaya doniistiiriilmesiyle yapiliyordu. Ancak Kudiis’te kurulan
sinemalar hem uluslararasi filmler hem de yerel yapimlar i¢in merkezi bir mekan haline geldi.
Diger taraftan 1920’ler ve 1930’larda Filistin’de, ulasim altyapisindaki gelismeler sayesinde
sehirler ve iilkeler birbirine baglanmis ve bolge, uluslararasi arenada daha goriiniir bir konuma
gelmistir. Bu donemde Filistin’de kentsel doniisiimiin paralelinde sosyal hayatin gelismesi,
cesitli sosyal dernekler ve kiiltiirel kuliiplerin kurulmasina, tiyatro, sinema ve miizik gibi sanat
dallarinin yayginlasmasina ve yeni eglence mekanlarinin agilmasina onciilitk ederken sehirler,
modern binalar ve yeni mahallelerle biiylimiistiir. Batili yasam bigimleri ve diisiinceleri, dzellikle
sehirlerde yasayan orta sinif arasinda yayginlasmistir. Sekiiler alanin insas1 Filistin’in 6nde
gelen sehirlerinde kentsel kurumlarin gelisimini tegvik ederken, belediye parki, tiyatro, sinema,
miizik salonu ve bekar odalari bu alanlar arasinda yer alir.? Buna karsin Filistinlilerin bireysel
olarak veya kamusal alandaki goriiniirliikleri stratejik bir hedefe matuf degildir.

Edward Said, New York Columbia Universitesi’nde sinema iizerine diizenlenen bir
konferansta® “Filistin miicadelesinin biitiin tarihinin gériiniir olma arzusuyla bir iligkisi vardir”
demektedir. Filistinlilerin goriintirliikle ve gorsellikle iligkilerinin derinden problemli oldugunu
buradaki fotograf sergisinde fark eden Said, sergideki fotograflarin altinda onlar1 betimleyen
tanimlarin olmadigini, sadece sehir ismi yahut tarih oldugunu fark etmistir. Siyonist ideoloji de
zaten bu goriiniirliigl yok etme yahut gormezden gelme cabasindadir. Filistinli Araplar Manda
déneminin ikinci yarisina kadar daha ¢ok toplanti ve protestolar, telgraflar, yardimseverlik
faaliyetleri ve organizasyonlariyla i¢inde bulunduklari durumu ifade etme amaci iginde
olmuslardir. Kiiltiirel olaylara dair haberlerin gazete sayfalarinda yer edinmesi ise stratejik bir
hedeften ziyade varliklarini kabul ettirme ¢abasinin tezahiiriidiir. Sinema ve tiyatro bu kiiltiirel

1 Ilan Pappe, Modern Filistin Tarihi, (Ankara: Phoenix 2007), 103-107.

2 Salim Tamari, Cihan Harbi ve Yeni Filistin (Istanbul Kiire Yay.: 2021), 70; Loab Hammoud, “Arab Art Music
between Cosmopolitanism and Nationalism in Mandate Palestine”, Journal of Palestine Studies 53/2, 2024,
11-19.

3 Edward Said, “Filistin Sinemasi: Goriintir Olma Arzusu” i¢inde Hamid Dabasi, Filistin Sinemasi: Bir Ulusun
Hayalleri (Istanbul: Agora Kitapligi, 2009), xiii.
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unsurlarin aktarim yeri olurken gegmis birikim, 6rf ve ahlaki normlar, toplumsal cinsiyet,
din ve siyaset bu unsurlarin ortaya ¢ikis siiresi ve aktariminda etkili olmustur. Yahudiler ise
kutsal kitaplarindaki anlatilara binaen ge¢misin mirasini canlandirma yahut yeniden insa etme
gayreti iginde tiyatro ve sinemada bu anlatilara yer vermislerdir. ibranicenin modern bir dil
olarak ihyasi ile Siyonizm’in idealleri ¢er¢evesinde yeni bir yasam kurma amaglari tiyatro ve
sinemada kendine yer edinmistir. Sinemanin iglevi daha ¢cok modernlesme, tiiketim kiiltiirt,
propaganda (6zellikle Siyonist filmler) ve kitlelerin glindelik eglence aligkanliklartyla iliskilidir.
Tiyatro ise dogrudan kamusal tartismalarin, dilin (Arapga ve modern Ibranice), ideolojilerin
ve kimliklerin yiiz yilize sahnede kuruldugu bir alan olarak degerlendirilir. Sinema, 6zellikle
Arap toplumunda ahlaki ve dini kaygilarla daha mesafeli karsilanmistir. Tiyatro ise hem Arap
hem Yahudi ¢evrelerinde ulusal kimligi canlandiran, siyasi mesajlarin dogrudan verildigi bir
arag olarak goriilmiistiir. Sinema, 1920’lerden itibaren yeni bir teknoloji ve kitle kiiltiirti araci
olarak one ¢ikarken, Tiyatro daha kokli bir gelenekle, modernlesen sehir kiiltiirii ve edebiyat
diinyasiyla baglantilidir. Bu nedenle bu sanat bigimlerinin kamusal mekandaki roliinii farkli
calismalarda ele almak gerekmistir.*

Filistin’de sinemanin kamusal islevi iizerine yapilan ¢aligmalar hem Arap hem de Yahudi
toplumlarinin deneyimlerini ve bu deneyimlerin ideolojik boyutlarini kapsamli bigimde ortaya
koymaktadir. Yukarida ifade edildigi lizere Said, Filistin ulusal miicadelesini “gdriiniir olma
arzusu” ile iliskilendirmis ve gorsel temsilin 6nemine dikkat ¢ekmistir.’ Bu yaklasim, Nassar,
Sheehi ve Tamari’nin fotograf ve sinema iizerinden Filistinlilerin temsil sorunlarina yer verdikleri
kapsamli calismayla ortiismektedir.® Benzer sekilde, Tamari ve Nassar tarafindan yayimlanan
Vasif Cevheriyye’nin hatirati, Kudiis’te sinemanin giindelik yasam ve kiiltiirel etkilesimlerdeki
roliinli ortaya koymaktadir.” Yahudi toplumuna dair ¢aligmalar ise sinemanin ulusal kimlik
ve ideolojik propaganda araci olarak islevini &n plana cikarir. Shoham, erken dénem Ibrani
sinemasini kentsel Siyonizm’in bir pargasi olarak degerlendirirken®, Kohn 1930’larin sinema
tiretimlerini donemin ideallerini yansitan kiiltiirel {iriinler olarak analiz etmistir.” Oppenheimer,
Kudiis’teki Yahudi ve Araplarin hafizalar1 iizerinden sinemanin toplumsal bellekteki yerini
inceleyerek, “fesler ve sapkalar” metaforuyla kiiltiirel farkliliklarin sinema salonlar1 araciligiyla

4 Tiyatronun kamusal islevi igin bkz. Alaattin Dolu, “Ingiliz Mandas1 Déneminde Filistin’de Dramatik Sanatlar
I: Tiyatronun Kamusal Islevi”, Filistin Arastirmalar Dergisi, Ozel Say1: Kudiis’te Kimlik ve Mekan, Nisan
2025, 199-233.

5 Said, “Filistin Sinemasi: GOriiniir Olma Arzusu”, xiii.

6  Issam Nassar, Stephen Sheehi ve Salim Tamari, Camera Palestina Photography and Displaced Histories of
Palestine (California: University of California Press, 2022).

7  Salim Tamari ve Issam Nasasr, eds., The Storyteller of Jerusalem: The Life and Times of Wasif Jawhariyyeh,
1904-1948, (USA: Olive Branch Presss, 2014).

8  Hizky Shoham, “Of Other Cinematic Spaces: Urban Zionism in Early Hebrew Cinema”, Israel Studies Review
26, no. 2 (Winter 2011), 109-131.

9  Ayalet Kohn, “The Cinema of Eretz Israel in the 1930s A Reflection of the Ideas of An Era, Carhedra”, For the
History of Eretz Israel and Its Yishuv, 61 (1991) (ibranice), 141-155.
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nasil deneyimlendigini ortaya koymaktadir.'® Bu tespitler, sinemanin yalnizca bir eglence degil
ayni zamanda ulusal kimlik kurgusunun tastyicisi oldugunu gostermektedir. Arap toplumunda
sinemaya karst mesafeli tavir, Shafik’in ortaya koydugu gibi ahlaki kaygilar ve toplumsal
normlarla agiklanabilir."! Bu durum, Harel’in Kudiis’te Sabat gilinii sinema tartigsmalarini
inceledigi calismayla karsilastirildiginda daha genis bir kiiltiirel baglam sunar.'? Diger taraftan
Goodman, Ingiliz manda yénetiminin sansiir politikalarin1 analiz ederek, basin ve sinema
tizerindeki kontroliin Filistinli Araplarin kamusal goriiniirligiinii ciddi bigimde siirladigim
vurgulamaktadir.”® Sonug olarak literatiir, Yahudiler i¢in sinemanin ulusal kimlik ingasinin
merkezi bir arac1 oldugunu, Araplar i¢inse gec kabul goren ve cogunlukla ahlaki tartigmalarla
kusatilmis bir kiiltiirel alan sundugunu gostermektedir. Ancak Filistin sinemacilarinin
tiretimlerinin argivsel kayiplar ve siireksizlikler nedeniyle yeterince incelenmemis olmasi, bu
alanda 6nemli bir bogluga da isaret etmektedir.!* Bu eksiklik, sinemanin yalnizca kiiltiirel bir
pratik degil ayn1 zamanda toplumsal bellegin, kimlik ingasinin ve kamusal alanin sekillenmesinde
oynadig1 rolii anlamamizi da sinirlandirmaktadir. Dolayisiyla sinemanin kamusal iglevine
yonelik tartigmalarin donem basini izerinden ele alinmas1 hem mevcut literatiirtin eksiklerini
gidermek hem de Filistin toplumunun modernlesme ve kimlik miicadelesi baglamindaki
deneyimlerini daha net ortaya koymak acisindan gereklidir.

Bu caligmada, 20. yiizy1l baslarinda Filistin’de sinemanin kamusal islevi, 1917-1936 yillar1
arasindaki Filistin basini iizerinden incelenecektir. Caligmanin temel kaynaklart dénemin
gazete koleksiyonlaridir. Caligmada el-Liva’, Mir’atii’s-Sark, el-Camiatii’l-Arabiyye ve Resmi
Gazete basta olmak tizere cesitli gazete koleksiyonlarindan istifade edilmistir. Bu gazetelerin
1917-1936 yillar1 arasindaki niishalarinda anahtar kelime olarak sinema, film, gosteri ve
sanat kavramlari ile belirli filmlerin isimleri taranmigtir. Tarihsel siirekliligi elde etmek i¢in
ilgili tarihlerin dncesi ve sonrasina dair gazete arsivleri de incelenmistir. Bu donem, ingiliz
Mandasi’nin kurumsallastigi, Siyonist yerlesimlerin arttig1 ve milliyetci sdylemlerle birlikte
1929 ve 1936 isyanlarinin yasandigi bir siireg olup, gazeteler hem siyasi-sosyal olaylara hem
de tiyatro ve sinema gibi kiiltiirel faaliyetlere yer vermistir.

1. Gercgek ile Beyaz Perde Arasinda Ahlaki ve Yasal Normlar: Filistin’de
Sinema’nin Kamusal Islevi
Mekanin kesfi, Avrupa’da baslayan ve Amerika’ya yayilan bir sosyo-ekonomik arzu

10 Yudith Oppenheimer, “Fezzes and hats: Zion Cinema through the memories of Jews and Arabs of Mandatory
Jerusalem”, Revue d’histoire culturelle XVIlle-XXlIe siecles, 2 (2021), 1-21

11 Viola Shafik, Arab Cinema: History and Cultural Identiy (Egypt: The American University Cairo Press, 2003).

12 Yaron Harel, “Chief Rabbinate and 20th Century Fox Presents: No Movies On Saturday A Chapter in The
Struggle For Sabbath Observance in Jerusalem’s Public Sphere, 1930-1945”, Cathedra, 157 (Tishrei, 5776/2015)
(ibranice), 113-138.

13 Giora Goodman, “British Press Control in Palestine during the Arab Revolt, 1936-39”, The Journal of Imperial
and Commonwealth History, (43), no.4, (2015), 699-720.

14 Hend Alawadhi, “On What Was, and What Remains: Palestinian Cinema and the Film Archive”, The I[AFOR
Journal of Media, Communication and Film, (1) no.1, (Summer 2013), 17-26.

Sarkiyat Mecmuasi - Journal of Oriental Studies 29



ingiliz Mandasi Déneminde Filistin'de Dramatik Sanatlar Il: Sinemanin Kamusal islevi

olarak ortaya ¢ikmis, mekanlar arasi iletisim ve kamusal sdylem ise elektrigin icadiyla yeni
bir boyut kazanmigtir. Telgraf, iletisimi hizlandirarak gazeteciligin dogasini degistirirken,
enformasyon akigini artirmig ancak bilgiye erisimin niteligini sorgulanir hale getirmistir. 19.
yiizy1lin sonlarindan itibaren yayginlasan fotograf, olaylara ve kisilere yiiz kazandirarak gorsel
taniklik sunmus ancak dogrudan bir diigiince iletme kapasitesine sahip olmamigtir.'® 20. yiizyilin
baslarinda tiyatro ve sinema, matbuat, telgraf ve fotografin etkilerini bir araya getirerek, gercek
olaylar1 ve duygulart hikayelestirme isleviyle toplumsal iletisimi derinlestirmistir. Bu baglamda,
Osmanli Imparatorlugu’nda ve 6zelde Filistin’de sinema diinyadaki gelismelere paralel olarak
yerini almistir. Ozellikle Filistin bolgesi sinema tarihi agisindan énemli bir yere konumlanir.
Tiyatronun sanat islevinin aksine sinema, ticari, kiiltiirel ve siyasi propaganda araci olarak
kullaniminin baskin olmasi dolayisiyla zanaata tahavviil eden bir isleve de sahiptir. Bununla
beraber 1930’lu yillarda tiyatronun siyasi islevi daha cok mevcut siyasi iklimden etkilenenlere
maddi bagis ve kahramanlik hikayeleriyle stislenmis oyunlardan miitesekkildir.'® Sinema ise
modern kentin gelisimi agisindan bir lokomotif de olmustur. Bu gelismeler arasinda Filistin’de
sinemalar kent planlanmasinda kendine yer edinirken sinemalar etrafinda acilan kafeler perdeye
yansiyanin aksine modernlesen kentte gergek hayatin izlerini barindirmaktaydi.'” Zamanla
bu filmler sansiir politikalari, ahlaki normlar ve telif haklari yasasi gergegiyle yiizlesmek
zorunda kalmistir.

Tiyatro ile sinema arasindaki yakin iligski 1920’1li yillarda Misir’da ilk yerli filmlerin
ortaya ¢ikmasini saglamistir.'® Ancak Arap sehirlerinin film kameralarina yansimasi bundan
oncedir. Filistin toplumunun film kameralari ile ilk karsilagmasi 1896 yilinda Auguste ve
Louis Lumi¢re’in kameramanlarina aittir. Fransiz Lumiére kardesler tarafindan bolgeye
gonderilen kameramanlarin ¢ektigi filmler belgesel niteligindedir. Bunun ardindan bdlgeye
Avrupa’nin ¢esitli yerlerinden yabanci film ekipleri gelmistir. Bolgeyi beyaz cama alanlar
arasinda Alman, Fransiz, Avusturya ve Polonyali film ekiplerinin yan1 sira Tapinakgilar da
bulunmaktaydi. Bu film ekipleri Isanin ayak izlerini takip eden hacilar ile yeni ahit dykiilerinin
dramatik uyarlamalarini filme aldilar. Bu donemden itibaren Filistin, izleyici karsisinda belgesel
filmlerin konusu olmus, bu durum da izleyicinin sinemada gordiigiiyle gergeklilik arasinda “bag
kurmasiyla” sonuglanmigtir. Bu belgesellerde Filistin halki, beyaz perdede manzaranin 6znesi
olurken yasam tarzlar1 ve kosullar1 filmlerle tasvir ediliyordu. Ancak kendileriyle herhangi
bir réportaj yapilmamasi veya onlarin diigiincelerini dile getirme imkan1 olmayisi izleyici
nezdinde, geri kalmis ve yoksullukla bogusan bir toplum tasviri yapilmasina neden olmustur.
Diger taraftan Yahudi yerlesim yerleri ise bu filmlerde 1ss1z topraklara kiiltiir aktaran bir grup

15 Neil Postman, Televizyon: Oldiiren Eglence, Gosteri Caginda Kamusal Séylem, gev. Osman Akinbay (Istanbul:
Ayrinti, 2017), 85-104.

16 ed-Difa’, 6 Haziran 1935, 2; ed-Difa’, 13 Ocak 1936, 4.

17 Oppenheimer, “Fezzes and hats: Zion Cinema through the memories of Jews and Arabs of Mandatory Jerusalem”,
3-4.

18 Shafik, Arab Cinema, 67
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olarak yansimaktadir."” Bu filmlerdeki sahnelerde giindelik detaylar bulunurken, istasyona
giren ve ¢ikan trenler, istasyonda bekleyen insanlar ile Kudiis ve ¢evresindeki manzaralar tasvir
edilmektedir. Bu ilk sessiz filmler, Filistin’in biiyiik sehirlerine dagilmig sinemalarda siklikla
oynatilmaktaydi.?® Sessiz filmlere canli miizikler eslik ediyordu.?! Kudiis’te ise Yafa Kapist
yakinindaki kafelerde gosterilmekte ve ilgi gérmekteydi.? Lumiére kardeslerin filmleri 1896
yilinda Avrupa’daki gosterimlerinden sonra Misir ve diger Arap iilkelerinde gosterilirken 1900
yilinda Kudiis’te Avrupa Oteli’nde beyaz perdeye yansimisti.>® Bununla beraber Amerikali
Edison sirketi mensuplart 1903 yilinda Orta Doguyu gezerek “Arap Yahudi Danslar1” ve
“Kudiis’iin En Islek Caddesi” gibi filmleri yayinlamistir. Yine 1908°de Pathé, diinya turunun
bir pargast olan Kudiis adl1 bir filmi yaymlamistir.** 1925 yilinda ise Filistin’deki arkeolojik
kazilarin filme alinacagi duyurulurken, bu filmler ingiliz Ordusu’nun eski bir subay1 olan
Forbes-Letih tarafindan Suriye ve Iran’1 kapsayan Yakin Dogu turu kapsaminda ¢ekilecektir.?’

1.1. Ahlaki Normlarin Golgesinde Filistin’de Sinema
Filistin’in filme alinmasi ile sessiz filmlerin gosterime girdigi tarihler arasindaki zaman
diliminde Kudiis’te modern kentin insasina yonelik atilimlar ger¢eklesmistir. Edison
kameralarmin yaymladigi sessiz filmler, 20. yiizy1l baslarinda I. Diinya Savasi’nin arifesinde,
Kudiis’iin batiya agilan kapisi olan Yafa Caddesi’nde Filistin’de birlikte yasama kiiltiiriiniin
sonlanmadig bir donemde sunulmustur. Vasif Cevheriyye, 1910 yilinda Vataniye Okulu’nda
ogrenciyken ilk sinematografi etkinligine nasil katildigini sdyle anlatiyor:
“Sinematograf, Yafa Caddesi’ndeki Rus Kompleksi’nin karsisindaki Feingold Binas1’ndaki
tiyatrodaydi. Bilet bir Tiirk besligiydi. Filmlerin hepsi sessizdi, ama yine de bizde bir
sagkinlik hissi birakti...Biz ¢ocuklara, bu milkemmel yapilmis resim, gergek erkekler,
kadinlar ve hayvanlardan olusuyormus gibi goriiniiyordu ve temsil edilen kiigiik nesneler
de hem saskinliga hem de hayranliga neden olan bir gekilde ger¢ek goriiniiyordu, ¢iinkii bu
gliniimiiz sinemasinin minyatiir bir versiyonu gibiydi”.*
1941 dogumlu Jacob Nammar da anilarinda 8 yasindayken annesi ve sekiz kardesiyle
birlikte ayda bir kez sinemaya gittiklerini anlatir. Sessiz, siyah beyaz ve Ingilizce sesli filmlerin

gosterildigi Rex Sinemasi’nda izledigi Tarzan filminden ¢ok etkilendigini belirtir.”’ Filistin’de

19 Nurith Gertz ve George Khleifi, Palestinian Cinema: Landscape, Trauma and Memory (Edinburgh: Edinburgh
University Press, 2008), 14.

20 Alawadhi, “On What Was, and What Remains: Palestinian Cinema and the Film Archive”, 18; Shafik, Arab
Cinema, 11.

21  Michael D. Birnhack, Colonial Copyright: Intellectual Property in Mandate Palestine (Oxford, 2012), 115.

22 Oppenheimer, “Fezzes and hats: Zion Cinema through the memories of Jews and Arabs of Mandatory Jerusalem”,
6-9.

23 Shafik, Arab Cinema, 10.

24 Alawadhi, “On What Was, and What Remains: Palestinian Cinema and the Film Archive”, 18; Shafik, Arab
Cinema, 11.

25 The Palestine Bulletin, 2 Temmuz 1925, 1.

26 Nassar, Sheehi ve Tamari, Camera Palestina, 93; Cevheriyye’nin anilarinda da yer alan bu kisim i¢in bkz.,
Tamari ve Nasasr, The Storyteller of Jerusalem: The Life and Times of Wasif Jawhariyyeh, 1904-1948, 77.

27 Jacob J. Nammar, Born in Jerusalem, Born in Palestinian: A Memoir, Olive Branch Presss, USA 2012, 20.
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Cevheriyye ile Nammar’in sinemayla ilk karsilasmalar1 arasindaki donemde dramatik sanatlar
giinliikk yasamin bir pargasi iken sinemanin kamusal alandaki insasinda tarihsel gelisimiyle
birlikte sinemaya dair dini kurallar ve 6nyargilarin etkisi vardir. Nitekim dini otorite ve ¢evreler
sinemanin toplumun ahlaki yapisi tizerindeki zararli etkilerine karsi propaganda yapmaktaydi.
1926-1927’lerde Misir’da el-Ezher’in ileri gelenleri Arap sinemasina karsi olumsuz bir
durus sergilediler. 1927 yilinda Misir’da Ezher ulemasi, yonetmen ve aktdr Yusuf Vehbi Hz.
Peygamber roliinii ekrana yansitma niyetini agikladiginda onu protesto etmislerdi. ilerleyen
yillarda benzer durumu tekrar protesto eden ulema Hz. Peygamber ve dort halifesinin ekranda
yansitilmasini yasaklamisti. Ancak dini sdylem daha ¢ok ahlaki meselelere odaklaniyor
ve filmlerin toplumun ahlakini bozacak uygunsuz icerik ve temsillerine kars1 bir direnis
gosteriyordu.?® Yine 1930’da Miisliiman Gengler Cemiyeti yabanci bir film toplulugunun, Hz.
Muhammed ve Dort Halife’nin hayatini konu alan bir hikayeyi Misir’da filme alma istegini
protesto etmislerdi. Benzer durumlar sonraki yillarda da tekrar etti. Ayni talepler farkli grup
ve cemiyetler tarafindan tepki gordii.”” Repertuarinda miizikal komediler ve ask temalarinin
yogun oldugu cogunlukla Misir filmleri bulunan salonlar Arap seyirciyi hedef almaktaydi.
Filistin’de, Suriye ve Misir’da muhafazakar ve dini ¢evreler askla ilgili filmlerin yasaklanmas1
veya en azindan sansiirlenmesi yoniinde ¢agrida bulunmaktaydi. Buna kargin ilgili filmlerin
ve film yapimcilarin motivasyonu, Arap seyircisini sinema salonlaria doldurarak ticari kaygt
mesabesindeydi. Oysa bu donemde Siyonistler sinemay1 kendi ideolojilerinin insasi i¢in bir
arag olarak kullanmaktaydilar.*

Sinemanin Filistinliler nezdinde arka planda birakilmas1 yahut onlarin aldiris etmemesinin
nedeni olarak ahlaki bozan ve dini asagilayan bir arag olarak algilanmasi gosterilmektedir. Buna
karsin tiyatro okullarda sahnelenip miifredata ders olarak alinmisti. Tiyatronun kiiltiirel bir
unsur olarak kabul edilmesine karsin sinemanin bu kiiltiirel anlayista mesru bir yer edinememesi
ilerlemesine engel teskil etmisti.’! Nitekim Arap toplumunda filmlerin toplumun ahlakini
bozacak uygunsuz igerik ve temsillerine karsi bir direnis gosteriliyordu. Alkol tiiketimi ve
erotik ask hikayeleri bu icerikler arasinda yer almaktaydi. Suriye ve Liibnan’da kadinlar
ekrandan uzaklastirilarak 6nlem alinmaya ¢aligildi.*? Bir diger neden ise yeni ve pahali bir
teknoloji olmasi nedeniyle okullarda ve egitim sisteminde faaliyet gésteremeyisiydi. Bu nedenle
okullarda ve kiiltiir gruplarinda aktif olarak faaliyet gosteren ve Filistin kiiltiir sahnesinin
onemli bir parcasi haline gelen tiyatronun gittigi yoldan gitmesi engellendi. Bununla beraber
bir endiistri olan sinema, ulusal stratejik hedeflere konu olmadigi, mali bir kaynaga ve yetenege
bagimli oldugu i¢in donemin Filistin yonetimi acisindan bir eksiklik olarak da gériilmedi. Bu

28  Shafik, Arab Cinema, 49, 1952’de Karagi’de diizenlenen islam Kongresi Miisliiman iilkelerin sinemalari
kapatmasini talep eden karar yaymlamisti. Fotografin, resmin yeniden yaratilmasi hususunun Tanriyla rekabet
etme olarak algilanmasi da dini bir engel olarak goriilityordu. Bkz. Ayn1 eser.

29 Jacob Landau, Studies In The Arab Theatre and Cinema (New York: Routledge, 2016), 164-165.

30 Gertz ve Khleifi, Palestinian Cinema, 18.

31 Gertz ve Khleifi, Palestinian Cinema, 14-15.

32 Shafik, Arab Cinema, 49.
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eksikligin nasil tamamlanacagi veya nasil yonetilecegine dair bir diisiince de bulunmuyordu.
Elbette ulusal hedeflere konu olmamasinin arkasinda Filistin toplumu ile sinema arasindaki
iliski de etkiliydi.>* Ancak yabancilar agisindan sinema biiyiik bir propaganda araci olarak
goriilmekteydi. Nitekim Yafa’da yayinlanan Siratu’l-Mustakim gazetesi 1932 yilinda siyasi ve
misyonerlik amaglari olanlarin bir seyi 6tekilestirme, digerini tegvik etme amaglariyla sinemaya
soktugunu ifade etmektedir. Buna gére misyonerler propaganda amaglari i¢in 6zellikle sinemanin
bulunmadig yerlerde “biiyiilii fener” olarak adlandirilan seyi finanse etmekteydiler. Gazeteye
gore, Avrupa’dan film ithal eden firmalar filmlerdeki yolsuzluk ve yozlasmay1 umursamadan
kar amaci giitmektedir. Ornegin Kudiis’te gosterime giren filmlerde, Miisliimanlarin onurunu
zedeleyen ve alay konusu haline gelen Islam dinini asagilayici hakaretlerle dolu olan filmler
oynatilmaktadir. Bu hususta Ummet Partisi hiikiimete bir protesto telgrafi géndermistir.>* Bu
durum sadece Filistin degil benzer Miisliiman toplumlar agisindan benzer tepkiler dogurmaktaydi.
Istanbul merkezli islamc1 dergiler bu husustaki yazilarinda tiyatro ve sinemanin ahlaki ifsad
ettigini belirtmekteydi. Anne ve babalarin ellerinden tutarak ¢ocuklarini sinemalara ve danslara
gdtiirmesi “silahhanelere kuzu sevk etmeye” benzetilmisti.”* Buna karsin Istanbul’daki bazi
gazeteler bu teknolojik gelismeyi desteklemekteydi. 24 Temmuz 1924°de Denizli Miiftiisii
Ahmet Hulusi Efendi’nin sehirde bir sinema insasina mani oldugu Istanbul gazetelerinde
haber olmustu. Miiftiiyii taassub sahibi cahil birisi olarak goren Istanbul gazetelerine cevaben
miifti “ben sinemanin kabristan vakfinin arsasinda insasina karsi ¢iktim yoksa bagka bir
yerde kurulmasina 6n ayak bile oldum” demisti.** Bu déonemde sinemanin tiyatrodan ayri
olarak uluslararasi roliine deginilirken, eski neslin aligkanliklar1 kargisinda yeni neslin degisen
teknolojiye ve hizli yasama ayak uydurma gayreti iginde oldugu diistiniilmekteydi.*’
Miislimanlar arasinda bu gelismeler yasanirken Siyonist dini kurumlar ve Haredi Yahudilerin
bulundugu Agudat Israil Partisi sinema sahiplerine Sabat’in kutsalligini ihlal etmemeleri
i¢in bask1 yapmaktaydi. Bu partinin iiyeleri Eden, Edison ve Zion sinemalarinin sahiplerinin
Sabat giiniinde, Yahudi bayramlarinda salonlar1 kapatmay1, hatta bunlar {igiincii bir tarafa
kiralamay1 taahhiit ettikleri bir anlagma formu hazirlamislardir. Anlagmaya gore, kuralin
ihlali para cezas1 6denmesini gerektiriyordu. 1920’lerde, Bati’da bos zamanlarin eglencelik
organizasyonlarla gegirilmesi artik olumsuz bir sey olarak algilanmiyordu. Sinema, dans ve
miizik giderek kitlelerin giinliik yasamlarinda dnemli bir yer edindi. Bu egilim Filistin’deki
Yahudi yerlesimine de niifuz ederken laik gdgmenlerin sayisindaki artig, 1920’lerin ikinci
yarisindan itibaren Sabat’in kamusal alanda kutsalligini 6nemli 6lgiide ihlal etmeye yol agti.
Sabat’in kamusal imaj1, eglence kiiltiirii icinde yeri olan sinemalarda daha da bulaniklast1.
Sinema sahipleri Sabat giinleri sadece Araplara bir gosterim yapma isteginde bulundugunda

33  Gertz ve Khleifi, Palestinian Cinema, 18.

34 es-Swratu’l-Mustakim, 21 Mart 1932, 3.

35 Sebilii'r-Resdd, say1 601, 9 Sevval 1342, 47.

36  Sebilii’r-Resdd, Say1 609, 21 Zilhicce 1342, 172.

37  Halit Fahri (Ozonsoy), Hayat Mecmuasi, Say1 143, 15 Tesrin-i Sani 1929, 18-19.
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Bas Hahamlik bunun “kutsal Sabat duvarinda” bir gedik ac¢ilmasi anlamina geldigini ifade
ederek izin vermeyeceklerini bildirdi. Ilerleyen yilarda Sabat’ta sinemaya gitmek yerine Sabat
aksami sinemaya gitme gelenegi sekillendi.

1.2. Sinematografik Sansiiriin Golgesinde Filistin’de Sinema

Miisliimanlar ve Yahudiler sinemanin ahlaki ve dini normlarini tartisirken 1921 yilinda
gosterime giren bazi filmler toplumsal hosnutsuzluk yaratmig ve yasal normlara takilmisti.
“On Emir” gibi tarihsel olarak tanimlanan filmler, ultra-Ortodoks Kudiis halki da dahil olmak
lizere genis bir izleyici kitlesine ulagsmisti. Ancak, filmlerin igerigi Yahudi halkinin ¢esitli
kesimleri arasinda huzursuzluga neden oldu. Bu nedenle Manda idaresi Temmuz 1921°de Film
Sansiir Komitesi’ni kurdu®. Ingilizler 1921°den itibaren ahlaksizlik veya toplumu yozlastirma
gibi nedenlerle sinemalar1 kapatma yetkisi de dahil olmak iizere ¢esitli maddeler igeren
yonetmelikler ¢ikarmustir. “Sinema Filmleriyle flgili Kamuya Y 6nelik Bildiri Notu” bashgiyla
yayinlanan 1921 tarihli yonetmelikte, filmlerdeki karakterlerin gengleri kotii etkileyebilecegi
diisiiniilerek bir miktar sansiirlenmesinin gerekliligine dikkat ¢ekilmistir. Buna gore gosterilecek
tiim yeni filmler, valiye bildirilmeliydi. Vali, filmin uygunsuz baslig1 ve karakteri nedeniyle
gosterimini engelleyebilecek, polis ve egitim departmaninin iist diizey yetkilileri de tiim
gosterimleri denetleyebilecektir. Ilaveten bu ydnetmelikle kamu diizenini bozma olasilig:
bulunan herhangi bir filmin gosterimi de yasaklanmistir.** 1922 tarihinde eglence yerlerine
dair baska bir yonetmelikle “kamu eglencesi” terimi tanimlanmistir. Bu tanima gore, halkin
giris licreti 6deyerek kabul edildigi herhangi bir eglence yeri, 6zellikle tiyatro ve sinemalar,
sirkler, konserler, danslar ve diger tiim sarhos edici igkileri perakende olarak satanlar bu
tamim iginde yer almustir.*! ilerleyen yillarda 1921 tarihli yonetmelik gesitli degisikliklerle
genisletilmistir. 1 Haziran 1927 tarihli yonetmelik, sinematografik i¢eriklerin kamu diizeni,
ahlak ve toplumsal hassasiyetlere uygun sekilde kontrol altina alinmasini amaglamaktadir. Yeni
yonetmelik, sansiir kurallarini, filmlerin ve reklam materyallerinin onay siirecini ve gdsterim
izinlerini diizenlemistir. Bu yonetmelikle sansiir kurulu teskil edilmis, sansiir kurulu tarafindan
onaylanmayan hicbir filmin gdsterilemeyecegi tanzim edilmistir. Ayni sekilde, kurul onay1
olmayan poster, fotograf veya figiirler de halka sunulamayacaktir. Filmlerin gosterim izni
alabilmesi i¢in bagvuru yapmasi gerekirken kurulun talebi halinde de filmler kurul 6niinde
gosterilecektir. Kurul, filmleri kosulsuz veya kosullu olarak onaylayabilir, kisitlayabilir ya
da tamamen reddetme yetkisine haizdir. izinsiz film gosterimi, degistirilmis igerik sunumu
veya yonetmelige aykirt davranislar igin para cezasi (en fazla 50 pound) veya hapis cezasi

38 Harel, “Chief Rabbinate and 20th Century Fox Presents: No Movies On Saturday A Chapter in The Struggle
For Sabbath Observance in Jerusalem’s Public Sphere, 1930-1945”, 121 ve 128.

39 Harel, “Chief Rabbinate and 20th Century Fox Presents: No Movies On Saturday A Chapter in The Struggle
For Sabbath Observance in Jerusalem’s Public Sphere, 1930-1945”, 118.

40  Official Gazette of the Government of Palestine, 1 Agustos 1921, n0.48, 2.

41  Official Gazette of the Government of Palestine, 1 Agustis 1922, n0.72, 6.
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(1 ay) konulmustur. Yetkililer, izin olmaksizin denetim yaparak sug teskil eden materyale el
koyabilecek ve ilgili kisiyi tutuklayabilecektir. Ancak, hayir ve egitim amagli gdsterimler
bolge komiserinin izniyle bu ticretten muaf tutulabilecektir.*? Bu yonetmelikte bulunan kamusal
eglence kavrami 1935°te ek bir yonetmelikle yeniden tanimlanmis ve “halkin kabul ettigi
herhangi bir eglence” anlamina geldigi kabul edilmistir. Bu eglence tiirleri arasinda tiyatro,
sinema, kabareler, sirkler, konserler, danslar ve buz pateni yer almaktadir. Ancak temel amac1
egitim olan dersler veya tartigmalar bu kapsamin diginda tutulmustur. Bu eglence tiirlerinden
dogacak herhangi bir yasadisi toplanti gergeklesir, isyan meydana gelir veya huzur bozulursa
ruhsat verilen yerler kapatilabilecek ve sorumlular tutuklanabilecektir.®® Filistin direnisinin
arttig1 1936 yilindan sonra da yeni diizenlemeler yiiriirliige konuldu. Yiiksek Komiser Harold
MacMichael imzal1 21 Aralik 1939 tarihli yonetmelik ile sinemaya iligkin yeni maddeler eklendi.
Buna gore sinemalar 6niindeki ilan panolarina duyuru asacaklar ve programdaki filmlerin herkes
icin mi yoksa yalnizca yetiskinlere (16 yasindan biiyiik) yonelik mi oldugunu belirteceklerdi.
Bu yonetmelige gore, kamu eglence mekanlarinda gorevli kimseler kendilerini digerlerinden
ayirt edici iniforma giyecek veya rozet takacaklardi. Boylece filmlerin yayinlanmasina dair
onceki yonetmelikte yer alan hususlar daha da katilasmistir. Sinemalar bir sonraki hafta
gosterime girecek filmleri belirten programi ilgili polis memuruna géndermekle yiikiimlii
kilinmis ve bildirimde bulunmadan degisiklikte bulunmasi yasaklanmistir.* Ornegin, 1934
yilinda “Hag Isareti” adli filmin gazetedeki ilaninda Aden Sinemas1 sahibi Albert Floyd un
bu filmi Halep’ten getirttigi belirtildikten sonra umuma yo6nelik oldugu, seyhler, gengler ve
cocuklarin filmi izleyebilecegi ifade edilmistir.*

Ingiliz idaresinin sansiir uygulamalari ise Siyonistler lehine bir gelismeye matuf iken
Filistinlilerin kendi ideolojilerinin yayma i¢in bir engel durumundaydu. Zira ingilizler agisindan
milliyetci sOylemlerin ve davraniglarin ortaya ¢ikardigi huzursuzluklar 1920’lerden itibaren
uygulanan matbuat sansiirliyle bastirilmaya ¢alisilmistir. Filistin’in ilk yiiksek komiseri olan
Herbert Samuel bu hususta 1limli tavirlar sergileyerek bu sansiirii kaldirmis ancak Mayis
1921°den itibaren tekrar uygulanmistir. Gerek Londra’dan gerekse yerelden gelen talep ve
sikayetler neticesinde bu sansiir de kisa siire sonra kaldirilmistir. 1929 olaylarindan sonra
basindaki “asir1 ifade 6zgiirliigliniin” bu olaylarin nedenlerinden biri oldugu gerekgesiyle yeni
uygulamalara gidildi. Bu sansiir, {ist diizey yetkililere erigebilen, resmi etkinliklere katilan

ve yonetime yakin olanlar i¢in gecerli degildi.*t

Beytii’l-Makdis gazetesi 1922°de sansiirii
elestirirken hiikiimetin tarafsiz davranmadigini, aksine Yahudileri dnceleyen kararlar aldigini

yazmaktadir. Gazeteye gore hiikkiimet Yahudilerin davalarini yayinlamalarina yardim etmektedir.

42 Official Gazette of the Government of Palestine, 1 Haziran 1927, no.188, 348-351.

43 Official Gazette of the Government of Palestine, Palestine Gazette Extraordinary, Supplement no. 1, 16 Ocak
1935, n0.186, 51-55.

44 Official Gazette of the Government of Palestine, Palestine Gazette Extraordinary, Supplement no. 1, 28 Aralik
1939, n0.973, 179-180.
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Hiikiimetin kendisi de vatandaslara uymasini emrettigi seylerle ¢celismektedir. Oysa hiikiimet
sinema filmlerinin denetlenmeden gosterilemeyecegi hususunda karar alirken gazete idareye
destek vermisti. Gazete bunu yapan hiikiimeti 6verek, intikam isteyen, devrim ve tagkinlik
¢agris1 yapan, toplumun bir kesimi arasinda yabancilagma yaratan pornografik unsurlardan
genglerin korunacagini diistinmekteydi. Ancak hiikiimetin ¢ikardigi bu kanunu uygulamadigi,
uyguladiysa da geregi gibi uymadig1 goriilmiistiir. Biiyiik Kudiis Sinemasi’nin sahibi, Isa
Mesih’in hayatini gostermeye karar verdiginde hiikiimet bunu engellemis ve kamuoyunun
duyarliligini dikkate almisti. Zira gosterilmek istenen sahnelerde Yahudiler koétiilenmekteydi.
Ancak bundan sonra Zion Sinemasi’nda, dini liderleri asagilayarak tasvir eden, Hiristiyanlara
kars1 nefret soylemini ihtiva eden goriintiiler seyirciyle bulusturulmustu. Beytii’l-Makdis, bu
durumda hiikiimetin Hiristiyan Ingiltere ile higbir baglantis1 olmayan tamamen bir Yahudi
hiikiimeti oldugunu ya da Ingiliz hiikiimetinin adamlarinin Yahudilere bagliligini ve Yahudilere
yardim etmek igin Hiristiyanlarin duygularini ayaklar altina aldigini ifade etmistir. Idarecileri
yayinlar kanununa aykiri davranmakla suglayan gazete bu ihmallerin sonuglarina dair hiikiimeti
uyarmustir.¥’ Asagida izah edilecegi tizere Filastin gazetesinde yer alan bir habere gore Yahudiler
tarafindan ¢ekilen “Buras1 Vatan” isimli film Araplarin vatanseverlik duygularini ihlal eden
ve Yahudilerin onlarin arazilerini istimlak etmelerine yonelik tavsiyelerde bulunmaktaydi. Bu
nedenle sansiir kurulu tarafindan onaylanmamaliydi.*® Sansiir kurulu Kudiis ve gevresinde
Araplar ile Yahudiler arasinda meydana gelen gerginliklere binaen filmlerin isimleri dolayisiyla
da sansiir uygulayabiliyordu. 1934 yilinda Eden Sinemasi’nda gosterime giremeden polis
tarafindan yasaklanan “Barut” isimli film buna 6rnek olarak yer almaktadir.®

1935 yilinda detaylar1 agsagida verilen Lawrence’in hayatinin hikaye edilerek sinemaya
uyarlanmak istendigi donemde “Lanetli Sultan Abdiilhamid” (Abdul the Damned) adl1 bir
film Tel-Aviv’de gosterime girdi. Filmde Sultan Abdiilhamid’in Avusturyali bir sarkiciya olan
aski ve Jon-Tiirkler arasindaki miicadelesi konu edinilmektedir. Filmin bir sahnesinde Sultan
Abdiilhamid revii danslarini izlerken goriilityor.*® Filmle ilgili ¢ok sayida Miisliiman, Yafa Ulu
Camii imami ve vaizi olan Seyh Fevzi el-imam’a basvurarak, Sultan Abdiilhamid’le ilgili filmin
Tel Aviv’deki sinemalardan birinde onun itibarini zedeleyecek, dini ve ahlaki kiigiik diistirecek
sekilde gosterilmesinden sikayet¢i olmustu. Bu filmi izleyen Miislimanlar 6fkelenmekte
ve kiskirtilmaktaydi. Seyh Fevzi el-imam, polis miidiiriine giderek filmin Miisliimanlarin
duygularini tahrik ettigini ve incittigini anlatarak kendisine dini kurumlar miifettisi Seyh Fehmi
Garib tarafindan imzalanan bir mektubu sunmustur. Seyh Garib mektubunda “Miisliimanlarin
merhum halifesi Sultan Abdiilhamid’in sahsinda biitlin Miisliimanlar dini, serefi ve ahlaki hice
sayan rezalet bir sekilde temsil edilmektedir. Bu durum Resulullah’in biiyiik haleflerinden

47  Beytii’l-Makdis, 17 Haziran 1922, 2.

48  Filastin, 26 Subat 1935, 1.

49 Mir atii’s-Sark, 13 Ocak 1934, 3.

50 Izlemek igin bkz. https://www.imdb.com/video/vi2853742873/?playlistld=tt0026032&ref =tt ov_pr ov_vi
erisim tarihi 12 Nisan 2025.
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birine bilyiik bir iftira olup hakikate aykir: film fitneye sebep olacaktir. Bu nedenle insanlari
sakinlestirmek ve Islam hilafetinin kutsalligina ve Miisliimanlarin onuruna sayg1 gdstermek
icin bu filmin gosteriminin durdurulmasi ve derhal el konulmasi i¢in acil bir emir ¢ikarmanizi
rica ediyoruz” demektedir.’' Miisliimanlar daha sonra hiikiimet idaresinde yapilan girisimler
neticesinde filmin aslinda yasaklandigini 6grenmislerdir. Filmi getiren el-Biri’nin, lizerinde
“Lanetli Abdiilhamid” yazan brostirler dagittigin1 géren baz1 Miisliimanlar ve Hristiyanlar
itiraz ederek ilanlarin toplanmasini istemislerdir.*

1.3. Filistin’de Sinemanin Gelisimi ve Siyonist Anklav Yaratma Projesinde

Sinemanin Rolii

Filistin’de sinema salonlar1 toplumsal ahlaki normlar ile ingilizlerin Yahudiler lehine
propagandist sdylem ve yasake1 anlayigindan etkilenirken bu gelismeler sinemanin bilyiisiine
kapilan girisimleri ortaya ¢ikarmistir. Diger taraftan sinemalar 1930°da yiiriirlige giren telif
haklar sorunuyla da yiizlesirken filmlerin izinsiz ¢ogaltilmasi ve dagitilmasi engellenmekteydi.
1933 yilinda bir film sirketi, ibranice sesli filmler yapma projesini duyurdugunda Tel Aviv
Belediye Baskani “Ibrani Holywood unu insa edeceklerini” beyan etmisti.* Boylece gesitli
yasal normlar Filistin’de film yapimina dair gelismelerle neticelenmistir. Bu baglamda Filistin
ulusal sinemasiin gelismesine dair tesvikler basinda yer almaktadir. Gerek Amman’da’*
gerekse Yafa’da® kurulan sinema sirketleri-salonlar bu taleplere karsi kayitsiz kalmamistir.
1948’den o6nce Filistin’de film yapimina dair bir bilincin olmadig1 yoniinde tespitler olsa da
Yahudiler ve Araplar tarafindan sehirleri ve toplumu tasvir eden filmler ¢ekilmistir.>® Pappe’ye
gore Nekbe gerceklesmeseydi film endiistrisi agisindan Filistin Misir’la yarisacak pozisyona
gelebilirdi. Nitekim ibrahim Hasan Sirhan’1n 1935 yilinda Suudi Krali’nin Filistin’i ziyaretini
kameraya almasi Filistin’de film endiistrisinin baglangic1 olarak kabul edilir. Suudi Krali Suud
bin Abdiilaziz, Hact Emin el-Hiiseyni ile birlikte Kudiis ve Yafa’yi ziyaret etmis, bu gezileri
Sirhan tarafindan 20 dakikalik bir belgesel olarak gosterilmisti. Daha sonra Cemal el-Asfar
ve Ahmet Hilmi Kilani ile Filistin’de kurduklari stiidyolar onlarin bir yetimhaneyi anlatan
“Gergeklesen Hayaller” isimli ilk uzun metrajli filmi ¢ekmelerini saglamisti. 1948 yilina kadar
c¢ekilen filmlerde miiftii bir aktdr gibi kameranin odaginda yer alirken Filistin milliyetciliginin
ortaya ¢ikisi bu filmlerde tasdik edilmisti. Bu durum ¢ogu Arap iilkesinde kiiltiirel filmlerde
Filistin’i ayr1 bir yere konumlandirmaktaydi.’” Buna kargin Batili sirketlerin kameralarindan
neredeyse 30 yil sonra Filistin Miisliimanlar tarafindan beyaz cama aktarilmaya bagslandi. 1935

51  es-Swrdtu’l-Mustakim, 9 Nisan 1936, 3.

52 es-Swrdtu’l-Mustakim, 13 Nisan 1936, 3.

53 Birnhack, Colonial Copyright: Intellectual Property in Mandate Palestine, 118 ve 163.

54 el-Camiatii’l-Islamiyye, 16 Aralik 1934, 6.

55 ed-Difi’, 18 Kasim 1934, 6.

56  The Interactive Encyclopedia of the Palestine Question: https://www.palquest.org/en/highlight/32840/palestinian-
cinema, erisim tarihi 1 Nisan 2024.

57 Tlan Pappe, Ortadogu yu Anlamak (istanbul: NTV Yay., 2009), 283.
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yilinda ise Trablus dogumlu Filistinli aktor Abdiisselam Nablusi, sinema sektoriinde faaliyet
gosteren Kondor sirketinin sahipleri Ibrahim ve Bedir Lama ile birlikte Filistin’e gelmistir.
Sirketin temsilcileri “Kacak™ (el-Harib) isimli filmin sahnelerini ¢ekmek i¢in en az bir ay
Filistin’de kalacaklard1.®

Yahudilerin ise 20. yiizyilin baglarindan itibaren propaganda amacli filmler ¢ektikleri
gorilmektedir. Diinyanin ¢esitli bolgelerinden Filistin’e gelen Yahudilere motivasyon saglamak
i¢in yasam tarzlarini degistirmeleri yoniinde bir propagandaya ihtiyag¢ vardi. Bu donemdeki
Ibrani edebiyatinda Araplara bakis agis1 Yahudilerin kendi benliklerini giiclendirme amacina
gore gore sekillenmis ve Araplar kurgusal bir nesne veya motif olarak goriilmistiir.* Buna
karsin Filistin’e yerlesen ilk Yahudiler yerel geleneklere olan ihtiya¢ nedeniyle geleneksel
Filistin danslarindan dabkenin yeni koreografilerini hazirlamiglardi.®

Murray Rosenberg tarafindan 1911°de ¢ekilen ve yapimeilig: istlenilen 29 dakikalik
“Filistin’in {1k Filmi” ile Ya’acov Ben-Dov tarafindan gekilen, ingiliz general Edmund
Allenby’nin 1917’nin sonlarinda Kudiis’e girigini gosteren “Kurtarilmig Yahudiye” (Yehuda
Ha’meshukhreret)®! filmi ilkler arasinda yer alir. Gliniimiizde tam kopyasi bulunmayan
“Kurtarilmis Yahudiye” adli filmde Allenby’nin Kudiis’e girisi ve 1918 yazinda Ingiliz
generalin onuruna diizenlenen resepsiyonda Chaim Weizmann bagkanligindaki Siyonist Kongre
iiyeleri tasvir edilmektedir. Bagka bir sahnesi kongre iiyelerinin Batt Duvari’na olan ziyareti
ile Miislimanlarin geleneksel Nebi Musa alayindan 6nce Mescid-i Aksa’da toplanmasini
gostermektedir. Bundan bagka filmde Chaim Weizmann’in katildig1 Ibrani Universitesi temel
atma toreni ve Yahudi kolonilerindeki yasami kaydeden sahnelerden olusan bir secki ekrana
yansimistir.> 1919 yilinda “Eretz Israel Hameshukhreret “(Kurtarilmus Israil) olarak yayinlanan
film Zion Sinemasi’nda ¢ocuklara 6zel gosterilmistir. Siyon’a Doniis (1920) ve Vadedilen
Topraklar (1924) gibi filmler yapan Ben-Dov bu filmleri Siyonist kongrelerinde de gosterime
sokmustur.®* Spielberg Yahudi Film Arsivinde bulunan ve en eskisi 1911 tarihli kisa, amator
ve uzun metrajl filmler 1993 yilinda “Ibrani Sinemasinin Babas1 Ben-Dov” adiyla bir araya
getirilerek belgesel yapilmistir.®*

58 el-Livd’, 16 Aralik 1935, 8.

59  Shimon Levy, “Prisoners in Fiction: The Arabs in Modern Hebrew Literature”, Hamilton: Mentalities, (6), no.2
(1990), 2-3.

60 Nicholas Rowe, “Dance and Political Credibility: The Appropriation of Dabkeh by Zionism, Pan-Arabism, and
Palestinian Nationalism”, Middle East Journal (65), no.3 (2011), 367.

61 Filmden bir kesit izlemek igin bkz. https:/www.youtube.com/watch?v=Hsu4E-vcEEM erisim tarihi 12 Mart
2025.

62 The Interactive Encyclopedia of the Palestine Question: https://www.palquest.org/en/highlight/32840/palestinian-
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Gorsel 1: Zion Sinemasi’nda ¢ocuklara da 6zel gosterimi olan “Kurtarilmis Israil” Filmi,
1919

1930’larda Yahudiler tarafindan bes uzun metrajli film ¢ekilmistir. Helmer Larsky nin 1933
tarihli “Is” adl1 filmi kiiciik bir grubun bedevi kabileleriyle karsilasmalarini anlatmaktadir. Ug
semavi dinin merkezi olan Kudiis’iin olumlu y&nlerini gosteren “Yeni Bir Hayat I¢in” adl
film ise Yahudi diasporasinda gosterilmek tizere 1935 yilinda ¢ekilen sanatsal bir propaganda
filmidir. Bu film Kudiis ve ¢evresine olan Yahudi gogiiniin tesvik etmek icin tasarlanmistir.
1935 tarihli ilk® Ibranice sesli film “Zot Hi Ha’aretz” (Buras1 Vatan) adli film ise Siyonist
fondan destek alirken elli yillik Siyonist yerlesimin Oykiisiinii anlatmakta ve bir dizi tarihsel
boliim icermektedir.®” Yine “Tzabar” (Sabra) (1935) isimli filmde Siyonist ideoloji dramatik
olan islenmektedir. Diger taraftan ulusal birlik i¢in kentsel manzaranin sinematik kurgusundan
istifade edilmistir. “Vayehi Bimey” (Eski Giinlerde) (1932, Tel Aviv) ve “Zot Hi Ha’aretz”
(Burasi Vatan) (1935, Tel Aviv) isimli filmlerde “gergek ve hayali mekanlar arasindaki karmagik
etkilesimlerin etkileri ve kavramsal gatigmalar incelenmekte, ulusal mekanin sekillendirilmesinde
kent ile kirsal arasindaki gergin baglant1 anlatilmaktadir”. Sesli sinemanin 1927’lerde teknolojik
olarak mevcut olmasina ragmen 1932 yilinda tamamu Filistin’de ¢ekilen “Vayehi Bimey”
(Eski Giinlerde) adli film fon ve teknolojik yetersizlik nedeniyle sessizdi. 18 dakikalik bu film
Tel-Aviv Purim karnavalinda ge¢misleri farkli ii¢ kisinin iligkilerini anlatan bir yanlisliklar
komedisidir. Purim karnavali Yahudilerin kentsel alandaki mevcudiyetini tahkim i¢in bir arag

65 https://www.hamichlol.org.il/%D7%99%D7%94%D7%95%D7%93%D7%94 %D7%94%D7%9E%D7%A9%
D7%95%D7%97%D7%A8%D7%A8%D7%AA, erisim tarihi: 18 Aralik 2024.

66 Birnhack, Colonial Copyright: Intellectual Property in Mandate Palestine, 118.

67 Kohn, “The Cinema of Eretz Israel in the 1930s A Reflection of the Ideas of An Era, Carhedra”, 142-143.
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olarak da goriilmekteydi. Bu anlamda otorite tarafindan tanzim edilen bir diizende yapilan
karnaval batil1 geleneksel karnavallar andirmaktaydi. Oysa filmde anlatilan Purim karnavalinda
sarhos, sex diiskiinii ve obur imgeleri modern 6ncesi Yahudi Purimlerine atif yapan karakterleri
temsil etmekteydi. Siyonizm &ncesi vahsi karnaval ile saygin, belirli bir diizen i¢inde insanlarin
eglendigi karnaval arasindaki fark kentsel bir kiiltiir olarak islenmisti. Filmde gergek karnavaldan
goriintiilerin de bulunmasi gergeklik ile sahnelenen arasindaki farkin da anlagilmasini ve bunun
hedef kitlesi olan Yahudiler tarafindan mukayesesine imkan vermesi olumlu bir etki yapmust.
Amag ise modernlesen kentte ve kent mekanlarinda kamusal hayatta bir diizen i¢erisinde ulusal
kimligin bir par¢asi olmak icin seferber olunmastydi. Bu kimlik, artik kentli Yahudiyi temsil
ediyordu. Netice itibariyle film, ulusu yiicelten milliyet¢i bir sdylem igermedigi gibi herhangi
bir ulusal fedakarlik 6nerisi de ihtiva etmiyordu. Ancak mekansal imgeler araciligiyla belirli bir
kentsel mekan1 Yahudi ve burjuva olarak tasvir ediyordu. Bunu yaparak, Filistin’deki Yahudi
cemaatinin kendisini modern bir ulus olarak tasavvur etmesinin 6nemli bir unsuru olan mekan
ve kimlik arasinda olumlu bir baglanti yaratmistir. Siyonizm’in kirsal ile olan bag1 filmlerde
kirsal geleneklerin ve manzaralarin ulusal olarak sunulmasinda etkili olmustur. Avrupali
Yahudi tipinin topraga bagl tiretken bir “vatandasa” doniistiiriilmesi kent karsit1 bir ahlakin
olusmasini saglamisti. Kirsal bolgeler bu baglamda iiretken yagami temsil ederek yiiceltilirken
kent hayati buna gore temsil edilmistir. Buna karsin 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
modernlesme evresine giren Filistin sehirleri iginde Tel-Aviv Yahudi gégmenlerin gelmesiyle
birlikte hizli sekilde biiytidii. Yani kent karsitligi, politikacilari, insaatgilart ve sehir plancilarini
etkilememis, Siyonizm Filistin’de kentlesme ve sanayilesmeye odaklanan kapitalist bir cabaya
hizmet etmistir. Sehirlerdeki kiiltiirel ¢esitlilik “Babil” olarak tasvir edilirken bu durum tek tip
ulusal kiiltiir olusturmaya yonelik bir tehdit olarak goriilmiistiir. Kent karsitlart ile kapitalistler
arasindaki miicadelede ise Yahudi topluluklar cogunlukla kentte yasamaktaydi. Bu baglamda
erken donem Yahudi sinemasi kir ile kent arasindaki etkilesimde ulusal manzaralarla kentsel
ortamlar1 biitiinlestirmektedir. Bu da Siyonist ideoloji ¢er¢evesinde filmlerde sunulmaktadir.®®

Araplarla Yahudiler arasindaki problemler meydana ¢ikmadan dnce baskin Arap karakteri
romantik ve egzotik terimlerle tasvir edilmekteydi. Yahudi yazarlar, Araplar1 ¢61 kumlarinda
atlara binen, kan davalar1 giiden, kadinlara baski uygulayan, yabancilara kars1 misafirperver
imgeleriyle tasvir ederken bu durum Dogu Avrupali Yahudi yazarlara ¢ekici gelmekteydi.
Yahudi-Arap ¢atigmasi tirmandik¢a romantik tanimlamalar sona erdi.® Siyonist film yapimcilart,
1948 yil1 6ncesinde Filistinlileri barbar ve siddet yanlis1 kotii adamlar olarak resmetmekteydi.
Diger bir tasvir sekli ise Filistinlilerin varligini inkar etmekti. Filistin’in Yahudiler tarafindan
medenilestirildigi ve “yerlesimcilerin elinde ¢igek acan bir cennete doniistiirdiigii” tasviri
Siyonist film endiistrisi tarafindan vurgulanmaktaydi.”

1916 yilinda Arap isyanini organize eden T. Edward Lawrence’in hayatini anlatacak bir
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filme dair yapilan elestirilerde Araplarin nasil temsil edilecegi merak konusu olmustu. 1962
yilinda Oscar 6diilii alan “Arabistanli Lawrence” filminden 6nce bu fikrin altyapisinin aslinda
1935’lere dayandigi anlagilmaktadir. Lawrence’in arkadasi ve iggalden sonra Yafa’nin ilk
valisi olan Albay Sterlink Sam’a gelerek olaylarin yasandig1 yerlerde ¢ekilecek film icin
arastirmalar yapmuistir. Bu filmin yapim asamalarina dair goriislerini yazan Arap Bagimsizlik
Partisi kurucularindan Resid el-Hac Ibrahim, Lawrence’a rahmet okumakta, “bu biiyiik adamin
hayati Araplarin zalime kars1 isyanlari, dzgiirliikleri ve bagimsizliklar: i¢in gosterdikleri
cesaretle iligkili oldugundan bu filmin tarihe bir hizmet oldugunu” ve, “zulme ve esarete karsi
devrimi anlatacak bu filmle Lawrence ebediyen hatirlanacaktir” demektedir. Diger taraftan film
icin sahay1 gezen Sterlink’in filmde Araplar1 ve Lawrence’1 nasil tasvir ettigi merak konusu
olurken, el-Hac ibrahim Arap beldelerindeki gergek yasama dair dogru tasvirleri kendisine
vermek istemektedir. “Arap Ulkelerinde Lawrence’in Hayat1” bashgiyla ¢ekilecek film ona
gore diinyada Araplar i¢in en biiyiik propaganda araci olacaktir. Bdylece yasarken Araplara
hizmet eden Lawrence’1n 6liisii de kendilerine yardim edecektir. el-Hac Ibrahim, eger Sterlink
gocebe bedevi ziimrelerini tasvir ederse bu filmin gercegi yansitmayacagini, Lawrence ile
birlikte savasan Arap birliklerinin komutanlarinin halen hayatta oldugunu ve onlardan yardim
aliabilecegini belirtmektedir. Buna karsin Sterlink bu hususta tek bagina birakilirsa filmde
Araplari kétiileyen sahneler bulunabilir demektedir.” Kisa siire sonra filmin yapimi ertelenirken
sinema sirketlerinden birisi kendisine sanat danigmani tutarak Lawrence’in yasadig1 yerleri
belirlemeye girigmistir.”> Filmin muhtevasina dair bir detaymn yer almadigi 1937 tarihli bir
haberde ise Sterlink’in Kudiis’e gelerek King David Oteli’nde sinema sirketleriyle goriistiigii
ifade edilmektedir.”

1.4. Sosyal ve Siyasal Aktivite Mekam Olarak Kudiis’te Sinema Salonlari

Kudiis’te ilk sinemanin Yafa yolu tizerindeki kurulugu ile modern Kudiis {in gelisimi arasindaki
iliski de paraleldir. Yafa kapisindan batiya dogru gelisen yol, eski sehir ile yenisi arasinda bir
baglanti olurken zamanla kiiltiirel ve ticari kurumlarin oldugu bir caddeye doniismiistiir. Bu
cadde iizerinde kurulan sinemalarda Yahudiler, Ingilizler ve Araplar hem film izlemeye geliyor
hem de gerektigi durumlarda ¢esitli organizasyonlart buralarda gerceklestiriyordu. Sehrin
gelisiminde Osmanli doneminin ¢ok kiiltiirlii sehir kavramlarina tezat Ingilizlerin modernlik
ile kutsallik ayrimina dair yaklagimi kamusal alanin planlanmasinda etkili olmustur.”

1908 yilinda Misir Yahudileri Kudiis’te Yafa Kapisi’nda bulunan bir kahvede Oracle isimli
bir sinema agtilar. Bu dénemde Kahire ve Iskenderiye’de toplam bes sinema bulunmaktaydi.”
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Daha sonra 1912 yilinda Yafa Caddesi’nde Millet Bahgesi’nin karsisinda’ Feingold House’da”
bir sinema daha kuruldu. Bu sinema ilerleyen yillarda mekan degistirerek Rum-Ortodoks
Kilisesi’nden kiralanan Antimos Bahgesi’ne’ yerlesti. Siyonistler Antimos Bahgesi’ni ve
bu civardaki iki araziyi daha sonra satin almistir. Ingilizler bu bolgede King George ve Ben
Yehuda adini alacak iki cadde actilar. Bu bolge hizla geliserek sehrin bir mahallesi olmaya
basladi. Ben Yehuda Caddesi ile Yafa Yolu'nun kdsesinde bulunan Antimos Bahgesi’ndeki
sinema Zion Sinemasi olarak adlandirildi. Sinemanin 6niindeki meydan da Zion Meydani
olarak anildi. Meydan sadece Yahudi girisimciler i¢in degil ayni zamanda Arap girisimciler
icin de bir cazibe merkezi haline geldi. Araplar agisindan sinemanin adinin siyasi olarak Yahudi
ulusal diisiincesi agisindan bir 6neme sahip olmasi o donem pek ilgi ¢gekmese de zamanla iki
grup arasinda meydana gelen gatismalar meydani ve sinemayi 6zel bir isim haline getirmistir.
800 koltuklu Zion Sinemas: tiyatro olarak da islevini yerine getirirken Manda déneminde
Kudiis’iin 6nemli bir kiiltiir merkezi haline geldi. Sinema salonu, uluslararasi filmler, operalar
ve tiyatrolarin yani sira gesitli balolar ve halka agik toplantilara ev sahipligi yapti. Ingiliz yiiksek
komiserleri ve manda idarecileri bu faaliyetlere katilirken 6zellikle Kudiis Valisi Storrs’un
himayesinde organizasyonlar gergeklestirildi. Siyonist hareketin ¢esitli organizasyonlart da
burada icra olunuyordu. Weizmann ve Jabotinsky gibi Siyonizm’in liderleri Zion Sinemasi’nda
toplantilar tertip ettiler. Weizmann’mn 1922 yilindaki bir konugmasi i¢in seanslar iptal edilmis,
toplantiya 5 bin kisi katilmisti. 1931 yilinda Zion Sinemasi 1200 sandalyelik bir mekan haline
getirildi. Yenilendikten sonra Charlie Chaplin’in kiilt filmi “Sehir Isiklart” filmiyle acild1. Zion
Sinemasi’ndan baska Eden (1928), Edison (1932), Rex (1938), Orion (1938), Tel-Or (1941) ve
Studio (1944) sinemalar1 diinya sinemasindan drnekleri beyaz perdeye yansittilar.” Bunlarin
yani sira Kudiis Alman Kolonisi’nde Orient Sinemasi bulunmaktaydi.*

76  Yasemin Avci ve Mihriban Ugar, “Kudiis Millet Bahgesi: Kutsal Sehirde Modernite ve Kentsel Mekan”, Filistin
Arastirmalart Dergisi, 14, (2023), 31.

77  https://www.hmdb.org/m.asp?m=220089 erisim tarihi: 3 Nisan 2024.

78  Bu bahge Patrikhane tarafindan rahiplerin kisisel kullanimlar1 i¢in 1863 yilinda ev insa edilmek i¢in satin alindi.
Itamar Katz ve Ruth Kark, “The church and landed property: The greek orthodox patriarchate of Jerusalem”,
Middle Eastern Studies, (43) no.3, 399.

79  Oppenheimer, “Fezzes and hats: Zion Cinema through the memories of Jews and Arabs of Mandatory Jerusalem”,
1-3 ve 6-11.

80  Mir atii’s-Sark, 20 Haziran 1925, 3.
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Harita: Kudiis’te Sinemalar 1908-1941%!

1921 yili sonlarinda resmi olarak faaliyetine baglayan Eden Sinemasi’nin ortaklart Hayfa’dan
Joseph Kaplan, Samuel Berkovitsh, Benzion Shulmann ve Jacob Katz’dir.®? Bu sinemada her
giin aksam gosterime giren filmler sonrasinda parti diizenlenmekteydi. 1929 Mayis’inda Eden
Sinemasi’nda orijinal ismi “Bagdat Hirs1z1” olan film, Filistin’de “Kara Hirs1z” olarak gosterime
girmistir. Douglas Fairbansk’in basrol oynadigi film Sinbad hikayesiyle 6rtiismektedir.®* Arapca
seslendirilen ilk filmlerden birinin bu salonda gdsterilecegine dair ilan Mirati’s-Sark’da yer
alirken, “Co6l Giilii yahut Siruku” olarak adlandirilan film oldukga ilgi gormustiir.3 1933 yilinda
Yosef Benyamin adli bir Yahudi’nin 6ldiiriillmesinden sonra Eden Sinemasi’nda toplanan
Yahudiler hitkkiimetten “diizenli savunma” olusturmak i¢in izin talebi karar1 almiglardir.®

81  British Administration: Survey of Palestine, University of Exeter, Digital Archive of the Middle East. Bu referans
kullanilarak GIS ile tretilen harita Mehmet Unan tarafindan yapilmustir.

82  Official Gazette of the Government of Palestine, 1 Mart 1922, no. 62, 8.

83 Mir’atii’s-Sark, 23 Mayis 1929, 6.

84 Mir atii’s-Sark, 20 Ocak 1932, 4.

85  Camiatii’l-Arabiyye, 26 Subat 1933, 6.
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Gorsel 2: Eden Sinemasi (1932)3%¢

Ayni zamanda tiyatro olarak anilan ve Mizrahi Yahudileri tarafindan kurulan®” Edison
Sinemasi da Zion gibi siyasi toplantilara ev sahipligi yapmustir. 1935 yilinda Yahudi Siyonizm
Ajanst’nin bagkan1 Weizmann’n aralarinda oldugu bazi liderlerin bulustugu toplantida Alman
Yahudilerinden gelen miilteciler sorunu da dahil olmak iizere birgok Yahudi meselesine
deginildi.®® Edison Sinemasi Ocak 1932 tarihinde a¢1ldiginda Dogu’nun en biiyiik salonlarindan
birisi olarak tarif edilmistir. 165 locanin bulundugu sinema Misir sinemalart ile kiyaslanmustir.
Koltuklarmin modern ve rahat olusu Miratii’s-Sark gazetesi tarafindan 6viillmektedir. Bu
Ovgiilerin gazete ile sinema sahipleri arasinda gergeklesen bir ticari anlagma olma ihtimali de
vardir. Sinema idaresinin en 6nemli sinema sirketleriyle ¢alisarak sesli ve en giizel filmleri
getirecegi de ilgili haberde yer almaktadir.®

Arap tarafinin siyasi toplanti icin sectigi mekanlar arasinda ise Apollon Sinemasi1 yer
almaktadir. Miratii’s-Sark gazetesi 1936 yilinda Filistin Yiiriitme Komitesi’nin Apollon
Sinemasi’ndaki bir toplantisin1 “Roman bitti perde indi. Apollon Sinemasi’nda hastaliklarin
sebebi olan liderleri temsil eden bir hikaye” seklinde haberlestirmistir.”® 26 Mart 1936 tarihinde
Filistin Yiiriitme Komitesi’nin toplantisini elestiren Miratii’s-Sark, yonetmenin bunun sadece

86 Harel, “Chief Rabbinate and 20th Century Fox Presents: No Movies On Saturday A Chapter in The Struggle
For Sabbath Observance in Jerusalem’s Public Sphere, 1930-1945”, 128.

87  Oppenheimer, “Fezzes and hats: Zion Cinema through the memories of Jews and Arabs of Mandatory Jerusalem”,
9-11

88  el-Kifah, 23 Aralik 1935, 3.

89  Mir atii’s-Sark, 13 Ocak 1932, 5.

90  Mir’atii’s-Sark, 29 Mart 1933, 1.
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sahnelenen bir hikaye oldugunu bildigini, her toplantisinda ¢esitli komiteler olusturdugunu
ancak hicbir karar alamadigini ifade etmektedir. Ulkede yasananlarin miisebbibinin liderler
oldugunu, dogruyu bulamadiklari taktirde milletin bagka liderler ¢ikarabilecegini soylemektedir.”!
Filistin’de ingiliz Manda Y&netimi’ne dnceleri olumlu bir durus sergileyen Miratii’s-Sark
gazetesinin zaman iginde degisen geliskili politikalart bulunurken gazete Filistin Yiiksek
Islam Konseyi ile bu konseyin liderligini yapan Miiftii Hac1 Emin El-Hiiseyni’nin karsisinda
yer almigtir.*?

Sinemalarm kurulusunda Arap-Yahudi ticari ortakliklar: goriilmektedir. Rex Sinemasi Ermeni
Patrikhanesi arazisinde konumlanirken ortaklar1 arasinda Yona Friedman vardi. Yine Orion
Sinemas1 ve Edison’un sahibi Mizrahi ile Arap Davud Decani ve Dababh aileleri idi. Sinema
salonlarinda goriilen bu ortaklik salona da yansirken salonlarin ¢evresinin ortak kiiltiirel bir
mekana doniismesini sagladi. Rex Sinemasi’nin ortaklari arasinda Kudiislii Hristiyan-Arap bir
girisimci ve ayni zamanda Arap Ticaret Odas1 Bagkani olan Josef P. Albina da bulunmaktaydi.
Bir siire belediye meclis iiyeligi de yapan Albina amatdr bir fotografciydi. Rex Sinemasi’nin
vizyona koydugu filmler arasinda Ibranice terciimesi olan filmler de bulunmaktaydi. Albina
daha sonra bu sinemanin yanina daha sonra hem Araplari hem de Yahudileri hedef kitle
olarak segen Misir filmleri ile kendi yapimciligini yaptigi Arapga filmlerin gosterildigi Studio
Cinema’y1 kurmustur. Orion Sinemasi ise New York’taki tinlii Radio City Music Hall’u model
alarak 1930’larin ortalarinda inga edilmistir. Bu donem 1400 koltuklu bu sinema Kudiis’teki en
biiyiik sinemalar arasindadir. Buna karsin Zion Sinemasi’nin rakibi Edison Sinemasi olmustur.
Zamanla gelisen sinema kiiltiirii sayesinde Zion Sinemasi’nin etrafinda yani kafe ve pansiyonlar
acildr. Ozelikle Alman Nazilerinin zulmiinden kacan Yahudiler icin artan pansiyon ve otel talebi
yeni gd¢menlerin Zion Meydani ¢evresinde insa edilen otellere yerlesmesini sagladi. Kudiis’te
cokea acilan kafeler Almanca konusan Yahudiler ile sehrin ¢esitli toplumsal siniflarina mensup
pek cok kimsenin ugrak mekani haline geldi. Araplar ile Yahudiler arasindaki ¢atigmalarin
golgesinde kafelerde gesitli sosyal etkinlikler diizenleniyor, oyunlar oynaniyor ve miizikler
dinleniyordu. Hatta Seferad ve Askenazi Yahudileri Yafa Kapisi’ndaki Arap kafelerinde boy
gosterirken bu kafelerde sunulan geleneksel Arap kiiltiiriinde bulusuyordu.®

Diger taraftan sinema salonlar1 Arap miiziginin starlarini sahnelerinde agirlamistir. 1930’lu
yillarda inlii Misirh sarkict Muhammed Abdiilvahab®, Ummii Giilsiim®®, Ferid el-Atras® ve Tiirk

yayli ¢algilar toplulugu sinema salonlarinda konser verenler arasinda yer alir””. Abdiilvahab’mn

91  Mir atii’s-Sark, 29 Mart 1933, 1.

92  Hasan Hiiseyin Giines, “Britanya Mandas1 Altinda Kudiis’te Kamusallik: Mir’atu’s-sark Gazetesi Ornegi (1919-
1925)”, Belleten, (89) no: 315, (Agustos 2025), 767-818.

93 Oppenheimer, “Fezzes and hats: Zion Cinema through the memories of Jews and Arabs of Mandatory Jerusalem”,
9-11.

94  el-Hayat, 28 Agustos 1930, 2, Filastin, 20 Haziran 1931, 2.

95  Filastin, 4 Temmuz 1933, 7.

96  Mir’ atii’s-Sark, 13 Subat 1937, 4.

97  Tamari ve Nasasr, The Storyteller of Jerusalem: The Life and Times of Wasif Jawhariyyeh, 1904-1948, 204.
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konserinin oldugu giin sehrin 6nemli simalarindan olan Ali Bey Carullah’in vefati dahi konserin
iptal olmasina neden olmamistir. Bileti talebinin fazlaligi nedeniyle konserde ayakta olanlar
oturanlardan daha fazlaydi. Abdiilvahab Filistin’in diger sehirlerinde de konserlerine devam
ederken, oynadigi ¢esitli filmler Filistin sinemalarinda gésterilmistir.”®
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Gorsel 3: Eden Sinemasi’nda Ummii Giilsiim Konseri (1929)*

1930’larda Zion Sinemasi’nda, 1932’de Eden Sinemasi’nda'® gosterilen ilk sesli filmlerden
birisi Muhammed Abdiilvahab’in basrol oynadigi “Beyaz Giil” isimli'”' filmdir. Bu filme ¢ogu
geleneksel kiyafetlerden milaya (uzun siyah elbise) giyen Arap kadinlarin katilimin dikkat
¢ekmektedir. Arapga sesli bir filmi izleme heyecaninin yani sira Yahudilerin yogun yasadig1 bir
mahallenin odaginda bulunan bir sinemaya geleneksel kiyafetlerle bagimsiz olarak yiiriiyerek
giden Arap kadinlari, sinemanin evrensel biiyiisii kadar modern kentin kamusal alaninin
cazibesine kayitsiz kalmamiglardi. Bu durum geleneksel yasam tarzina sahip Yahudi kadinlar
icin de gecerlidir. Oppenheimer’in déonemin hatiralarina referansla inceledigi ¢alismasinda
kadmlar ve erkeklerin kapali ortak bir mekanda bulunmasi yahut yan yana oturmasi yeni bir

98  Oppenheimer, “Fezzes and hats: Zion Cinema through the memories of Jews and Arabs of Mandatory Jerusalem”,
6-9; Nassar, Shechi ve Tamari, Camera Palestina, 95; el-Camiatii’l-Islamiyye, 2 Kasim 1936, 6, es-Surdtu’'l-
Mustakim, 24 Haziran 1932, 2.

99  Nassar-Sheehi-Tamari, Camera Palestina, 94; Tamari ve Nasasr, The Storyteller of Jerusalem: The Life and
Times of Wasif Jawhariyyeh, 1904-1948, 176.

100 Mir atii’s-Sark, 20 Ocak 1932, 4.

101 es-Swrdtu’l-Mustakim, 24 Haziran 1932, 2.
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durumdu. Hatta Yahudiler ile Miisliimanlarin sinema gibi ortak bir mekanda bir arada bulunmasi
ortak yasam geleneklerine baghiligi ifade eden bir unsur olarak 6ne ¢ikmaktaydi.'”> Buna karsin
normal hayatta, sokaktaki davranislara kars1 tepki gosteren bunu da hicvederek ifade eden
yazarlar vardi. Bu durum heniiz 1920’lerin baslarinda olagan bir durum gibi goriilmezken
Lisanii-1 Arab gazetesinde Ebu Niivas mahlasiyla hicv edilmistir:

“Goriinen o ki Israilli geng dostlarimizdan bazilari iilkeye kars1 yeni bir sevgi edinmis,
sokaklarda baslarin1 6rtmeden dolasiyor. Sehirde baslar1 acik dolasan bazi Israilli geng
erkekler gordiim ve buna ilgiye sasirdim. Sonra hanimlarin sapkalari/ortiileri olmadigini,
yiizlerini orttiiklerini gdrdiim. Bu aralar alt iist olmus diinyaya o kadar iiziildiim ki. Bu satirlar1
size, Ekselanslari’ndan belediye baskanindan erkeklerin burka giymesi yoniinde bir emir
¢ikarmasini teklif ederek getirdim. Genis ve ferah oldugu i¢in kadinlar da siityensiz disari
¢ikabilir. Ekselanslarinin kabul etmesi i¢in giizel bir fikir.”!%

1930’1ara gelindiginde Filistin’in bilyiik sehirlerinde de sinema salonlari artmaya baglamistir.
Hayfa’da En-Dor sinemas1'™ bulunurken, Tel-Aviv’de Ophir Sinemasi aktif bir sekilde izleyiciye
hizmet vermekte ve baska dillerdeki filmleri de seyirciyle bulugturmaktaydi. Ophir Sinemasi’nda
drama, cinayet ve ask temal1 filmler gazete reklamlarina yansirken 6zellikle Yafa merkezli
Filastin gazetesi Ophir Sinemasi’nda gosterilecek filmlerin reklamini yapmaktadir. 1929 yilinda
Ophir Sinemasi’nda Italyanca seslendirilen “Kadinin Fitnesi” isimli filmin reklam1 “bir kadinmn
giizelliginin en biiyiik tehlikelerden biri oldugu, asiklarin ¢ektigi acilart ve asiklar manipiile
edilmenin kargiliginda nelere maruz kaldiklarini anliyor” seklinde yapilmustir.'® Nicola el-Biri
kardeslerin sahibi oldugu sinema salonu “Askin Gozyaslar1” isimli filmin reklamini “asiklara
miijde” sloganiyla filmden bir sahnenin fotografiyla yapmisti.'” Bazi aksamlar iki seans sunan
sinemada 1 Mart 1929 tarihinde gosterilen ilk film “Samuel’in Mirasgilar1” ismiyle gosterime
girmistir. Film, is yogunlugundan bitkin diisen ¢ok zengin bir Yahudi adamin yasam dongiisiinii
konu edinmektedir. Ayni giin gdsterime giren ikinci film ise “Sessiz Sanik™ isimli olup sahibinin
haksiz yere cinayetle su¢landigini géren ve onu hapishaneden kurtarmak i¢in ¢abalamaya
baslayan bir kopegin kahramani oldugu bir drama filmidir.!®” Sinema y6netimi 6nemli giin
ve olaylara binaen 6zel seanslar da tertip etmistir 1929 yili Ramazan Bayrami miinasebetiyle
“sinema tarihinde, benzeri goriilmemis bir begeniyle” ifadeleriyle reklami yapilan “Et ve
Seytan” isimli film persembeye kadar giinde ti¢ kez saat {i¢, alt1 ve dokuzda gosterilirken filmin
ilaninda kadinlarin da katilabilecegine vurgu yapilmistir.'® Sinemalarda gosterilen agk temalt
filmler seyircinin ilgisini fazlasiyla gekmekte, gésterimlerin tekrarlari glinlerce yapilmaktaydi.

102 Oppenheimer, “Fezzes and hats: Zion Cinema through the memories of Jews and Arabs of Mandatory Jerusalem”,
6-9.

103 Lisanii’l-Arab, 8 Agustos 1922, 1.

104 The Palestine Post, 4 Aralik 1932.

105 Filastin, 19 Subat 1929, 5.

106 el-Liva’, 12 Ocak 1936, 8.

107 Filastin,1 Mart 1929, 5.

108 Filastin, 12 Mart 1929, 5.
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Bunlar birisi olan “Et ve Seytan”, bir kadinin iki erkege olan askini gézler oniine sererken
kadinin entrikalari, kurnazlhigi ve birbiriyle ¢atisan iki arkadasin hikayesini anlatmaktadir.'®
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Gorsel 4: “Askin Gozyaslar1” Filminden Bir Sahne (1936)

Kudiis’te Alman Kolonisi’ndeki Orient (Sark) Sinemasi’nda Karen Hard, Teheodora
Loss ve Hedos Kionka’nin basroliinii oynadig1 “Bir Teknede Sekiz Kiz” isimli film 1936
isyanlarinin arifesinde her gece iki kez seyircinin karsisina ¢ikmaktaydi. Hafta sonlar ise ti¢
seans diizenlenmekteydi.'' Bu donemin meshur filmlerinden olan ve giiniimiizde hala ¢esitli
versiyonlari ¢ekilen Ben-Hur filmi de Tel-Aviv’de Ophir Sinemasi’nda gosterilen filmlerdendir.
Sonraki haftalarda da gosterilen Ben-Hur filmi Paris’te 75 kez iist liste, Misir ve Suriye’de
onlarca kez gosterilirken Ophir yonetimi tarafindan “6liimstiz bir film” olarak pazarlanmuistr.

Hatta film i¢in rezervasyon yapilmasi gerektiginin de alti ¢izilmigtir.""!

109 Mir atii’s-Sark, 14 Mart 1929, 5.
110 el-Camiatii’l-Arabiyye, 22 Mart 1935, 3.
111 Mir’atii’s-Sark, 21 Mart 1929, 6; Mir atii's-Sark, 28 Mart 1929, 5.
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Gorsel 5: Ben-Hur filminin Gosterimi Tlan1 (Miratii’s-Sark, 28 Mayis 1930)

Miratii’s-Sark gazetesi Ben-Hur filminin halkin biiyiik ilgisini ¢cekmesinden sonra Arap
sinemasinin tesvik edilmesinin gerektiginin altin1 ¢izmektedir. Gazeteye gore halkin dnemli
hikayelere olan begenisini ve ulusal mekanlari tesvik etmeye neden olan sevgisini gosteren
bu hikayeye biiylik talep olmustu. Buna goére gazete “Hig siiphe yok ki, bu etkinlige katilan
herkes sinemaya donmekten baska bir sey denemez. Zira orada buldugu konfor ve manzaralar
onlart mutlu ediyor” demektedir.'” Bu baglamda Kudiis’te “Filistin Ulusal Sinema Sirketi”
adiyla bir sinema sirketi kurulmusgtur. Sirket hiikiimet tarafindan da tescil edilmistir. Sirketin
yonetim kurulu Gi¢ yil siireyle gorevde kalacak olup yedi iyeden miitesekkildir. Bu sirketin
sermayesi otuz bin Filistin poundu olup, esit olarak otuz bin hisseye boliinmiistiir. Sirketin
hisseleri i¢in Kudiis, Hayfa ve Yafa’daki Arap Bankasi’na 6deme yapilacaktir.''® Sinemanin
ticari boyutu ile yeni bir teknolojiye olan merak duygusu karsiliklt bir menfaate hizmet
ederken yabanci tekelinde olmasi tenkit edilmektedir. Buna karsin Amman’da insa edilen Petra
Sinemas1’nin yerli sermaye sahipleri tarafindan insa ediliyor olmasi basin tarafindan 6vgiiye
mazhar olurken, yabancilarin, genglerin zihinlerini ve ceplerini kontrol altin almak i¢in sinema
projelerini tekellerine almalart elestirilmektedir. Sinema salonlarinin yerli sermaye sahipleri
olmamasi ve Miisliimanlar tarafindan eksik bir unsur olarak goriilmemesi de ahlaki normlarla
iliskilidir."* Vedi’ Esad ve Tevfik Kattan Hass’in Amman’da iistlendigi ulusal sinema projesi
1934 yilinda gosterimlerine basladiginda sinemada yer alan ilk filmlerden birisi Tolstoy’un
iinlii eseri Hact Murad’dan ilham alinan filmdir. Tiirk ve Arap filmlerinin de gdsterildigi Petra
Sinemasi’nda bazi filmler Filistin’den 6nce gosterime girmektedir.''> 1937 yilinda Yafa’da

112 Mir’atii’s-Sark, 28 Mart 1929, 5.

113 ed-Difd’, 18 Kasim 1934, 6.

114 Cémiatii’l-Islamiyye, 14 Eyliil 1934, 8.
115 Cdmiatii'l-Islamiyye, 16 Aralik 1934, 6.
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El-Hamra Sinemasi ingat ¢aligmalarina dair bilgi veren ed-Difa gazetesi ise sinema ingaatinin
tamamlanmak {izere oldugunu, yoldan gegenlerin fazlasiyla dikkatini ¢ektigini, agilis filminin
de yakinda duyurulacagini haberlestirmistir.!*®

1.5. Bir Catisjma Mekam Olarak Sinemalar

Araplar ve Yahudiler agisindan sinema etrafindan gelisen sosyal hayat, Kudiis’te 1930’lara
kadar yasanan siyasi gerilimlerden fazla etkilenmedi. Yahudiler Cumartesi aksamlar1 Sabat
sonrasi gergeklestirdikleri sosyal bir faaliyet olarak goriirken sehrin farkli sosyal siniflarindan
kimselerle karsilagsmaktaydi. Sinemalar 1930’lardan itibaren iki grup arasinda meydana gelen
olaylarin merkezi haline geldi.!'” Kiiltiirel bulugsmalar Arap-Yahudi ¢atismasinin gélgesinde
devam ederken sinemalar ve gevresinde gelisen yeni hayat, iki taraf arasindaki miicadelelerin bu
yeni hayata taginmasina neden oldu. Modernlesen sehrin yeni mekanlarina yonelik saldirilarin
hedefleri yeni olusmaya baslayan orta sinifti. Belki de sinema ve ¢evresinde meydana gelen
catismalar ve iki tarafin mensuplar1 tarafindan yapilan saldirilar kimlik, din, aidiyet ve toprak
icin miicadele edenlerin; geleneksel hayattan siyrilmaya calisarak kendilerini hararetli ortamin
disinda tutmaya calisan yahut onunla ilgilenmeyen bir kesime karsi nefretin ifadesiydi. 21
Eyliil 1929 tarihinde Savtii’s-Saab gazetesinde yer alan bir haberde Zion Sinemasi yakininda
Yahudiler, Beyt Safafali bir Arap’a hangerle saldirmislardi. Gazete “higbir sekilde glivenligin
¢ikarina olmayan bu ardigik saldirilar” konusunda hiikiimetin dikkatini ¢ekerken Araplarin sik
sik yapilan bu saldirilara ragmen hala barisa bagli olduklarini ifade etmekteydi.'®

Bu tiirden saldirilar sonraki donemde siddetlenmistir. 1930°1u yillar boyunca Filistin’deki
Britanya rejimine yonelik hosnutsuzlugun arkasinda Avrupa’da yiikselen antisemitizmle
Yahudilerin bolgeye yogun gogleri ile gelisen miilksiizlestirme politikas1 ve arazilerin Yahudiler
lehine istimlak edilmesi ve ekonomik bozulma temel etkenler olarak yer almaktadir. Bu
baglamda el-Liva’ gazetesinde Muhammed Yahya Zekeriyya imzali bir makalede “Ey Ingiliz!
Kudiis’ii isgal ettiginiz glinlin, Yahudi vatanini Arap varliginin yikintilari izerine insa etme ve
boylece iilkeyi somiirme politikasini uygulamaya basladiginiz giin oldugunu unutacak kadar
ihmalkar oldugumuzu sanmayin. Agir vergilerle iilkeyi somiirdiiniiz, ilkeyi her yerden gelen
Yahudilere verdiniz, kanunlar1 ve sahip oldugunuz her seyi kullanarak Araplart yoksullagtirmak
i¢in var giictiniizle ¢alistimiz“!"® denmektedir. Zira Avrupa llkeleri arasinda kentlesme ve
modernlik iddiasinin yogun fetih arzusuyla dizginsiz sehvetin yerini aldigini ifade eden gazete
Avrupalilarin somiirdiigii halklara sunduklarmin medeniyet ve yardim seklinde gizlendigini
soylemektedir.'® Buna karsin el-Liva’ gazetesindeki bir makalede Filistin’deki manzara sinema

116 ed-Difa’, 1 Mayis 1937, 6.

117 Oppenheimer, “Fezzes and hats: Zion Cinema through the memories of Jews and Arabs of Mandatory Jerusalem”,
4-6.

118 Savtii’s-Saab, 21 Eyliil 1929, 3.

119 el-Liva’, 9 Aralik 1935, 3.

120 el-Liva’, 6 Aralik 1935, 1.
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filmine benzetilmekte ve herkesin bu filmi seyrettigi ve yasadiklarinin kendi gdlgelerinin bir
yansimast oldugu anlatilmakladir. Arazi komisyonculari ile saticilarin basrol oynadigi bu

filmden sinema yOnetiminin de sikildigini ifade eden yazar, satilan arazilerin bedelini yine
121

kendi halkinin 6dedigini ifade etmektedir.
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Gorsel 6: Kudiis Sinemasi’nda Bombalama Haberi (Palestine Post, 17 Mayis 1936)

Bu gelismeler dncesinde 1929 yilinda meydana gelen Burak olaylariyla Filistin’de protesto
kltiirii gelismis, ¢esitli sosyal siniflar tarafindan kurulan dernekler vasitastyla gerceklesen
bu protestolar ilerleyen yillarda silahli miicadeleye evrilmistir. Bu silahli miicadelelerden
insanlarin yogun olarak toplandig1 yerlerden olan sinemalar da etkilenmistir. 16 May1s 1936’da
bilinmeyen bir kisi Edison Sinemasi’na girerek silahla ates agmus, ti¢ kisiyi dldiirmiis, iki kisiyi
de yaralamist1. Sinemadaki ilk gdsterimin ardindan, kalabalik agilan ates sonucu panikleyerek
kagmaya baglamistir. Sinema calisanlari, Yahudilerin igeride oldugu kafe, restoran ve magazalarin
kapilarint kapatarak dnlem almaya ¢alismistir. Hiikiimet Yahudilerin dliilerini gdmmelerine
ve gegit toreni halinde yiiriimelerine izin vermemis, ancak onlari ¢izilen rotay: takip etmeye
zorlayarak mezarliga gitmelerine miisaade etmistir. Olaya dair ed-Difa’ gazetesi Yahudi Davar
gazetesinin bagyazisini alintilayarak, Kudiis’te Yahudilerin 6ldiiriilmesi olayina deginmistir.
Buna gore Yahudi gazetesi “Kudiis’teki kurbanlar igin aglamiyoruz, ¢iinkii her birimiz magduruz.
Artik mezarlar lizerine yemin etme zamanidir, ¢iinkii her mazlumun mezar1 hepimize mezardir”
bashgini atmistir.'?> Bu olaydan sonra Kudiis’te gerginlikler artmis ve yasanacak olaylar
oncekilerden daha hararetli bir hal almigtir. Surlarin disindaki Arap mahalleri sakin iken Yahudiler
olay1 protesto etmiglerdir.!?® Cevre gehirlerde meydana gelen olaylar da Kudiis’teki gerginligi
artirmakta, sinema gevreleri karsi saldir1 ve savunma i¢in ortak mekan haline gelmekteydi. el-

121 el-Livd’, 27 Nisan 1936, 2.
122 ed-Difa’, 18 Mayis 1936, 4, The Palestine Post, 17 May1s 1936, 1.
123 el-Liva’, 18 Mayis 1936, 3.
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Liva’ gazetesi Nisan 1936’da Yafa’da iki Yahudi’nin 6ldiiriilmesini “gdmiilii nefret ve hirslarin
kiskirttigi bir firtina meydana geliyor” basligiyla vermisti. Bu olayin ardindan Yahudiler, Zion
Sinemasi yakinindaki Yahudi diikkanlarinda toplanmaya baslamislardir.'**

flerleyen donemde de sinemalar gatismalarin merkezi olmaya devam etmistir. 1939 y1linin
basinda Orion Sinemasi’nin girisine atilan bir bomba nedeniyle yedi kisi yaralanirken bes
ay sonra Maminallah (Mamilla) Mezarligi yaninda'?® Prenses Marry Caddesi’ndeki'?® Rex
Sinemasi’nda, 1939 yili Mayis’inda Siyonist drgiit Irgun mensubu bir Yahudi tarafindan
yerlestirilen ti¢ bombadan ikisi patlamis ve on sekiz kisi yaralanmisti. Yaralananlar arasinda
iic Ingiliz polis, ii¢ Yahudi polis, on Arap ve iki Yahudi bulunmaktaydi.'?’ Araplara ait Rex
Sinemasi’na yapilan bu saldiridan dolay1 Edison, Orion ve Zion sinemalar1 Kudiis bolgesi
komutani Tiimgeneral O’connor tarafindan 29 Mayis 1939 tarihinde kapatilmistir. Bu olaganiistii
durum sinemalarla siirl kalmamais, Filistin Orkestrasi’nin 1 Haziran 1939 tarihli konseri
iptal edilmistir. Bu ¢atisma ortamindan sinema ¢evresindeki kafeler de etkilenmis, kafelerin
aksam 8 ila sabah 7 arasinda kapali kalmasi emredilmistir.'*® Ha-Boker gazetesi patlamanin
kalabalik bir izleyici kitlesi varken gergeklestigini, patlamadan sonra giivenlik giiclerinin
aramasinda patlamamig baska bir bombanin daha bulundugunu tespit ettigini yazmaktadir.
Olaydan sonra ¢evrede bulunan Edison, Orion ve Zion sinemalari da kapatildi.'” Bu olaydan
once 1938 yilinda Yahudi Haganah orgiitiiniin Zion Sinemasi yakinindaki bir sokaga biraktigi
bomba birkag kisinin 6liimiine ve ¢ok sayida kisinin yaralanmasina neden olmustu. Bu olayin
planlayicilart arasinda ise Rex Sinemasi sahibi Albina’nin ticari iligkiler i¢inde bulundugu
Baruh Katinka yer almaktaydi. Bundan sonra Rex Sinemas1 ve ¢evresi 1947 yilina kadar
devam Arap-Yahudi ¢atigmasinin odak merkezi olmaya devam etti. Araplar 1947 BM taksim
planindan birkag ay sonra Maminallah’daki Yahudi ticaret merkezlerini atese verirken Yahudi
Irgun 6rgiiti misilleme olarak Rex Sinemasi’ni atese vermistir.'*

124 el-Liva’, 20 Nisan 1936, 1 ve 4.

125 Tamari-Nasasr, The Storyteller of Jerusalem: The Life and Times of Wasif Jawhariyyeh, 1904-1948, 36.

126 ha-boker, 30 May1s 1939, 1.

127 Oppenheimer, “Fezzes and hats: Zion Cinema Through The Memories of Jews And Arabs of Mandatory
Jerusalem”, 12-13.

128 Official Gazette of the Government of Palestine, no. 893, Supplement no. 2, 7 Haziran 1939, no.186, 434; ha-
boker, 30 Mayis 1939, 1.

129 ha-boker, 30 Mayi1s 1939, 1.

130 Oppenheimer, “Fezzes and hats: Zion Cinema Through The Memories of Jews And Arabs of Mandatory
Jerusalem”, 12-13.
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Gorsel 7: Rex Sinemast, 1940'3!

Netice itibariyle Kudiis’te sinemalar insanlarin hem kendi benliklerini ortaya koymak hem de
modernlesen ve degisen diinyanin bir pargasi olmak amactyla geleneksel yasamdan siyrilmaya
calistiklart ortak bir kiiltiirel bir mekan islevini yerine getirmistir. Bu kiiltiirel mekana artan
talep dogrultusunda sinemalar isgiler istihdam etmislerdir. Bu baglamda zanaat islevinin bir
tarafi olan sinema isgileri ile sinema sahipleri arasinda da ekonomik vaziyetten kaynaklanan
gerginlikler meydana gelmistir. Haziran 1932 tarihinde Edison Sinemasi’nin sahibi ekonomik
zorunluluk nedeniyle ihtiyag duymadigi bazi iscileri isten ¢ikardiginda isgiler greve gitmisti.
Yahudi is¢ci Dernegi (Histadrut) ise kendisine bagli olan iscilerin haklarini savunmus ve onlara
O0deme yapmistir. Ancak dernek bununla yetinmeyerek ig¢ilerin ¢alismaya devam etmesini
saglamigtir.*? Kisa siire sonra ise Edison Sinemasi kapilarint kapatmigtir. Gazeteler, sahibi
cok zengin olan sinemanin kapanma nedeninin ekonomik nedenler olmadigini, asil nedenin
sosyalist ig¢iler oldugunu yazmugtir.'**

Sonuc¢

20. ylzyilin ilk yarisinda Filistin’de sinema, bdlgedeki kiiltiirel degisimlerin temel
unsurlarindan biri olarak ortaya gikti. Bu dénem, Osmanli Imparatorlugu’nun ¢okiisii, ingiliz
Mandasi’nin kurulmasi ve Yahudi gé¢lerinin etkisiyle sekillenen tarihsel bir evreydi. Kudiis,

131 https://blog.nli.org.il/en/hoi_jerusalems-rex-cinema/ erisim tarihi: 25 Mart 2024.
132 Mir atii’s-Sark, 1 Haziran 1932, 3.
133 Mir atii’s-Sark, 25 Haziran 1932, 4.
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sahip oldugu kiiltiirel zenginlik, dini ¢esitlilik ve politik atmosferle tiyatro ve sinema i¢in verimli
bir zemin olusturdu. Bu siiregte, Yahudi ve Arap topluluklari, kendi kiiltiirel kimliklerini bu sanat
dallar1 tizerinden yansitmaya ¢alist1. Tiyatro, Kudiis’te 6nemli bir kiiltiirel etkinlik olarak 6ne
¢ikarken, Yahudi ve Arap topluluklari, birbirinden bagimsiz ama zaman zaman kesisen tiyatro
gelenekleri gelistirdi. Sinema salonlari ise 1920’lerde Kudiis’te yayginlagsmaya basladi. Elektrik
altyapisinin iyilesmesiyle sinemalar daha ulasilabilir oldu. Tlk gdsterimler genellikle agik havada
veya mevcut yapilar sinemaya ¢evrilerek gerceklestirildi. Zamanla Kudiis’teki sinemalar hem
yabanc1 filmler hem de yerel yapimlar i¢in 6nemli bir merkez haline geldi. Sinema, bdlgenin
kdiltiirel cesitliligini yansitan bir ara¢ olarak islev goérdi. Yahudi toplumu, sinemay1 yalnizca
bir eglence araci degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bilinglendirme ve Siyonist propagandanin bir
parcasi olarak degerlendirdi. Yahudi yapimcilar, Siyonist idealleri destekleyen filmler {iretti; bu
filmler, Yahudi halkinin ulusal miicadelesini ve Filistin’deki Yahudi yerlesimlerinin gelecegini
konu ald1. Sinema, Yahudi toplumunda ulusal kimlik miicadelesi ve Siyonist propaganda igin
onemli bir arag olarak kullanilirken, Araplar arasinda bu roli iistlenmesi daha ge¢ bir doneme
rastlad1 ve stratejik bir ara¢ olarak goriilmedi. Yahudi film yapimcilari, Siyonist ideolojiyi ve
Filistin’deki Yahudi yerlesimlerinin gelecegini konu alan filmler {iretirken, Arap toplumunda
sinema ahlaka zarar veren bir unsur olarak algilandi. Bu nedenle sinemanin yayginlagmasi,
Filistin’de ve Arap iilkelerinde genellikle sehirlesmis ve modernlesmis kesimlerle sinirli kaldi.
Bununla beraber Arap film yapimcilart sinema alaninda ¢esitli denemeler yapti, fakat altyap:
eksiklikleri ve maddi kaynaklarin kisitliligi nedeniyle Yahudi toplumuyla karsilastirildiginda
bu alanda daha az ilerleme kaydedildi. Yine de sinema, bir sosyal etkinlik olarak genis bir
izleyici kitlesi tarafindan ilgiyle takip edildi. Sinemaya gitmek, Kudiis’teki farkl kiiltiirel ve
dini topluluklar1 bir araya getiren birlestirici bir deneyim haline geldi. Sinemalar, toplumsal
smiflardan bagimsiz olarak insanlar ortak bir kiiltiir etrafinda bulusturdu.

Ingiliz yonetimi ise Kudiis’teki sinemanin gelisiminde belirleyici bir etkiye sahipti. ingilizler,
modernizasyon politikalari kapsaminda kiiltiirel faaliyetleri desteklerken, yonetime karsi gelisen
sanatsal ifadeleri sanstirle kontrol altina aldi. Bu siirecte Bat1 sinema standartlart da bolgeye
tasindi. Ancak bu standartlar Araplar aleyhine birtakim gelismelerle tahkim edildi. Yahudilerin
sinemada Hristiyan ve Miisliimanlar aleyhine dini sdylemleri zaman zaman gérmezden
gelindi. Bdylece sinema toplumsal ¢atigmalarin, ulusal kimligin olusumunun ve geleneksel
ile modern arasindaki ¢ekismenin bir aynasi haline geldi. Araplar ve Yahudiler arasindaki
gerilimlerin artmastyla, 6zellikle 1936 olaylarindan sonra, bu mekanlar siyasi ¢catigmalarin ve
bombalamalarin hedefi haline donlismiistiir. Sonug olarak, Filistin’deki sinemalar, insanlarin
hem kendi kimliklerini ifade ettikleri hem de degisen diinyaya uyum saglamaya ¢alistiklar
ortak bir kiiltiirel alan olarak iglev gormiistiir.
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