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(0V4

Tiirk musikisi teorisini sekillendiren en 6nemli etmen uygulamadir. Musiki teorisi iizerine yazilan eserlerde,
zaman zaman, teori ile uygulamanin catistigi ifade edilmis, benimsenen farkli yaklasimlarla teorinin uygulamayi
en iyi sekilde ifade etmesi amaglanmistir. Musikinin icra ile nazariyesini kusursuz bir sekilde uzlagtirmaya
calisan arayislar yalnizca eski donemlere has olmayip bugiin de giincelligini korumaktadir. Degisen ortam, sart
ve zevklere gore degisen uygulama, nazari sistemlerin de siirekli bir dinamizm i¢inde olmasina sebep olmustur.
Tirk musikisinde formlar, usuller, ¢algilar, makam yapilar1 degisim ve yenilenmenin 6nemli araglarindan
olmugtur. 13. yiizyildan itibaren sistemli bir sekilde ele alinmaya baslanan musiki nazariyatini konu alan ve
edvar adi verilen eserlerde makam, avéaze, sube ve terkip seklinde bir tasnif sistemi benimsenmistir. Bu
smiflandirmada avaze ve subeler zamanla 6nemini yitirse de terkipler varligini siirdiirmiistiir. Bir makamin bir
veya daha fazla makam ya da avaze ile birlestirilmesiyle olusan yapilara terkip adi verilmistir. Makam, avaze,
sube ve terkiplerin bir kisminin isimlerinde belirgin bir degisiklik géze carpmazken, yapilarinda zamanla
degisimler meydana gelmistir. Erken donem klasik edvarlarda tarif ve yapilarinda kesin bir fikir birligi
bulunmayan terkipler, makam yapilari i¢inde sayilari en ¢ok olan gruptur. Sayilarmin ¢ok olmasi, yenileri
iiretilirken bir kisminin kullanimimnin terk edilmesi gibi sebeplerle musiki tarihimizde yogun denilebilecek bir
terkip dolasimi olusmus, biiyiik cogunlugu giiniimiize ulasamayarak edvar kitaplarinin sayfalarinda kalmistir.
Bugiin terkip kelimesi terk edilmis olup, terkipler bilesik makam ya da yalnizca makam olarak
adlandirilmaktadir. Bu ¢alisma, makam kavrami altinda ele alinan terkiplerin Tiirk musikisinin yenilenme ve
degisim siirecine sagladig1 katkiy1r ve oynadif1 rolii ortaya koymay: amaglamaktadir. Calismada nitel arastirma
yontemi kullanilmis, veriler literatiir tarama ve dokiiman inceleme teknikleri kullanilarak elde edilmis ve bu
veriler ilizerinde betimsel analiz yapilmustir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Musikisi, Edvar, Makam, Sube, Avéze, Terkip.

ABSTRACT

The most important factor shaping the theory of Turkish music is practice. In the works written on the theory of
music, it has been stated from time to time that theory and practice are in conflict, and it has been aimed that the
theory expresses the practice in the best way with the different approaches adopted. The search for a perfect
reconciliation between the theory and the performance of music is not unique to ancient times, but is still current
today. Changing practice according to the changing environment, conditions, and tastes has caused theoretical
systems to be in a state of constant dynamism. In Turkish music, forms, methods, instruments and magam
structures have been important tools of change and renewal. From the 13th century onwards, a classification
system of maqam, avaze, branch and composition was adopted in the works called edwar, which dealt with the
theory of music. Although avaze and branches lost their importance over time in this classification, compounds
continued to exist. The structures formed by combining a magam with one or more maqams or avaze are called
terkip. While the names of some of the maqams, avaze, branches and compounds have not changed significantly,
their structures have changed over time. The compounds, whose definitions and structures are not agreed upon in
the early classical edwars, constitute the most numerous group among the maqam structures. Due to the large
number of compounds and the fact that some of them were lost over time while new ones were being produced,
there was an intense circulation of compounds in the history of our music, and most of them did not survive to
the present day and have remained only on the pages of edwar books. Today, the word compound has been
abandoned and compounds are referred to as compound magam or just magam. This study aims to reveal the
contribution and role of the compounds under the concept of magam to the process of renewal and change in
Turkish music. The qualitative research method was used in the study, the data were obtained using literature
review and document analysis techniques and descriptive analysis was performed on these data.

Keywords: Turkish Music, Edwar, Maqam, Branch, Avaze, Compound.
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Giris

Kiiltiirel yapry1 meydana getiren unsurlarin siirekli degisim ve doniisiim i¢inde olmasi,
kiiltiirtin dogasmin bir geregidir. Bu degisim ve doniisiim siirecine katilamayan kiiltiirel
Ogelerin canliligimi yitirecegini ve zamanla arkaik hale gelecegini soylemek yanlis
olmayacaktir. Bir kiiltiir 6gesi olan miizik i¢in de durum kuskusuz bdyledir. Gegmisten
devralinan miizik mirasin1 koruma, gelistirme ve bugiiniin anlayisiyla yeniden yogurarak
gelecege aktarma diislincesi, miizigin canliligini siirdiirmesinde miithim bir rol oynamaktadir.
Ne var ki miizik, hem icra/pratik, hem de nazariyat/teori yonii bulunmasi ve bu bakimdan hem
bilim hem de sanat olma 06zelligi tasimasi sebebiyle, farkli bir gelisim ve degisim siirecine
sahiptir. En azindan klasik Tiirk musikisi i¢in durum boyledir. Klasik Tiirk musikisinin
tarihsel gelisim stireci, eldeki kaynaklara bakilarak izlenmeye calisildiginda, teori ile
pratigin/nazariyat ile icranin zaman zaman farkli seyirler izledigi goriilmektedir.! Bu durum,
zaman i¢inde farkli kuramecilarin, teori ile icra aligkanliklarinin birbirine paralel ilerlemedigini
fark ederek ortaya c¢ikan yeni durum karsisinda yeni teorik eserler vermesi sonucunu

dogurmustur. Bu teorik eserler, ileride deginilecegi lizere farkli karakterleri yansitmaktadir.

Yakin zamana kadar Tiirk musikisinde geleneksel egitim ve aktarim metodu olarak
megk sisteminin benimsenmesi’> ve bunun sonucu olarak musiki eserlerinin kayda almmast,
Ogretilmesi ve aktarilmasi sorumlugunun insan hafizasina yiiklenmis olmasi, bu eserlerin
notaya alinmasinin yakin denebilecek bir zaman diliminde yayginlasmaya baslamis olmasi
sonucunu dogurmustur. Bugiin Tiirk musikisi pratiginin nasil bir tarihsel doniisiim seyrine
sahip oldugunu kesintisiz bir sekilde izlemek, ortaya koymak ve bu seyrin tarihini yazmak

eldeki mevcut belge ve imkanlarla belki de olanaksiza yakindir.

Degisim ve yenilenme bakimindan diger kiiltiirel ogeler hakkinda gegerli olan bir
husus, Tirk musikisi i¢cin de dile getirilebilir. Tiirk musikisinin gelisimi, degisimi ve
yenilenmesi; yalnizca miizigin kendi i¢ dinamigi olarak ortaya ¢ikmaktan ziyade ekonomik,

sosyolojik, siyasi® ve hatta ideolojik* etmenlerin etkisiyle de gerceklesmistir.

Eugenia Popescu-Judetz, 4 Summary Catalogue of the Turkish Makams (istanbul: Pan Yayincilik, 2010),
70.

Mesk sistemi ve Tiirk musiki geleneginin iiretim, 6gretim ve aktarim siirecindeki rolii hakkinda ayrintili
bilgi igin bk. Cem Behar, Ask Olmayinca Mesk Olmaz Geleneksel Osmanli / Tiirk Miiziginde Ogretim ve
Intikal (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2019).

3 Giines Ayas, Miizik Sosyolojisi Kuramsal Bir Girig (Istanbul: Ithaki Yaynlar1, 2023), 179.

Géniil Pagaci, “Cumbhuriyet’in Sesli Seriiveni”, Cumhuriyet’in Sesleri, ed. Goniil Pagac1 (Istanbul: Tarih
Vakfi Yaymlari, 1999), 24.
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Klasik Tirk musikisi; gelisim, degisim ve yenilenme siirecinde ¢esitli vasitalara
basvurmustur. Tabiidir ki bu vasitalar1 tespit edebilmek biiylik Olgiide siire¢ igerisinde
meydana getirilen yazili kaynaklarin elde olanlarina ve 6zellikle daha erken donemlerdeki
orneklerine ulasmanin zor hatta imkansiz oldugu musiki eserlerine baghdir. Tiirk musikisinin
yenilenme siireci yeni formlarin olusturulmasi, var olan formlarin degisimi, ustllerin
olusturulmasi ya da zamanla degisimi, miizik icrasinda kullanilan galgilarin degisimi gibi
vasitalar aracilifiyla gerceklesmistir.’ Klasik Tiirk musikisinde kullanilan makamlar; degisim,
dontlistim ve Uretimleri bakimindan bu araglar arasinda belki de en 6nemli fonksiyona sahip

olanlar1 olarak degerlendirilebilir. ¢

Bu caligma, buglin makam kavrami altinda ele alinan fakat tarihsel siirecte makam
kavraminin giiniimiizdeki anlaminin diginda degerlendirilen terkiplerin Tiirk musikisinin
yenilenme ve degisim siirecinde oynadigi rolii ortaya koymayi amaglamaktadir. Nitel
aragtirma yontemi ile hazirlanan bu ¢alismada veriler literatiir tarama ve dokiiman inceleme
teknikleriyle elde edilmis, Tiirk musikisi nazariyatina dair yazilmis olan edvarlar baslica
kaynak olarak kullanilmis; ¢aligma, klasik edvar kitaplarinda ortaya konmus olan makam
anlayisiyla sinirlt tutulmustur. Terkiplerin giiniimiiz musiki nazariyatindaki karsilig1 olarak
goriilebilecek olan bilesik makamlarin edvar nazariyat¢iligindan sonraki durumu ve gelisimi
bu calismanin kapsamina dahil edilmemistir. Klasik edvarlardan yararlanilarak hazirlanan
ikincil kaynaklarin yani sira Tiirk musikisi hakkinda farkli yaklasimlar: esas alan ve genellikle
giincel teori anlayislarini benimseyen eserlere de yer yer miiracaat edilmistir. Elde edilen

veriler betimsel icerik analizi metoduyla degerlendirilmistir.

Yazildig1 donem ve anlayisa gore ilim erbabi ve is erbabi olarak ikiye ayrilan musiki
nazariyatcilar tarafindan yazilan edvar kitaplar1 farkli konulari islemektedir. ilim erbabi
olarak nitelendirilen teorisyenler miizigin felsefesi, sesin olusumu, araliklarin elde edilmesi,
dortliilerin ve beslilerin olusturulmasi, cinslerin olusumu gibi konular1 islemis, miizigi
matematik ilimler arasinda ele almistir.” Is erbabi ise miizigi daha ¢ok uygulamay1 6n plana
cikaran bir bakis agistyla degerlendirmistir.® Hangi ekole mensup miielliflerce yazilmis, hangi
bakis acisini esas alarak ele alinmis ve hangi anlayisla izah edilmeye ¢alisilmis olursa olsun,

edvar kitaplarinda yer alan en énemli konulardan biri makam kavramidir. Tiirk musikisinde

Walter Feldman, Music of the Ottoman Court: Makam, Composition and the Early Ottoman Instrumental
Repertoire (Leiden: Brill, 2024), 14.

6 Behar, Ask Olmayinca Mesk Olmaz, 168.

7 Mehmet Tirascy, Tiirk Misikisi Nazariyat: Tarihi (Istanbul: Kaythan Yaynlari, 2019), 21-30.

8 Tirasc1, Tiirk Misikisi Nazariyati Tarihi, 131.
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sahip oldugu onemli yere istinaden makam kavrami ve tarihsel gelisimine deginme geregi

duyuyoruz.
1. Tiirk Musikisinde Makam

Klasik Tiirk musikisi nazariyat ¢alismalar1 tarihinde akla gelen en O6nemli isim
kuskusuz Safiyyiiddin-i Urmevi’dir (6. 693/1294). Bununla beraber, ondan once miizik
teorisine dair dnemli Oncli caligmalar yapildiginin altin1 ¢izmek gerekir. Daha Oncesinde
Yunus el-Katib (6. 135/752?) ve ishak el-Mevsili (6. 235/850) gibi miizik teorisine iliskin
calismalar yapan nazariyatgilar olsa da’ Kindi (8. 252/866?), Grekce miizik eserlerinin
tercime ve nesirleriyle destekledigi bu teori ¢alismalariin 6nemli Onciilerinden biri olarak

10 Kindi’nin kendinden onceki nazariyatcilardan en o6nemli farki, Islam

goriilmektedir.
musikisinin kaidelerini ortaya koymus olmasi ve kendinden sonraki ¢aligmalara yon vermis
olmasidir.!" Kindi’nin bu ¢alismalar1 yapmasinda, nazariyatin uygulama karsisinda yetersiz

kalmis oldugunu diisiinmesinin etkili olmas1 ihtimal dahilindedir.

Kindi’den sonra miizik teorisine dair ¢alisma yapanlar arasinda Farabi (6. 339/950) ve
Ibn Sina (6. 428/1037) gibi 6nemli diisiiniirler de zikredilmelidir.'? Iyi bir icrac1 olarak bilinen
Farabi, icract kimliginin ve Kitabii’l-Miisika’l-kebir gibi miizik teorisine dair eserlerinin yani
sira miizik fizigi hakkinda yapmis oldugu calismalarla muallim-i evvel olarak anilagelmistir.'?
Kindi’yi bir¢ok konuda elestiren Farabi, ortaya koydugu on yedili ses sistemiyle Tiirk
musikisinde sistemci okulun temel kaynagi olmustur.!* Ibn Sini ise Farabi’nin musiki
sistemini kendi diisiinceleriyle zenginlestirerek sistematiklestirmis, musikiyi fizik ve
matematikle dogrudan iliskilendirmis, es-Sifd’ adli eserinde musiki hakkindaki goriislerine
genis sekilde yer vermistir. Ibn Sin, ritmi musikinin vazgecilmez bir unsuru olarak

degerlendirerek eserlerinde bu konuyu 6zel béliimler altinda ele almigtir. '

®  Henry George Farmer, Historical Facts for the Arabian Musical Influence (New York: Arno Press Inc.,

1978), 27.

""Henry George Farmer, A History of Arabian Music to the XIlIth Century (London: Luzac & Co., 1929), 151.

" Ahmet Hakki Turabi, el-Kindi’'nin Misiki Risdleleri (Istanbul: Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Yiiksek Lisans Tezi, 1996), 67.

2Farmer, Historical Facts for the Arabian Musical Influence, 27.

13 Alaeddin Jebrini, “Farabi”, Tiirkive Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yayinlari, 1995),

12/162.

Tirascy, Tiirk Misikisi Nazariyat: Tarihi, 75.

'5Ahmet Hakk1 Turabi, “Ibn-i Sina”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV Yayinlar, 1999),
20/336-337.

14



Bartin Universitesi Islami ilimler Fakiiltesi Dergisi

Kindi ve Farabi ile Ibn Sina arasinda gecen dénemin en dnemli miizik kaynaklarindan
biri de [hvdn-1 Safé Risdleleri’nin besincisidir.'® Thvan-1 Safa, musikiye kozmolojik bir bakis
acistyla bakmus, batil bir inan¢ oldugu gerekgesiyle bu bakis agisi elestirilse de!”, 6zellikle

musiki felsefesi alaninda 6nemli bir katki saglamistir.

Nazari olusum donemi olarak nitelendirilen donemin benzer anlayisa sahip bu énemli
temsilcileri, miizik teorisi alaninda Greklerin diisiincelerinden etkilenmis, bu dénemde ortaya
konulan nazari yaklagimlar ise Safiyyliddin-i Urmevi’den itibaren farkli bir anlayisla ele

almmis ve Tiirk musikisi tarihinde sistemci okul olarak bilinen ekol ortaya ¢ikmustir.'®

Daha ¢ok yasayan musiki iizerinde duran Safiyyliddin-i Urmevi’nin, musiki teorisi
alaninda Kitabii’'l-Edvar ve er-Risadletii ’s-serefiyye adiyla telif ettigi iki eserinin, 14. yiizyildan
16. yiizyila kadar Tiirk musikisi nazariyati ¢alismalarinin temel dayanagini teskil ettigi ifade
edilmektedir.!” Musiki tarihindeki bu 6zel ve miistesna konumunun, kendinden sonra gelen
musiki nazariyat¢ilarinin eserlerinin en dnemli kaynagi olmasinin, on yedili ses dizisini tertip
etmesinin ve musikiye dair hemen her konuyu acik ve anlasilir bir iislupla ele almasinin yani
sira Safiyyiiddin-i Urmevi’nin 6nemli bir diger 6zelligi, makamlari sistemli bir sekilde ele

almasi ve isimlendirmesidir. O, er-Risdletii s-serefiyye adl1 eserinde 63 dizi tertip etmistir.?°

Safiyyliddin-i Urmevi, makam terimini kullanmamis olsa da uzun siire gecerliligini
koruyacak bir makam anlayis1 ortaya koymustur. Safiyyiiddin-i Urmevi, on iki makami, bir
dortliiye, bu dortliiniin ¢esitli yerlerine ekledigi bir tanini ilavesiyle olusturdugu besliyi ilave
ederek olusturmustur. Ona goére bir makamin sayilan on iki makamdan biri olabilmesi, bir
dortliiye kendi cinsinden olan bir besli eklenmesiyle olusmasma baghdir.?! Safiyyiiddin-i
Urmevi’nin makam kavramina karsilik kullandig1 devir ifadesi, musiki nazariyatini konu alan
kitaplara, devir kelimesinin ¢ogulu olan edvar adi1 verilmesine sebep olmustur. Onun musiki
nazariyati alanindaki hakli s6hretinin ve bu alandaki eserlerinden birinin Kitabii’l-Edvar adint

tagimasinin da bu isimlendirmede etkili oldugunu diisiinmek miimkiindiir.

' Yal¢in Cetinkaya, /hvdn-1 Safd’da Miizik Diisiincesi (Istanbul: Insan Yaynlari, 2014), 79.

17 Cetinkaya, [hvdn-1 Safd’da Miizik Diisiincesi, 81.

8 Trrascy, Tiirk Misikisi Nazariyati Tarihi, 74-75.

19 Mehmet Nuri Uygun, “Safiyyiiddin el-Urmevi”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi (Istanbul: TDV
Yayinlari, 2008), 35/479.

Fazli Arslan, Safiyyiiddin-i Urmevi ve Serefiyye Risdlesi (Ankara: Atatiirk Kiiltlir Merkezi Bagkanligi,
2017), 387-389.

Safiyyiiddin Urmevi, Kitabii’l-Edvar, ngr. Mehmet Nuri Uygun (Istanbul: ibn Haldun Universitesi
Yaynlari, 2019), 312-326.

20
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Kutbiiddin-i $irazi (6. 1311) Safiyyliddin-i Urmevi ile yakin donemlerde yasamis ve
onunla tanisan bir ilim adamidir.?? Telif ettigi ve ¢esitli ilim dallarini ele aldig1 Diirretii t-tac
li-gurreti’d-dibac adli eserinin dordiincii boliimiinii musikiye ayirmistir. Bu eserin
Safiyyiiddin-i Urmevi’'nin ve daha Onceki musiki nazariyat¢ilarimin anlayislarma karsi
elestirel bir yaklagimla yazildig: ifade edilmekte, miiellifi sistemci okula mensup kabul edilse
de Safiyyliddin-i Urmevi’yi serh eden bir eser oldugu yoniindeki goriislere ihtiyatla
yaklasilmaktadir.?

Makam kavramini ilk kullanan musiki nazariyat¢isinin Kutbliddin-i Sirdzi oldugu

diistiniilmektedir:

“(...) Sirazi’nin kendinden oOncekilerde teshis edilene kadar ilk kez bu kavrami
kullanan alim oldugunu goriiyoruz. Yalniz burada makamin kavramsal olarak Sirdzi’nin hangi
anlamda kullandigina deginmekte fayda vardir. $irdzi, edvar-1 meshiire olarak bilinen ve ilk

kez Urmevi tarafindan ortaya konulan 12 makami ifade etmek maksadiyla bu kavrami ilk kez

kullanmistir,”?*

Arslan, bu goriise de ihtiyatli yaklagsmakta ve bu kavramin, Kutbiiddin-i Sirazi’nin
yani sira, onunla hemen hemen ayni dénemde yasamis Emir Hiisrev’in (8. 1325) [/ caz-i
Hiisrevi adli risdlesinde de gectigini belirtmektedir. Bu agidan kavrami ilk kullananin o

oldugunu diisiinmek de miimkiindiir.?®

Musiki nazariyati tarihinin en 6nemli kuramcilarindan biri hi¢ kuskusuz Abdiilkadir-i
Meragi’dir (6. 838/1435). Musiki alaninda 6nemli eserler vermis olan Abdiilkadir-i Meragi,
esasen Safiyyliddin-i Urmevi’den etkilenmis olup onun nazariyat sistemine énemli katkilarda
bulunmustur. Musikinin ameli yoniine de list diizeyde vakif olan Abdiilkadir-i Meragi, on iki
makam, alt1 avaze ve yirmi dort subeyi ihtiva eden 91 daire tespit etmis, yeni ustiller meydana
getirmistir. Abdilkadir-i Meragi’nin edvar-1 meshire tabir ettii on iki makam Safiyyliddin-i
Urmevi’ninkilerle isim ve daire olarak aynidir.?°

Tiirk musikisinde makam kelimesinin, ilk kez 15. yy’da Abdiilkadir-i Meragi

tarafindan kullanildigim1 ifade edenler bulunsa da®’ yukarida verilen bilgiler 1s131nda bu

gorlisii dogru kabul etmek miimkiin degildir. Zira onun eserlerinde zaman zaman makam

22 Sema Ding, Kutbiiddin Sirdzi nin Diirretii't-Tdac indaki Miisiki Boliimiiniin Incelenmesi (Samsun: Ondokuz

Mayi1s Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, 2021), 17.

Ding, Kutbiiddin Sirdzi nin Diirretii’'t-Tac indaki Miisiki Boliimiiniin Incelenmesi, 21-24.
Ding, Kutbiiddin Sirdzi nin Diirretii’'t-Tac indaki Miisiki Boliimiiniin Incelenmesi, 13-14.
25 Fazl Arslan, Islam Medeniyetinde Misiki (Istanbul: Beyan Yayinlari, 2017), 304.

26 Tirasci, Tiirk Misikisi Nazariyat: Tarihi, 101-103.

27 Giilgin Yahya Kagar, “Tiirk Miisikisinde Makam”, ISTEM 11 (Aralik 2008), 148.

23
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kavrami kullanilsa da ¢ogunlukla devir ve bazen de perde kelimesi ayn1 kavrami karsilamak
icin kullamilmustir.?® Ayrica asagidaki ifadeler Abdiilkadir-i Meragi’nin, Cdmiu’l-elhdn adh

eserinde gegmektedir:

“Daha 6nce de soylendigi gibi sanatkarlar Araplarin sudiid dedigi ve her birine 6zel bir
isim verdigi 12 makama 12 perde derler. Ussak, neva, biselik, rast, hiiseyni, hicazi, rahevi,
zengile, 1sfahan, wrak, zirefkend ve biiziirg. Bu dairelerin geri kalanlar1 olup baslangig

farklarindan dolay1r mevzilerinden farkli yerlerde kullanilirlar. Bu meshur dairelere eskiler

suddd da demislerdir. Sonrakiler makamlar veya kdseler demislerdir.””?

Bu ifadelerden, makam kavramimin Abdiilkadir-i Meragi’den Once ya da onun
doneminde kullanimda oldugu ve onun bu kavrami bildigi anlagilmaktadir. Kanaatimizce
Abdiilkadir-i Meragi’nin bu kavrami Kutbiiddin-i Sirdzi’den almis olmasi kuvvetli bir
thtimaldir ¢linkii o, Makasidu’l-elhdn adli eserinde Kutbiiddin-i Sirdzi’nin goriislerinden

alintilar yaparak yer yer onu elestirmektedir.

Makam kelimesi ilk kez kim tarafindan kullanilmis olursa olsun, kelimenin ifade ettigi
anlamin ayn1 donemin {iriinii oldugu ve donemin farkli nazariyat¢ilarimin bu kavrama

yaklagim bi¢iminin -aralarinda ¢esitli farkliliklar olsa da- benzer oldugu ifade edilebilir.

Makam (Ar. @& ), kelime anlami olarak durulan yer demek olup, Arapga kame
fiilinden tiiremistir. Musikideki terminolojik anlamiyla makam, belli aralik diizenlerine sahip
miizik dizilerinin kendilerine 6zgii belli seyir tiplerine gdre kullanilmasiyla olusan ezgi
dolasim kalibmni ifade etmektedir.’! Bir makamm olusmasinda, seyir kavramimin yani sira
karakteristik miizikal motifler, ses alani, seyir yonii ve tipik geckiler gibi birtakim 6zelliklerin

de belirleyici rol oynadig1 ifade edilmektedir.*

Tiirk musikisinin kendine 6zgii 6zellikleri arasinda akla gelen ilk kavramlar makam ve
ustldiir. Tiirk musikisinde, musiki eserini olusturan ritim kaliplar1 ustil kavraminin kapsami
icinde degerlendirilirken, melodik yapisi makam kavramu ile iliskilidir. Tiirk musikisi i¢inde,
herhangi bir usile bagli olmayan formlar ve tiirlerin 6nemli bir yeri olmasina ragmen bir

eserin makamsal 6zelliklerden bagimsiz ele alinmas1 miimkiin degildir.

2 Bk. Recep Uslu, Meragi’den II. Murad’a Miizigin Maksatlar: Makasidu’l-Elhdn (Ankara: Atatiirk Kiiltiir
Merkezi Bagkanligi, 2015), 45.

2 Ubeydullah Sezikli, Abdiilkddir Merdgi ve Cdmiu’l-elhdn’t (Istanbul: Marmara Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, 2007), 170.

30 Ayrintih bilgi i¢in bk. Uslu, Meragi’den Il. Murad’a Miizigin Maksatlar: Makasidu’'l-Elhan.

31 Cinugen Tanrikorur, Osmanli Dénemi Tiirk Miisikisi (Istanbul: Dergah Yayinlar1, 2011), 140.

32 Yalcin Tura, Tiirk Miisikisinin Mes eleleri (Istanbul: 1z Yayincilik, 2017), 268.
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1.1. Makam Tasnifi ve Siralamalari

Klasik edvar kitaplarinda zaman icinde makam, sube, avaze ve terkip seklinde bir
simiflandirmanin yayginlastigi goriilmektedir. Bu kavramlarin ifade ettigi miizikal yapilarin
say1s1, muhtevasi ve tarifleri zamanla degisse de tasnif yakin denilebilecek donemlere kadar
hemen hemen ayni kalmistir. Edvar kitaplarindaki bu smiflandirma bigimi, Safiyyiiddin-i
Urmevi’ye dayanmaktadir. Safiyyiiddin-i Urmevi, on iki makami (kendi eserlerindeki
ifadesiyle devri), bir dortliiye, bu dortliiniin ¢esitli yerlerine ekledigi bir tanini ilavesiyle
olusturdugu besliyi ilave ederek olusturmustur. Yukarida da zikredildigi gibi, ona gore bir
makamin sayilan on iki makamdan biri olabilmesi, bir dortliiye kendi cinsinden olan bir besli

eklenmesiyle olusmasina baglidir.*’

Safiyytiddin-i Urmevi Kitabii’l-Edvar adli eserinde on iki devir (bugiinkii kullanilan
ismiyle makam) zikretmektedir. Bunlar sirasiyla ussak, neva, buselik, rast, 1sfahan, zirefkend,
biiziirg, zengfle, rahevi, hiiseyni ve hicazidir.** Ana makam olarak degerlendirilen bu
makamlarin listesi, cesitli edvar kitaplarinda ve zamanla kiigiik degisiklikler gosterse de
sayilart ¢cogunlukla aynmi kalmistir. S6zgelimi, Ma rifet-i Miusiki adli eserde 12 makam, 6
avaze ve 48 terkip seklinde bir siniflandirma yer almaktadir. On iki makam, rast, ussak, neva,

buselik, hiiseyni, zengfile, rehavi, biiziirg, klicek, maye ve 1sfahan olarak belirtilmistir.>®

Popescu-Judetz, 15. yiizyildan itibaren yazilmis 6nemli yirmi yedi edvar1 esas alarak
yapmis oldugu calismada, ana makam olarak degerlendirilen makamlarin bir listesini
vermistir. Buna gore, edvar kitaplarinda ve bunlardan bazilarinin farkli niishalarinda 33 farkl
makamin ana makam olarak yer aldig1 goriilmektedir. Listede ad1 gegen makamlardan en ¢ok
kullanilan ilk on iki tanesi hiiseyni (27), neva (27), rast (26), wrak (24), ussak (24), biselik
(24), rehavi (24), hicaz (23), isfahan (23), biizirg (22), zirgile (21) ve kigcek (8)
makamlaridir. Zirefkend-1 klgek yedi; ziretkend ve segdh bes; cargah, diigah, asiran,
muhayyer, evi¢ ve saba li¢; pencgdh ve acem iki; babatéhir, gerdaniye, hiizzam, nihavend,
nisdbur, niihiift, sizidilara, uzzal, yegdh ve ziriklicek ise bir edvarda ana makam olarak
anilmistir ® Ayni eserde kiigek, zirefkend-i kiicek ve zirefkend adi verilen makamlarm
tanimlarindaki farkliliklardan ve birbirleriyle iliskilerinden s6z edilmekte, makamin oldukca

esnek tanimlarina dayanarak bu makamlarin hemen hemen ayni makami tanimlayan farkli

3 Urmevi, Kitdbii'l-Edvdr, 312-326.

3 Urmevi, Kitdbii'l-Edvar, 182.

3 Recep Uslu, Marifet-i Musiki Edvari - 1385? (Hasan Hiisnii - 618) (Ankara: Akademisyen Kitabevi, 2021),
26.

Popescu-Judetz, A Summary Catalogue of the Turkish Makams, 130.
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isimler oldugu &ne siiriilmektedir.’” Bu ii¢ makam ise toplam 20 kez ana makam olarak kabul
edilmistir. Bu verilere gore, ana makam olarak kabul edilen makamlar {izerinde edvar

kitaplarinin biiyiik 6l¢iide fikir birligine vardig1 sonucuna ulagsmak miimkiindiir.

Klasik edvar kitaplarinda zikredilen -az sayidaki bazi eserde bu saymin degistigi
goriilse de- 12 ana makamla ilgili olarak g6z Oniinde tutulmasi gereken Oonemli bir nokta,
makamlarin duragan bir yapiya sahip olmayip zamanla degistikleridir. Bir baska ifadeyle,
edvar kitaplarinin {izerinde biiylik Olclide fikir birligine vardigt husus makamlarin
yapilarindan ziyade isimleridir, denilebilir. Ornegin, giiniimiizde Arel-Ezgi sisteminde TTBT
araliklariyla ifade edilen ¢argah beslisi klasik edvar kitaplarinda wugssak seklinde
isimlendirilirken, yine Arel-Ezgi sisteminde buselik beslisi olarak adlandirilan TBTT aralig1
klasik edvar kitaplarinda nevd adiyla karsimiza ¢ikmaktadir.*® Oysa Safiyyiiddin-i Urmevi’nin
Kitabii’l-Edvar’inda buselik olarak adlandirdigi BTTT aralig1 glinimiizde kiirdi beslisi olarak

anilmakta ve kullanilmaktadir.?’

Klasik edvar kitaplarinda makamlarla ilgili siniflandirmada yer alan bir diger kavram
olan sube, “nagme seyirlerinin baslangic ve bitis sesleri dikkate alinarak siralanan dort ana
perde” olarak tarif edilmektedir. Bunlar yegah, diigah, segih ve ¢argah subeleridir.** Subeler,
Abdiilkadir-i Meragi ve takipgileri tarafindan farkli bir anlayisla ele alinmis ve sayilar1 24’e
kadar ¢ikarilmigtir. Sistemci okul mensuplar1 genellikle 24 subeden bahsederken, yukarida is
erbab1 olarak zikrettigimiz, diger bir ifadesiyle Anadolu okulu mensuplarinda sube sayisinin
tekrar dorde indigi goriilmektedir.*! 24 subenin isimlerinin ise makamlarda oldugundan daha

fazla degiskenlik arz ettigini ifade etmek miimkiindiir.*

Avaze, klasik edvarlardaki melodik yapilarin tasnifinde yer alan diger bir kavramdir.
Makamlara gére daha dar bir gerceveye sahip nagme yapilari olarak tarif edilmektedir.*’
Safiyyiiddin-i Urmevi, Kitabii’l-Edvar’da alti avazeyi gevest, gerdaniye, nevriiz, selmek,

maye ve sehniz olarak belirtmektedir.** Bu avazelerin sayisi hisar’in eklenmesiyle yediye

37 Popescu-Judetz, A Summary Catalogue of the Turkish Makams, 76-78.

3 Tura, Tiirk Misikisinin Mes eleleri, 265.

3 Urmevi, Kitdbii'l-Edvar, 320.

40 Tura, Tiirk Miisikisinin Mes eleleri, 329. Tura, yegih perdesinin giiniimiizdeki rast perdesine tekabiil
ettigini ifade etmektedir.

4 Trrascy, Tiirk Misikisi Nazariyati Tarihi, 102,136.

4 Popescu-Judetz, 4 Summary Catalogue of the Turkish Makams, 312.

4 Tura, Tiirk Miisikisinin Meseleleri, 329.

4 Urmevi, Kitabii’lI-Edvar, 380.
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cikarilmistir. Avazelerin isimleri hakkinda edvarlarin, subelerin aksine ve makamlara nazaran

daha giiclii bir fikir birligine vardig1 sdylenebilir.*’

Edvar kitaplarinda yer alan tasniflerle ilgili izerinde durulmasi gereken diger dnemli
bir nokta, smiflandirmanin astrolojik ve kozmolojik dayanaklaridir.*® Ozellikle, sistemci
okulun etkisini yitirmeye bagladigi ve Anadolu ekoliiniin daha ¢ok 6n plana ¢ikmaya bagladigi
donemle birlikte, musikinin pratik yoniiniin daha c¢ok agirlik kazandigi, bunun yam sira
musiki ile astrolojinin etkilesimine yapilan vurgunun daha fazla giiclendigi goze
carpmaktadir. 12 ana makami on iki bur¢la, 4 subeyi dort ana unsurla (anasir-1 erba‘a), 24
terkibi giiniin yirmi dort saatiyle iliskilendiren bu astrolojik temelli anlayisin dogal bir sonucu
olarak, yedi gezegeni temsil edebilmesi i¢in avaze sayisinin altidan yediye cikarilmasi

gerekmistir.

Eski Yunan disiincesinin, dizileri olugturan seslerin gok cisimlerinin doniisiiyle
olustugunu diisiinen Pythagoras ve Ogrencilerinin, astroloji ve anasir-1 erba‘a ile miizigin
iliskisinde etkileri oldugunu diisiinmek miimkiindiir. islam musiki bilginleri ayrica miizigin

ruhsal etkileri iizerinde de durmuslardir.*’

Calismamiz agisindan tasidigi onem bakimindan klasik tasniflerde yer alan dordiincii

grup olan terkipler ayr1 bir baslik altinda ele alinacaktir.
2. Tiirk Musikisinde Terkip

Tirk musikisinde terkiplerin tarifi konusunda ilk donemlerde kesin bir cerceve
cizilmis degildir. Safiyyiiddin-i Urmevi Kitabii’l-Edvdr'inda “Meshur devirler hakkinda”
baslig1 altinda, musiki bilginlerine gore on iki devir oldugunu ifade etmekte ve yukarida
gectigi sekliyle bu devirlerin isimlerini vermekte ve her devrin kaginci daire oldugunu
belirtmektedir. Gostermis oldugu 84 devrin 12’sini bunlar, 6’sin1 avaze olarak adlandirdiklari
olusturmaktadir. Bunlar disinda kalan devirler i¢in Safiyyiiddin-i Urmevi herhangi bir ayirt
edici kategori ismi kullanmamaktadir.*® Dolayisiyla Safiyyiiddin-i Urmevi nin eserlerinde yer
alan makam tasniflerine iligskin sube ve terkip gibi kavramlar yer almamakla beraber, 12 devir

ve 6 avaze disinda kalan devirlerin terkiplerin ilk  Ornekleri  olabilecegi

45
46

Popescu-Judetz, 4 Summary Catalogue of the Turkish Makams, 131.
Popescu-Judetz, 4 Summary Catalogue of the Turkish Makams, 24.
47 Tura, Tiirk Misikisinin Meseleleri, 161.

4 Urmevi, Kitdbii’l-Edvar, 378-382.
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degerlendirilmektedir.* Ayrica o, Kitdbii’l-Edvdar’da kendinden &nceki musiki

nazariyatcilarinin terkip tanimini elestirirken terkiplerin varligmi kabul etmis olmaktadir.>

Terkip kavraminin Kutbiliddin-i Sirdzi tarafindan makam tasnifine dahil edildigini
gormekteyiz. O Diirretii't-tdc’da 12 makam, 9 sube, 5 avaze ve 4 terkip tanimlamstir.>! Buna
ragmen terkip kavraminin neyi ifade ettigi konusunda agik bir tarif Diirretii’'t-tac’da yer
almamaktadir. Hatta o, eserinde subeler arasinda zikrettigi sehndzdan s6z ederken sube ve

terkip gibi kavramlar arasindaki farkin anlasilmasinin kolay olmadigindan da s6z etmektedir:

“Aym sekilde sehnaz ve ondaki siniflandirmalar yanlistir. Bunun i¢in de biz, her
ikisini dizilerden saydik ve perde olarak kabul ettik. Amel erbablar1 arasinda, terkibleri ve

su‘beleri hakkinda ihtilaf ¢oktur. Bunun da nedeni, bunlarin arasindaki farkin anlasilmasinin

zafiyetidir.”*?

Bu ifadelerine ragmen Kutbiiddin-i Sirdzi’nin bu kavramlar arasindaki farki acik¢a

izah etmemis olmasi dikkat ¢ekicidir.

Terkiplerin tarifi konusunun Abdiilkadir-i Merdgi’de daha belirgin oldugu
goriilmektedir. Zevdid-i Fevadid-i Asere adli eserinde o, miifred ve miirekkeb icra seklinde
yaptig1 ayrimi izah ederken, miifred icranin yalmiz bir dairede, sube de ya da avazede
yapilabilecegini ifade ederken, miirekkeb icranin bir makam ya da perdede baslayip buna
baska makam, sube ya da avazelerin birinin ya da birkacinin eklenmesiyle yapilabilecegini
dile getirmekte, devaminda usta ve bilgili bir icracinin devirleri ve dizileri birbirine
karistirarak ¢ok farkli terkipler yapabilecegini belirtmektedir.’®> Bununla birlikte o, terkiplerin
isimlerini zikrederek tasnif etmemistir. Oglu Abdiilaziz-i Meragi (6. 1503’ten Once)
Nekavetii’l-edvar adli eserinde babasinda oldugu gibi 12 makam, 6 avaze tasnifine sadik

kalmus, ikisini kendisinin icat ettigi 27 sube zikretmis, terkiplerden sz etmemistir.>*

15. yiizyilin ilk yarisinda Hizir b. Abdullah tarafindan kaleme alinan Kitabii'l-Edvar
adli eserde 204 terkibin tarifi yer almaktadir. Bu terkiplerin 144’iinii Hizir b. Abdullah’in

kendisinin olusturdugu ve ayni ylizyilin diger edvarlarinda bulunmayan terkipler oldugu ifade

¥ Tirasc, Tiirk Misikisi Nazariyati Tarihi, 89.

0 Urmevi, Kitdbii I-Edvar, 190,

51 Ding, Kutbiiddin Sirdzi nin Diirretii't-Tac indaki Miisiki Béliimiiniin Incelenmesi, 198.

52 Ding, Kutbiiddin Sirdzi nin Diirretii’'t-Tac indaki Miisiki Béliimiiniin Incelenmesi, 288.

3 Recep Uslu, Merdgi'nin Son Miizik Eseri: Zevdid-i Fevdid-i Asere (Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi
Baskanligi, 2018), 85.

3 Ferdi Kog, Abdiilaziz b. Abdiilkddir Merdgi ve Nekavetii’l-Edvéar’t (Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi
Baskanligi, 2017), 97-108. Ayn1 eserde Abdiilaziz Meragi’nin bu subeleri 24 sube baglig1 altinda ele aldig1
belirtilmektedir.
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edilmektedir.’> Bu, diger drneklerini az sonra gorecegimiz 15. yiizy1l edvarlar1 arasinda en

cok terkip ihtiva eden edvardir.

Musiki nazariyatina dair 15. yilizyil baslarina tarihlenen 6nemli edvar kitaplarindan
biri, Fahreddin-i Miistevfl tarafindan telif edildigine dair giiglii isaretlerin bulundugu Farsc¢a
eserdir. Bu eser bir isim tagimayip, yakin donemde kesfedilen kitaba iliskin yapilan kapsamli
caligmada, eserin bir niishasinda miistensih tarafindan kaydedilmis bulunan “Kitdb-1 Farsi fi
fenni’l-elhdn” ibaresi, eseri isimlendirmekte kullanilmistir.>® Fahreddin-i Miistevfi eserinde, o
doneme ait baska eserlerde de oldugu iizere Kitabii’l-Edvar merkezli olarak musiki
nazariyatina dair baz1 meseleleri detayl bir sekilde ele almis, Abdiilkadir-i Meragi’yi yer yer
elestirmistir. Eserde cem, avaze, sube, terkip, daire gibi musiki kavramlar1 kapsamli olarak
incelenmis; bir kismi Safiyyiiddin-i Urmevi ve Abdiilkadir-i Meragi’nin eserlerinde
bulunmayan, dortli ve beslilerin terkibiyle olusturulan 133 devri gosteren cetvellere yer

verilmistir.”’

Ik Tiirkge musiki edvarini kaleme alan ve bu eserde g¢ogunlukla Safiyyiiddin-i
Urmevi’'nin Kitabii’l-Edvar’indan ve Kenzii't-tuhdf adli eserden terciimeler yapan Ahmed
oglu Siikrullah,® yazmis oldugu risilenin otuz dérdiincii faslinda 56 terkibin adini vermekte,

otuz besinci faslinda ise bunlarin makamlardan olustugunu belirtmektedir.

15. yilizyilin sonlarma dogru, sistemci okul mensuplar1 arasinda zikredilen Ladikli
Mehmed Celebi, er-Risaletii’l-fethiyye adli eserinde 30 terkibin ismini ve dizisini
vermektedir. O, terkiplerin sayilamayacak kadar ¢ok oldugunu ve verdigi terkiplerin kendi
doneminin en c¢ok kullanilanlart oldugunu aktarmaktadir. Bir bagka onemli nokta, onun
makam dizilerinde ¢ikic1 ve inici gibi seyir belirten ifadeler kullanmasidir.>® Ladikli Mehmed
Celebi, kendi doneminde makamlarin artik dort siifta ele alinmakta oldugunu su ifadelerle
dile getirir:

“Sunu biliniz ki, bir grup eski bilginler kendi zamanlarindaki ¢ok bilinen bestelerin bir

grubunu makam, bir grubunu avaz, bir grubunu da su'be diye adlandiriyorlardi. Bu durumlarda

55 Binnaz Basar Celik, Hizir Bin Abdullahin Kitabii'l-Edvir’t ve Makamlarin Incelenmesi (Istanbul:

Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, 2001), 11.

Seyed Mohammadtaghi Hosseini, Kitab-i Farsi fi fenni’l-elhan ve 15.yy Miisiki Nazariyatindaki Yeri ve

Onemi (Istanbul: Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, 2021), 36-39.

57 Hosseini, Kitdb-i Farsi fi fenni’l-elhdn, 104, 403.

38 Bardak¢i, Ahmed oglu Siikrullah’in 6liim tarihi ile ilgili kesin bir tarih vermezken, Tiragc1 6liim tarihini
1476 olarak vermektedir. Bk. Murat Bardak¢1, Ahmed Oglu Siikrullah Siikrullah’in Risalesi ve 15. Yiizyil
Sark Musikisi Nazariyat: (Istanbul: Pan Yayncilik, 2008).; Tirasc, Tiirk Misikisi Nazariyat: Tarihi, 107.

59 Hakki Tekin, Ladikli Mehmet Celebi ve er-Risdletii’l-Fethiyye’si (Nigde: Nigde Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, 1999), 194-202.
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ve terimlerde herhangi bir tartisma yoktur. Yeni bilginler kendi zamanlarindaki uyumlu

topluluklarin bir grubunu makam, bir grubunu avaz, bir grubunu su'be ve bir grubunu da terkib

diye adlandiriyorlar.”®

Naklettigimiz ifadelerinden Ladikli Mehmed Celebi’nin, kendinden &nceki
donemlerde terkip olarak adlandirilan bir sinif olmadiginin altin1 ¢izdigi anlasilmaktadir.
Kendisinin 15. yiizyilda yasadig1 ve bu yiizyilin ilk yarisinda terkiplerin makam tasniflerinde
yer aldig1 yukarida belirtildigine gore “eski bilginler” ifadesiyle 15. ylizyildan daha 6nceki bir

donemi ifade etmis olmas1 muhtemeldir.

15. ylizyildan itibaren makamlarin hem dizilerle hem de seyir yapilariyla ifade edildigi
eserler telif edilmeye baslanmistir. Bununla beraber, sistemci ekoliin etkisini kaybedip yerini
yavas yavas musikinin ameli yoniinii 6n plana ¢ikaran Anadolu ekoliine biraktig: siirecte,
makam tariflerinin artik dizilerle degil, perdelerle yapildigi ve makam seyrine daha ¢ok 6nem

verildigi, terkiplerin de ayn1 anlayisla ifade edilmeye baslandig1 goriilmektedir.®!

Nazariyatin 14. yiizyildan itibaren sistematiklesmeye baslamasiyla 15. yiizyilda hiz
kazanan edvar telif faaliyetlerinin Anadolu’da 16. ylizyilda gerileme gosterdigi, bu donemde
miizigin icra yoniiniin daha ¢ok 6n plana ¢iktig1 ifade edilmektedir.> Feldman bu dénemi,
Osmanli toplumun kendine 06zgii yapisim1 kazanmaya basladigi, dolayisiyla bu ylizyilin
sonlartyla 17. ylizy1l basinin miizik uygulamalarinda ve tiirlerin tanimlarinda degigsimlerin
oldugu bir zamam olarak tanmimlamaktadir.®® Degisimin yansimalari makamlarda ve makam
anlayisinda da kendini gdstermekte, bu donemde makamlar, Abdiilkadir-i Meragi tarafindan
yapilan tasnif ve tariflerden farkli bir kimlige biirlinmekte, yeniden tanimlanmakta ve

simiflandirilmaktadir.®*

16. ylizyilin bu ilgi ¢ekici durumuna dikkat ¢eken Feldman, Kantemiroglu doneminde
Tiirk musiki geleneginin, arada biiylik bir 6neme sahip hi¢bir sey olmamis gibi, on besinci
ylizyilin baslarindan on yedinci yiizyilin baslarina sigradigini ifade ederek; 17. yiizyilda
musikinin, durumunu Orta Cag Biiyiik Gelenegi nin sonuyla iligskilendirmek i¢in neredeyse

iki yiizy1l atladig1 ve boylece duraksamay1 ortadan kaldirdig: tespitini yapmaktadir.

60 Tekin, Ladikli Mehmet Celebi ve er-Risdletii’l-Fethiyye’si, 156-157.
o' Tirasci, Tiirk Misikisi Nazariyati Tarvihi, 185.

62 Feldman, Music of the Ottoman Court, 16.

6 Feldman, Music of the Ottoman Court, 11.

% Behar, Ask Olmaymca Mesk Olmaz, 168.

8 Feldman, Music of the Ottoman Court, 37.
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17. ylizyilin sonlar1 ile 18. yiizyill baslarinda yasamis olan Kantemiroglu'nun
donemine gelindiginde ise ona gore artik yalnizca iki grup miizikal yap1 sinifi bulunmaktadir:
makamlar ve terkipler. Miifred makam, “sekiz tam perdeden birini kutup olarak alip pestten
tize ve tizden peste hareket ederek kutup edindigi perdenin makami oldugunu gosteren, baska
makamlardan kesin olarak ayrilabilen ve kutbuna bagli &teki terkipleri kendine baglayan
(...)”% makam olarak tanimlanmaktadir. Terkiplere gelince bir veya daha fazla makamin
birlesmesiyle meydana gelen ve bu makamlardan birinin karar perdesiyle karar veren
yapilardir.” Kantemiroglu, yaygin olarak kullanilan baz1 terkiplerin zamanla makam adi ile
amldigin belirtmektedir: “Agah ol ki bazi terkibatin ziyadece meydan1 olmakla makam nami
ile tesmiye olunmak mu’tad olundu ve bazi ehl-i mlsikar dahi ol makile terkibata makam
namimi vermek caiz goérmiisler.”®® Bu ifadeler, makam anlayisinin zaman iginde degisip
doniistiiglini ifade etmesi bakimindan da anlamlidir. Ayrica ayn1 zamanda popiilerlik vasfinin
bir terkibin makam sinifinda degerlendirilmesine dayanak sagladigina da isaret etmektedir.
Bununla beraber Kantemiroglu terkiplerin sayisinin ¢ok olmasimi nitelikli miizisyenler
yetismesinin  Oniinde bir engel olarak gordiigini ifade ederken, terkiplerin makam
iiretimindeki roliinii su ifadelerle tespit etmektedir: “Miikemmel musikisinaslarin bu kadar az
olmasinin sebebi Araplarin terkip adimi1 verdikleri musikinin kisimlarinin hepsini anlamanin
zorlugudur. Nitekim Hoca Misikar Batlamyus’a dayanarak ‘Amma ki terkibata nihayet yok’
demistir.”®® Sonu¢ olarak Kantemiroglu, 17. yiizyilda gelisen Tiirk musikisi i¢in bir teori

ortaya koymus, yeni olan ve iiretken olacak unsurlar1 vurgulamistir.”

17. ylizyil, Tirk musikisi repertuarinin nota araciligiyla kayda gecirilmesine yonelik
faaliyetlerin basladigi bir donem olmasi bakimindan musiki tarihimizde 6zel bir 6neme
sahiptir.”! Bu alanda 6ncii ¢alismalar Kantemiroglu ve Ali Ufki Bey tarafindan yapilmistir.
Her iki musiki bilginin notaya aldiklar1 eserlerde terkiplerle yapilmis bestelere oldukca az yer

vermis olmalar1 dikkat cekicidir.”?

Terkiplerin tlretiminin daha saglikli ve daha az kesintiyle izlenebildigi bir siirecin

onemli bir baslangi¢ noktasini olusturmasi sebebiyle Abdiilbaki Nasir Dede’nin (6. 1821)

% Yalgin Tura, Kitabu [Imi’l-Mistki alé vechi’l-Hurifat: Misikiyi Harflerle Tesbit ve Icrd llminin Kitab
(istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2001), 1/40-41.

7 Tura, Kitabu Ilmi’l-Miistki ald vechi’I-Huriifat, 1/41.

8 Tura, Kitabu Ilmi’l-Miistki ald vechi’I-Huriifat, 1/43.

% Cem Behar, Kan Dolasimi, Ameliyat ve Musiki Makamlar: Kantemiroglu (1673-1723) ve Edvdr’mn sira
dist miizikal seriiveni (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1, 2017), 192.

70 Feldman, Music of the Ottoman Court, 22.

7' Feldman, Music of the Ottoman Court, IX.

2 Feldman, Music of the Ottoman Court, 237.
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Tiirk musikisi tarihi agisindan 6zel bir 6nemi oldugu sdylenebilir. Telif ettigi Tedkik ii Tahkik
adli eserinde Abdiilbaki Nasir Dede, ana makamlarin sayisini 14’e ¢ikarirken, eserinde seyir
ozellikleriyle tarif ettigi 125 terkibi zikretmis, esere yazmis oldugu zeylde ilave ettigi 11
makamla birlikte bu say1y1 136’ya ¢ikarmistir. Onun eserinde, terkiplerin meydana getirildigi
zamani ifade etmeye Onem veren bir donemlendirme anlayisinin yer aldigi da dikkati

cekmektedir. 73

Popescu-Judetz, yukarida soziinii ettigimiz klasik edvar kitaplarindan hareketle
hazirladig1 eserinde, bu edvarlarda yer alan 615 makam ismi tespit etmistir.”* Yukarida da
belirtildigi gibi bunlarin 33 tanesi ¢esitli edvarlarda ana makam olarak ge¢gmekte, 15 tanesi
avaze olarak belirtilmektedir. Bunlardan altis1 iizerinde neredeyse biitiin edvar kitaplari
hemfikirdir ve sadece birka¢ edvarda gegen farkli isimler sebebiyle bu sayiya ulagilmaktadir.
Sube olarak nitelendirilen makamlar da hesaba katildiginda, bu eserlerde yer alan 615
makamin biliylikk bir c¢ogunlugunun terkipler sinifi i¢inde degerlendirildigi sonucuna

ulasilabilir.

Terkip kelimesinin 6zellikle erken donem edvarlarinda olmak iizere, g¢ogunlukla
belirgin bir tanima sahip olmadigi ve baska kavramlarla birbirinin yerine kullanildigina
rastlanmaktadir. Ornegin 48 terkibin adinimn ve 45 terkibin tanimm verildigi Ma rifet-i Miisiki
Edvari adl1 eserde 12 makam ve 6 avaze disinda kalan makamlar i¢in terkip ve sube olarak iki
ayr1 kavram kullanilmigken, bunlara dair agiklamalarin yer aldig1 kisimda tamamu i¢in terkip

admin kullanildig ifade edilmektedir.”

Tiirk musikisi nazariyatin1 ele alirken musikiye batini bir anlam yiikleyen Anadolu
ekoliinde makamlar burclarla, subeler dort ana unsurla ya da giiniin yirmi dort saatiyle,
avazeler yedi gezegenle iliskilendirilirken terkiplere de zamanla ilgili anlamlar yiiklendigi
goriilmektedir. Yirmi dort ya da kirk sekiz saat, ayin otuz giinii ya da yilin elli iki haftas1 gibi
zaman birimlerinin terkiplerin sayisiyla eslestirildigi, zamanla terkiplerin sayisinin
siirlanmasimin miimkiin olmadiginin anlagilmasiyla bu yaklasimdan vazgeg¢ildigi ifade

edilmektedir.”®

3 Nasir Abdiilbaki Dede, Tedkik ii Tahkik Inceleme ve Gergegi Arastirma, ¢ev. Yalgin Tura (Istanbul: Pan

Yayincilik, 2006).

Popescu-Judetz, A Summary Catalogue of the Turkish Makams, 99-114.

75 Uslu, Marifet-i Musiki Edvart - 1385? (Hasan Hiisnii - 618), 53.

7 Okan Murat Oztiirk, “Makam, Avéze, Sibe ve Terkib: Osmanl Musiki Nazariyatinda Pisagorcu ‘Kiirelerin
Uyumu/Musikisi” Anlayisinin Temsili”, Rast Miizikoloji Dergisi 2/1 (2014), 38.
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Terkiplerle ilgili deginilmesi gereken onemli bir nokta, gliniimiizde artik bu kavramin
kullaniminin neredeyse tamamen terk edilmis olmasidir. Istilahi olarak terkip kavrami yerini
bilesik/miirekkep makam kavramina birakmis olsa da gilinlimiizde makam kelimesi yaygin
olarak makam, sed makam ve miirekkep makam kavramlarinin tamamini birden karsilamak

i¢in kullanilmaktadir.
3. Terkipler ve Musikinin Degisimi

Miizik tarihi yazimiyla ilgili belirsizliklerin devam ettigi giiniimiizde, bu tarihe dair
yazilabilecek kesin bilgilerden biri, miizigin siirekli bir degisim i¢inde oldugudur. Nazariyat
anlayisinin degismesinin yani sira uygulama anlayisinin degismesi; sosyal hayatin degisik
yonlerinde ortaya c¢ikan degisikliklerin miizige yansimasi, farkli kiiltiirel etkilesimlerin

tesirleri gibi bir¢ok farkli nedenle miizigin degisimi kesintisiz devam etmistir.

Sark musikisinde uygulamanin teori lizerinde 6nemli bir etkisi vardir. Nazari sistemler
uygulamaya dayanmaktadir.”” Uygulamanin degisimi stirekli devam ettigi i¢in teorinin de
siirekli degistirilip var olan yeni duruma uyarlanmasi1 gerekmistir. Nazari sistem ile icra
pratigini uzlastirmaya yonelik bu cabalarin giiniimiizde hala tiim canliligiyla devam ettigini
rahatlikla ifade edebiliriz. Dolayisiyla bu durum, eski anlayis ve yeni anlayis arasinda stirekli
bir gerilim ve uzlasma siirecini doguran bir denge sistemi olarak goriilebilir. Bu sistemde eski
ve yeni anlayis ayriminin ortaya ¢ikmasi silirecin kac¢inilmaz bir sonucudur. Edvarlarda bu

ayrimi vurgulayan ifadelere rastlanmasi bu diistinceyi desteklemektedir.

Popescu-Judetz, Hizir b. Abdullah’in 15. yiizyilin ilk yarisinda miitekaddimler olarak
adlandirilan eskiler ile miiteahhirler olarak adlandirilan modernler arasindaki karsitlig1 agikca
dile getiren ilk Tiirk nazariyat¢isi oldugunu ileri slirmektedir. Ona gore Hizir b. Abdullah,
kiiltiirel farklilagmaya neden olan sosyolojik durumun ve zaman faktoriintin farkindadir ve
dikkate alinmas1 gereken karsit goriisleri fark etmistir. Hizir b. Abdullah, birka¢ ornekte
miitekaddimler ve miiteahhirler arasindaki anlayis farkliliklarini tartismakta ve eski ustalardan
kadim {istadlar genel terimiyle bahsetmektedir. Ornegin, haleflerin makamlar1 seleflerinden

farkli y1ldizlarla iliskilendirdigini fark etmistir.”®

Kantemiroglu, eski edvar kitaplar1 ile kendi zamanindaki gilincel musiki
uygulamasinin ayni olmadiginin farkinda olan bir diger musiki alimidir. Kantemiroglu’nun

nazari yaklasimi daha radikal bir anlayis1 temsil etmektedir. Yukarida s6zii edildigi tizere o,

77 Bardak¢i, Ahmed Oglu Siikrullah Siikrullah’in Risdlesi ve 15. Yiizyil Sark Musikisi Nazariyati, XXXIII.
8 Popescu-Judetz, 4 Summary Catalogue of the Turkish Makams, 70-71.
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makam tasnifini makamlar ve terkipler olmak iizere iki gruba indirmis, yine de belki eskilere
olan sayginin bir ifadesi olarak kendi edvarinda “Edvar-i musiki ala kavi-i kadim” baglhigin
tastyan bir boliimde nakil ve izah etme geregi duymustur.”’ Giincel olanla eski olani kesin
cizgilerle ayiran bu yaklasimda, eski olanin artik bir yana konulmasi gerektigini ifade etmeye

calisan bir anlayis sezinlemek miimkiindiir.

Kantemiroglu’ndan daha sonra gelen Abdiilbaki Nasir Dede de bu ayrimi fark etmis
goriinmektedir. O da degisen musiki anlayiginin bilincinde ve eskilerin musiki nazariyatinin
giincel durumu izah etmekte yetersiz kaldiginin farkindadir. Eserindeki dénemlendirme
anlayisinda “eskiler”in biitiiniinlii kapsamaya calistig1 sdylenebilir. Nazari anlayisinmi eskilerle
iliskilendirmeye yonelik 6zel ¢abasinin yaninda, yeni terkipler olusturarak musikinin
yenilenmesine katki saglamaya onem vermistir. Bu bakimdan Kantemiroglu'nun radikal

tavrina karsilik daha uzlasmaci bir yaklasimi benimsedigini ifade etmek miimkiindiir.®

19. yiizyilda nazariyat alanindaki boslugu fark ederek bir edvar kaleme alan Hasim
Bey’in temel kaynaklari, Kantemiroglu ve Abdiilbaki Nasir Dede olmus, fakat o aym
zamanda eserinde zaman zaman Bati miizigi dizileri ile benzerlikler kurarak farkli bir yol
izlemistir. Seyir tarifleri veritken “der ta’rif-i makam-i...” seklindeki basliklarinda yalnizca
makam tabirini kullanmais, terkip seklinde bir ayrima gitmemis, farzinevin adim verdigi kendi
bulusu olan bir makamin tarifini de eserinde zikretmistir. ®' Bununla beraber Hasim Bey

terkiplerin musikinin yenilenmesindeki rolii hakkinda su ifadeleri kullanmaktadir:

“Miitekaddiminin asirlarinda il yevmina haza nagamat teceddiid idiib, terkib-i cedid
yapilmakta olmakla dimek olur ki, erbab-1 misiki dilerse yeniden bir terkib yapmak emr-i

asikardir bununla beraber terkibatin ¢ogalmasindan bunlarin seyr ve hareketlerini tesrih ve

ta’rif lazim (...)"%?

Makamlarin degisimi sadece yeni bilesimler icat edilmesiyle saglanmistir, denemez.
Bir makamin farkli donemlerde farkli anlayislarla icra edilebildigi gozden kacgirilmamasi
gereken 6nemli bir noktadir. Ornegin Levendoglu, makamlarin yapilarinda meydana gelen

degisimlerin 15. ile 17. ylizyillarda belirgin bir bigcimde ortaya ¢iktigini ve giiniimiize en yakin

" Tura, Kitabu Ilmi’l-Mistki ald vechi’I-Hurifat, 1/137.

80 Abdiilbaki Nasir Dede’nin misiki tarihi agisindan sahip oldugu konumu kapsamli bir sekilde inceleyen bir
caligsma i¢in bk. Cem Behar, Kadim ile Cedid Arasinda IIl. Selim Déneminde Bir Mevlevi Seyhi: Abdiilbaki
Nasir Dede 'nin Musiki Yazmalar: (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2022).

81 Gokhan Yalgn, 19. Yiizyil Tiirk Musikisinde Hasim Bey Mecmuasi: Edvédr (Ankara: Atatiirk Kiiltiir
Merkezi Bagkanligi, 2016).

82 Yalem, 19. Yiizyul Tiirk Musikisinde Hasim Bey Mecmuasi: Edvar, 199.
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makam tariflerinin 17. yiizyildan itibaren verilmeye basladigini tespit etmistir.3*> Buna karsmn
Behar, on yedinci yiizyilda ve giinlimiizde ayni1 dizi ve isimlere sahip olan makamlarin 6nemli
olciide farkli anlayislarla icra edildigini dile getirmektedir.®* Makamlarda olduguna benzer
sekilde, onceki donemlerde kullanilan formlarin zamanla terk edilip yerlerine yenilerinin

85

yerlesmesi de yenilenmenin yollarindan biridir.>> Yenilik ve degisim, kendisini usl

anlayislarinda da gostermektedir.

Tiirk musikisinin tarihinde degisen sadece makamlar ya da formlar da degildir, mevcut
olan eserlerde bile degisim siireci devam etmistir. Notanin kullanilmaya baslandig:
donemlerde bile bir eserin notaya alinmak suretiyle zaptedilmis olmasi eserin degisimine

engel olmamis, cesitli sebeplerle eserlerin yeni versiyonlarmin iiretimi siirmiistiir.

Tiirk musikisinde son bes asirda binden fazla makamin icat edildigi ve kullanildig: dile
getirilmistir. Bazi makamlarin adlarinin degistigi, adlar1 ayn1 kalan bazi makamlarin ise yap1
ve taniminin farklilastigi, bir kisminin da ragbet gérmedigi icin unutulmus oldugu
goriilmektedir.?” Tiim bunlara ragmen, kaynaklarda adi mevcut bulunan makamlarin -
bircogunun kapsamini bilmek miimkiin olmasa da- kalabalik bir yekln tutmasi, Tiirk
musikisinin degisim ve yenilenme siirecinin en 6nemli araglarindan birinin terkipler oldugunu

gostermektedir.
Sonu¢

Bir kiiltiir alaninda zamana ve degisen ihtiyaglarin yaninda c¢ok cesitli ve farkli bagka
etkenlere bagli olarak degisimlerin olmasi neredeyse kag¢inilmazdir. Bu degisimde ve
yenilenmede her kiiltlir alaninin kendine 6zgii yapisinin gerektirdigi yontemlerin kullanilmasi
da tabiidir. Musikimizin gelismesinde ve yenilenmesinde makamlarin yapisinin degigmesi,
formlarin ve usillerin gesitlenmesi ve degismesi 6nemli rol oynamistir. Bugiin genel anlamda
bilesik makam adi verilen terkiplerin ise, yukarida gecen ve ‘“terkibata nihayet yoktur”
seklinde aktarilan climlede ifade buldugu iizere miizikal {iretimin ve yapinin yenilenmesinde,
degismesinde ve gelismesinde rol oynayan faktorlerin belki de en baginda geldigini sylemek

mumkundiir.

8 Oya Levendoglu, “XIII. Yiizyildan Bugiine Uzanan Makamlar ve Degisim Cizgileri”, Erciyes Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi 1/17 (2004), 136.

8 Behar, Ask Olmaymca Mesk Olmaz, 179.

85 Behar, Ask Olmaymca Mesk Olmaz, 168.

8 Cem Behar, Osmanli/Tiirk Musikisinin Kisa Tarihi (Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar, 2019), 170.

87 Cem Behar, Orada bir musiki var uzakta... XVI. Yiizyil Istanbulu’nda Osmanl/Tiirk Musiki Geleneginin
Olusumu (istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2021), 157.
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Tirk musikisinde sistemci okul geleneginin kurucusu kabul edilen Safiyyiiddin-i
Urmevi’den baslayarak uzun bir déonem boyunca makam tabir edilen ezgisel kaliplarin
tasnifinde baz1 kii¢iik degisikliklere rastlanmakla birlikte 12 makam, 4 sube, 6 avaze ve 24
terkip seklinde bir kategorizasyona sadik kalinmistir. Ilerleyen dénemlerde makam, avaze ve
subelerin sayis1 neredeyse hi¢ degismezken terkip olarak ifade edilen musiki yapilarinin
sayisinin olduk¢a farklilastifi ve arttigi goriilmektedir. Giiniimiize kadar kullanilan

makamlarin sayisi ise oldukg¢a fazladir.

Makam, sube, avaze gibi yapilarin sayisinin bugiin adi1 ve/veya yapisi bilinen ve artik
yaygin olarak hepsine birden makam adi verilen musiki yapilarinin toplam sayisina nazaran
olduk¢a az olmasi, musikinin yenilenme, degisim ve doniisiimiiniin 6nemli Ol¢lide terkipler
tarafindan istlenildigine isaret eden Onemli bir gostergedir. Tiirk musikisinde makam

iiretiminin biiylik dl¢tide terkiplerle yapildigi ileri siirtilebilir.

Terkiplerin taniminda goriilen kapaliligin ve belirsizligin, daha kesin tanimlara sahip
olan makam, avaze ve sube gibi kavramlara nazaran miizikal iiretim siirecine katki saglayan
sanatkarlara daha 6zgiir ve genis bir hareket alani sagladigi disiiniilebilir. Bunun yani sira
terkip olusturmakta kullanilan yontemlerin sonsuz sayida terkip olusturmaya imkan

verebilmesi de bir baska neden olarak degerlendirilebilir.

Musikinin kendini yenileme ve doniistiirme siirecinde gelenege bagliligin énemli bir
deger olarak goriildiigiinii s0ylemek ve bu kadim sanatin zamanla sabitlesmis ve genel kabul
gormiis olmasi hasebiyle degisime nispeten daha kapali olan teorik alanlarint muhafaza etme
gayretinin yenilik arayislarina mesruiyet ve dayanak saglamak i¢in kullanildigini diigiinmek
miimkiindiir. Bunun bir sonucu olarak eski musiki nazariyatcilarinin ortaya koydugu tasniflere
-adeta- dokunmadan, onlarin ortaya koydugu smiflandirmaya saygi gostererek ve bu saygiy1
gelenekle baglanti kurmaya yarayan bir ara¢ olarak gorerek musikide yenilenmenin ve
doniislimiin saglanmasinda terkiplere (ya da bugiin kullanilan adiyla bilesik/miirekkep

makamlara) bagvuruldugu ileri siiriilebilir.
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