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Kendi Heykelini Yontan Kadinlar

“Leyla Erbil’in Anlatilarinda Kendilik Bilinci, “Aitsiz Kimlik”ler
ve Kolektif Hafiza

Sakine Arabaci

Sahin, Burcu. Kendi Heykelini Yontan Kadinlar. [stanbul: Everest Yayinlari, 2024.

Varolus, insanin yasam i¢indeki en 6nemli konularindan biridir. Felsefeden, bilimden,
sanata kadar iizerine sayisiz iiretimlerin yapildig: bir olgudur. Var olmanin niteligi, yolu, bi-
¢imleri; ulagilmak istenen varlik hedefi, benlik-kimlik tasarilar1 vb. sayisiz metinler olusturur.
Burcu $ahin de kitabinda kendi olmak, kendilik bilinci, kendiligin temsili; kendi olmanin
imkan ve imkansizliklar: ile kendi olmanin giinliik pratiklerini inceler. Sahin, temel referans
olarak Foucault'u rehber edinerek Leyla Erbil’in anlatilarindaki kendi olmak isteyen kadin
kahramanlarin pesine diiser ve kitabinin adini Kendi Heykelini Yontan Kadinlar olarak belirler.
Bu isim heykeltiras Bobbie Carlyle’nin “Kendini Yontan Adam” (Self Made Man) heykelinin
admi ¢agristirir. Ayni sozctiklerin kullanilmasiyla fonetik benzerlik olusturan kitabin ad1 dik-
kat gekicidir. Elbette iki eser sozctiklerin farkl dizilisiyle farkli baglamlara sahiptir. Carlyle'nin
adami, ham bir kayadan kendini kendi eliyle yontarak var ederken Sahin’in kitabindaki Erbil
kadinlar1 bir sekilde var olan ancak bu olustan memnun olmadiklari i¢in arzuladiklar1 kendi
olmanin heykelini yontar. Bu diizlemde ilerlendiginde Sahin, kitap kapagindan itibaren Exr-
bil’in romanlarindaki karakterleri, alelade varolusun 6tesinde heykelin estetik anitsalligini ige-
ren siradanlhigin 6tesindeki karakterler olarak betimler.

Kendi Heykelini Yontan Kadinlar kitabinda yazar, Leyla Erbil'in yedi eserindeki kadin
karakterleri belirler. Sectigi metinlerde yazar tiir ayrimi yapmaz ve roman/ metin/ anlati/ no-
vella vb. ifadeleri birlikte kullanir. Boliim basliklar: karakterlerin gegtigi anlatinin ad1 ve Sa-
hin’in belirledigi 6znel alt basliklarla olusturulur.

Kitapta yedi basglik bulunur: “Tuhaf Bir Kadin: Avel Kim Kurban Kim”, “Karanligin
Giinii: Bagsiz Geyik Masal1 yahut Sadece Diistinceyle Var olmak”, “Mektup Asklar1: Kendinde
Insan Olmadigimizin Kutlama Giinii”, “Ciice: Haysiyet ve Zillet”, “Ug Bagh Ejderha: Abis”,
“Kalan: Triptik Bir Tablo, Hi¢ Kimsenin Kendi Olamadig1”, “Tuhaf Bir Erkek: Tek Elle Asili

Kalmak Telde”.

Bu bagliklarin disinda, 6n s6z ve giris yazisi gibi tasarlanmis “Aynali Gegit'te Kendi-
mizi Ararken” bashgl; Foucaultcu kavramlar tizerinden olusturulan ¢alisma yonteminin anla-
tild1g1 “Kendilik Bilinci ve Aitsiz Kimlikler” bashig1 ve ¢alismanin sonug boliimii olarak “Kendi
Heykelini Yontmak” baslig1 bulunur.

Kitabin ilk bashg1 olan “Aynali Gegit'te Kendimizi Ararken” boliimiinde $Sahin, 2010
yilinda Istanbul’da bir pasajda okuru oldugu Leyla Erbil ile kargilagmasinin iizerinde biiyiilii
bir etki biraktigini belirtir. Erbil’in metinlerinde kizdig1 okurlarina “Sevgili Okurlar” diyerek
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hitap etmesine “ben bunu kendimce bir oyuna gevirmistim: ‘Okurunuzum’, dedikten sonra
gozleri 151l 1511 ve elimi hi¢ birakmadan simsiki tutarak konusmasi, belki de o metnine
ekle/digi/yecegi bu ifadeyi simsiki tutmasi anlamina geliyordu” (10) der. Devaminda benzer
bicimde ifadelerle karsilasmanin kendinde biraktig1 duygular: anlatir. Karsilastiklar: giin, Er-
bil Kalan romaninda bahsedecegi Aynali Carsi’y1 asil adiyla Aynali Gegit'i artyordur. Yillar
sonra gittigi Aynali Gegit'teki kitapginin Leyla Erbil gibi baktigin1 sdylemesini $Sahin soyle de-
gerlendirir: “... (belki o giin Aynali Gegit'i buldugu giin, gelip oturmustu buraya, kim bilir)
oyunun devam ettigini diistinmiistiim: O giin bende kalan Erbil’in bakis1 olabilir miydi, onun
bakisini almisim diyebilir miyim?”(10). Bu baglamda yazar, ¢alismasinin kisisel nedenini
okurla paylagir: “Elinizde tuttudunuz bu ¢alismanin boylesi biiyiilii bir rastlantidan dogdu-
gunu diistinebilirsiniz” (11). Doktor 6gretim gorevlisi olan Burcu $Sahin ayni zamanda 2021
yilinda yaptig1 doktora tezi Leyld Erbilin Anlatilarinda Aitsiz Kimlikler'i, kitapta karakterlerin
“Aitsiz Kimlikler” kavramiyla yaptig1 analizlerinde kullanmaistir.

Sahin’e gore Leyla Erbil'in hem hayati hem de metinleri tamamen “kendi olmak” tize-
rinedir. 1971’de yazdig1 Tuhaf Bir Kadin romarniyla baglayan “kendi olmak” meselesi 2013’te
Tuhaf Bir Erkek romaniyla son bulur. Iki metin arasinda “Karanligin Giinii”, “Mektup Asklar1”,
“Ciice”, “Uc Bash Ejderha” ve “Kalan” metinlerinin, “kendiiginvarlik”, kendilik kaygisi, ken-
dilik etigi gibi meseleleri merkeze aldigini metinlerin birbirlerinden dogdugunu, dongiisel
olarak tematik acidan sarmal bir yap1 olusturarak neredeyse tek bir romanin boliimleri oldu-
gunun ileri siiriilebilecegini belirtir Sahin (12). Bu baglamda da yedi metnin kadin- yazar ka-
rakterleri: “Kendiigin varlik” olmanin kaygisini tasiyan, verili diizene kars: ¢ikan, kendini sii-
rekli sorgulayan, kendilik bilincine sahip ve kendilik miicadelesinin sonucunda “aitsiz kim-

lik”leri olan karakterlerdir.

Kitabin ikinci baghg1 “Kendilik Bilinci ve Aitsiz Kimlikler”, yazarin ¢alismasinda temel
referans aldig1 Michel Foucault'un diistincelerini ve metnin incelemesine uygun buldugu kav-
ramlar1 tartistigl- belirledigi boliimdiir. Sahin’den aktarilirsa bireyleri 6zne haline getiren ik-
tidar bicimleridir. Iktidar, tahakkiimiin sinirina ulastiginda birey, yeni bir 6znellik olarak
“kendi” denileni- kendisi olani insa etmekle sorumludur. Foucault, Antik Yunan ve Roma me-
deniyetleri incelemelerinde ve Sokrat kokenli diisiincelerinde insanlarin ahlakli birer 6zne ola-
rak kendilerini olusturabileceklerini sdyler. Oznenin “kendilik bilgisi” iginde kendi hakkin-
daki hakikatleri bulmasi, giinliik yasamdaki hakikat oyunlar1 karsisinda kendi varligini insa
etmeye devam etmesi gerekir. Bunun icin bireyin “kendilik pratikleri”ne ihtiyac1 vardir. Fou-
cault bu pratiklere “kendilik teknolojileri” der ve dért ana teknolojiden bahseder: Uretme, de-
gistirme ve doniistiirmeye imkan saglayan teknolojiler. Sembolleri, kavram ve anlamlar1 kul-
lanmayi saglayan isaret teknolojileri, insanlarin davranislarini belirleyen, 6zneyi nesnelestiren
iktidar teknolojileri, kendi ¢abalar1 ya da baskalarinin yardimiyla kendiliklerine mutluluk, saf-
lik, bilgelik yaratmak igin kendi ruh, diisiince, davranislarina ve var oluslarina irade koyma
imkani taniyan kendini bigimlendirme teknikleridir (23-24). Bu teknolojiler, 6znenin kendi ol-
masinda cilecilikle izole olmak yerine kendine 6zen gosteren, kendi iizerine ¢alisan, kendine
bi¢im veren yontemleri igerir. Foucault'ta varolus, 6znenin kendisinden, kendi yasamindan
sanat yaratmasidir. Modern yasam, sanat1 bireyin {irettigi nesne olarak tanimlar oysa sanat
nesne ile degil birey ve yasamin kendisiyle ilintilidir. Bu, var olmanin 6zerkligindeki “varolus
estetigi” dir.
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Burcu Sahin, “kendi olma” derdi olan Erbil metinlerindeki ana karakterlerin, diizenin
icinde, diizene dahil olmadan; erdemlerinden vazge¢mek zorunda kalmadan, kendi etigini
olusturarak hayati bir sanata doniistiirme ¢abasindaki kahramanlar olarak goriir (142). Hayat1
sanata doniistiirmeye ¢alisan anlatinin kadinlarinin, “kendi heykellerini yontan” olarak ken-
dilik pratiklerini soyle siralar: “Elestirel bakis agisiyla kendilerini bile acimasizca elestirirler,
dogruyu ve gerekli olan1 soyleme konusunda her biri parrhesiastes’tir. Kendi olmanin kaygisi
ve sorumluluguna sahiptir. Varolusu tahakkiimiin sinirlarini sorgulayarak, sorunsallastirirlar.
Ozne olmanin bir kosulu olarak Foucault i¢in sorunsallagtirma, herhangi bir seyin diisiince
nesnesi haline getirilmesidir ve sorunsallastirma sdylemsel olan ve sdylemsel olmayan pratik-
ler butinadir” (21).

Karakterler, “kendi olmak” baglaminda “aitsiz kimlikler”dir ancak kendi kisisel tari-
hinin izini siirerken toplumsal tarihin bellegini koruma sorumlulugu da alirlar. “Kendiigin-
varlik” olmak, kolektif olan1 disarda birakmaz. Bireysel sorgulama toplumsal sorgulamayla
birlikte ytirtir, kisisel hafiza kadar kolektif hafiza da kiymetlidir.

Kitabin yazari $Sahin, inceledigi metinlerin birbirinden dogdugu diistincesiyle: “Bu me-
tinlerin neredeyse bir nehir roman, biiylime romani gibi algilanabilecegini soyleyebiliriz”
(146) der. Tam da yazarin soyledigi gibidir. Metinlerde isimler, mekanlar, olaylar ve zamanlar
degisir ancak “kendi olmak” savasi aynidir.

“Tuhaf Bir Kadin” metninde ana karakter Nermin, sairdir. Edebiyat ¢evresinin daimi
mekan1 Lambo’da erkek entelektiiellerin alayci ve iist perde tavirlarma maruz kalir. Annesi
tutucu ve baskici bir kadindir ve anlasamazlar. Nermin, evden kurtulmak i¢in arkadag: Halit
ile kagmaya ¢alisip annesine yakalaninca daha sonra diger arkadas: Bedri ile evlenir. Politik
gizli bir sifreyi tasimaktan gozaltina alinir. Nermin’in kayitsiz kalamadigi, babasinin sanrilar
icinde anlatti$1 Mustafa Suphi ve arkadaslarinin 6ldiiriilmesi hikayesi, politik bir 6zne olma
konusunda kafasini karistirir. Lambo, annesi, Mustafa Suphi’nin 6ldiiriilmesi, siir yazmak ve
siyaset {izerine sorular sorar, sorgular. Kendi hikayesinin sonunda Nermin, Is¢i Partisi iiyesi-
dir ve annesini affetmis bir sairdir.

“Karanligin Giinii” metninde ana karakter Neslihan, hayata yazarak tutunmaya galisir.
Ancak bir tiirli oturup yazamaz. Annesi, kotii giden evliligi, samimi bulmadig1 ve dogruyu
sOylemeyen entelektiiel dostlari ile yazamamak arasinda kalmistir. Politik olarak Sol ¢evreden
i¢ gencin oldiiriilmesinden etkilenmis ama Nermin gibi bu konuda kafas1 karisiktir. Bir ya-
niyla umutsuz olsa da diger yaniyla da miicadelecidir.

“Mektup Agklar1” hikayesinin ana karakteri Jale, Nermin gibi siir yazmaya galigir. “...
yeni bir ben yaratabilmek igin yasadiklarin1 kurmaca yazari gibi kurmacayla anla-tir” (70).
Yedi geng Sacide, Ferhunde, Ahmet, Thsan, Reha, Zeki ve Jale kendi aralarinda mektuplasirlar.
Hayatla ilgili sorgulamalar mektuplar araciligiyla yapilir. Jale bir zaman sonra mektuplar ve
hayati arasinda sikisip kalir, mektup arkadaslar1 kendisi i¢in okur kitlesi olamamuistir. Yine
mektup yazismalariyla asik olup evlendigi Ahmet’in kendisini aldattigini 6grendiginde bas-
kalarmin mektuplarmin arasinda var olamadigin fark eder. Kendi hakikatini bulmanin sor-
gulamalari ile kurdugu mektup grubunu yine kendi eliyle dagitir ve kendi metinlerini yazar.

“Cilice” hikayesinde ise Zenime Hanim ana karakterdir. Sahin’in “kendilik tasariminda
haysiyet ve zillet arasindaki sarkagta gidip gelirken ‘hi¢ yazar’ olmaya varmakta durur” de-
digi Zenime, ahlaki var olusu hayatinin merkezine alir. Yazarlik sertiveninde taninmak ister
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ancak gayriahlaki durumlara diismemek i¢in “iinlii olmaya, toplumda yer kapmaya, medya-
tik arma olmaya uzun siire direnir” (86). Bir giin, gazeteci Ciice Menipo'nun goriisme teklifini
kabul eder. Kafasi karisiktir, bir yandan popiiler-lesmeye karsiyken diger yandan yazar olarak
unutulmak istememektedir. Goriis-melerinde Zenime Hanim, Ciice’nin kendisini zirveye ¢i-
karma ¢abasimndan ve bu goriismenin de son sansi oldugu israrinin etkisindedir. Ciice’nin ya-
pacag iyiligin karsilifinda istedigi bedenini, Zenime Hanim derin bunaltilar ve sorgulama-
larla verir, Ciiceyle birlikte olur. Bunun agirligiyla Zenime, intihar ederek hikayesini sonlan-
dir1r.

“Ug Bagh Ejderha” hikayesinde oglu dldiiriilen anne, ana karakterdir. “Yasini tutama-
manin, delirememenin, aglayamamanin acisini yasayan, baska acilarla bir arada biitiin diin-
yanin yasini tutmaya galisan” bir kadindir. Koynunda, Maras Katliami'nda ailesini kaybeden
Leyla Unver’in tanik ifadesindeki ciimlelerinin oldugu gazete kupiirii ile kenti dolagir. Siirekli
ya bir apartmanin esiginde ya da Sultan Ahmet Meydani'nda Ug bagh Ejderha Heykelinin
karsisinda oturur, insanlarla sohbet eder.

“Kalan” hikayesinin ana karakteri Lahzen: “... Tiirkiye tarihinin kanl ge¢misiyle ya-
ralanan bir biling, felaket beklentisi ile yasamaya galisan, kendini arayan bir yazar” (114). 6-7
Eyliil Olaylari, Lahzen’in ¢ocukluk travmasi olarak stirmekte ve bu durum onda hep bir fela-
ket beklentisi yaratmaktadir. “Tehlikenin 6tesinde fakat her an olabilir beklentisiyle yasamak,
Lahzen’e delirmemek icin ne yapmak gerektigini diistindiiriir ve delirmemek igin yazmak,
biitiin acilar1 kayit altina almak ister” (116). Lahzen, acilarini bu sekilde kayit altina alirken bir
gesit raporlama yapmaktadir. Onun igin toplumsal tarih, kolektif hafiza kendi kisisel tarihi
kadar 6nemlidir. Hayat {izerine sorular sorarak ve kurulu diizene baskaldirarak hikayesini
tamamlar.

“Tuhaf Bir Erkek” hikayesinde ise ana karakter Sevda, esi Bliinyamin ve sevgilisi Zey-
yat arasinda kalan, agki sorgulayan ve politik kimligi olan bir kadindir. Biinyamin’in baskici
tavirlari, ani kararla yaptig: evliligin pismanlig: ve tilkenin F tipi cezaevlerinden gezi olayla-
rina kadar yasanan politik gerilim atmosferinde “delilik” yasar. Bitmeyen monologlar1 ve de-
lilik anlarindaki 6fke patlamalariyla Sevda var olmaya galisir: “... (Gorgo’larin iktidari ile ismi
her sey olabilen evlendigi adamin iktidar mekanizmasinin ayni islemesi misal) siirekli gozet-
lenmeye, izlenmeye, iktidarin goziine maruz kalmaya, gecmisteki acilarla ve anda olanlarla
bir hayat siirdiirmeye karsi, delilik bir ¢ikis yoludur” (136).

“Kendi Heykelini Yontmak” baslig1 altinda, Burcu $Sahin, Erbil metinleri igin: “Dile ge-
tirilmemis olandan bahsetmeye imkan yoktur ve bunu 6nce yazar, sonra da canli bir varlik
olarak metnin kendisi yapar. Bu kitaptaki ortiik anlami1 yakalamaktan s6z etmek zordur” (141-
142) diyerek metinlerin varolustaki kendilik kaygisinin hem yazar hem de metnin kisileri ta-
rafindan agikga ifsa edildigini sdyler. Bu ¢alismada kendisinin yaptig1 seyi soyle ifade eder:
“Ben bu kitapta kendilik kaygisinin Leyla Erbil’in incelenen metinlerinde ‘aslolan” sey, mer-
kezde duran mesele oldugunu belirttim ve kendilik etiginin ne’ligini, Foucault'un tabirinden
hareketle, kendini bi¢imlendirme tekniklerinin neler oldugunu inceledim” (142). Kendi olma-
manin imkansizligiyla birer “aitsiz kendilik” yaratan kadinlar, her metinde farkl yollarla/ sey-
lerle kendilik temsilleri olusturur. Ayna, cam, toprak, kirli cam, bir mekan olarak Lambo; ko-
yunda tasinan gazete kupiirii kendilik temsilinin nesneleridir metinlerde.
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Kendi Heykelini Yontan Kadinlar kitabi, genelde varolus 6zelde ise kadinlarin “kendilik”
baglaminda var olmalarimi metin analizi tizerinden yapan kapsaml bir ¢alismadir. Kitapta
belirlenen kavram ve olgular (kendi igin varlik, aitsiz kimlik, kolektif hafiza vb.) sadece metin
icinde degil metnin yazar1 Erbil'in de kimliginde sorgulanip aranarak detayli galigilmistir.
Burcu $ahin; Nermin, Sevda, Lahzen, Oglunu kaybeden anne, Jale, Zenime ve Neslihan ka-
rakterleri gibi Leyla Erbil’i de bu hayatta kendi heykelini yontan bir kadin olarak sunar. Ayrica
Sahin, kitab1 yazmasinda etkisinin biiyiik oldugunu belirttigi Erbil'le gercek hayatta karsi-
lagsma anisiyla kitab1 yazan kisi olmanin disinda bir 6zne olarak da yer alir. Kitap kapaginda
ad1 biiyiik puntolarla yazili olan Burcu $Sahin, “kendi icin var olma” pratiginde, yazdig: kitabin
cisimlesmis halinde kendisi de Kendi Heykelini Yontan Kadinlar kervanundadir. Bu yoniiyle ca-
lismada yedi ana karakterle bu karakterlerin yaraticisi olarak Leyla Erbil ve kitabin yazari ola-
rak Burcu Sahin bir aradadir.

Leyla Erbil, yapitlariyla akademik alanda daha dnce de ¢alisilmis bir yazardir. Genel
olarak bu ¢alismalar, metinler ve karakterler {izerinden yapilan toplumsal cinsiyet odakl: fe-
minist elestiri analizleridir. Burcu Sahin, Erbil edebi kiilliyatinin neredeyse yarisindan fazla-
sin1 kapsayan yedi eserini bir kavram altinda -kendi i¢in varlik- toplayarak biitiinciil bir ger-
cevede toplu bir degerlendirme ortaya koyar. Calisma, bu yoniiyle bir nevi Erbil’in kadin ka-
rakterlerinin ansiklopedisi gibidir. Dolayisiyla yedi eserinde gecen kadin kahramanlar tizerine
yapilacak yeni ¢alismalarda halihazirda detayl bilgiler sunarak referans olacaktir. Kiiltiirel
calismalar baglaminda ise toplumsal cinsiyet rolleri tartismalar1 yan sira sanat yapitinda ken-
dilik etigini Foucault felsefesinden hareketle metin analiziyle tecriibe etmis bir 6rneklem ol-
mas! bakimindan da degerlidir.

Kitap, akademik bir kaynak olarak kullanilir olmasimin yaninda Erbil okurlarinin tani-
diklari- bildikleri karakterleri farkli bir perspektiften degerlendirmelerini saglayacaktir. Er-
bil’in metinlerini hi¢ bilemeyen bir okur ise yedi kadinla Sahin’in referansinda tanisacak ve
esas metinlerde bu kadinlarin ardina diistip Leyla Erbil’i kesfedeceklerdir.
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