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ABSTRACT

The Layered Heritage and Museal Transformation of Yildiz Palace: An Examination of
the Refunctionalization of Historical Palaces within the Context of Museology

This study explores the layered historical development, architectural character, and museal trans-
formation of Yildiz Palace, which functioned as the administrative center of the Ottoman State
during the reign of Sultan Abdiilhamid II. The research adopts a museum-centered perspective,
defining a “multi-dimensional approach” as the integration of cultural heritage management, ar-
chitectural preservation, digital transformation, and visitor-oriented strategies.

Rather than presenting a purely historical or architectural overview, the paper emphasizes how
Yildiz Palace has transitioned into a cultural heritage site through a process of adaptive museal-
ization. Key areas such as the Biiyiilk Mabeyn Pavilion, Cit Pavilion, Small Mabeyn Pavilion, and
the Kadinefendi Apartments have been reinterpreted as museum spaces, showcasing thematic
exhibitions that reflect the sociopolitical memory of the late Ottoman era.

The study positions Yildiz Palace within a broader comparative framework, analyzing its mu-
seal strategy alongside other palace-museum transformations including Versailles, the Hermitage,
Schonbrunn, and Buckingham. The findings suggest that although the palace exhibits promising
progress in terms of thematic presentation and conservation, it still requires development in areas
such as digital accessibility, interactive interpretation, and international visibility.

Drawing on site visits, visual documentation, and up-to-date scholarship, the paper concludes
that Y1ldiz Palace holds significant potential to contribute to Tiirkiye’s long-term cultural heri-
tage goals. Through more inclusive and digitally enhanced museological practices, the palace can
evolve into a dynamic platform for historical engagement and public memory.

Keywords: Yildiz Palace, Abdiilhamid II, Palace-Museum, Ottoman Architecture, Cultural Her-
itage, Digital Museology.
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GIRIS

(Cagdas miizecilik anlayisi, kiiltiirel miras1 olus-
turan Ogelerin yalnizca korunmasint degil, ayni
zamanda yorumlanarak topluma yeniden sunul-
masini hedefleyen, ¢ok katmanli ve katilimci bir
yaklasimi benimser. Miize, toplumsal bellegi canli
tutan, gecmisle bugiin arasinda bag kuran ve zi-
yaretgiye estetik, biligsel ve duygusal diizeyde
deneyim yasatmayr amaglayan bir kiiltliir kuru-
mu olarak konumlanmaktadir (Erbay, 1997, s.5-
6). Bu baglamda, tarihi saray yapilarinin miizeye
dontistiiriilmesi siireci, fiziksel mekanlarin yeniden
islevlendirilmesinden ote, toplumsal hafizanin
yeniden ingast ve Kkiiltiirel mirasin demokra-
tiklesmesi agisindan Onem tasir.

Saray-miize kavrami, tarihsel siirecte yoOnetim,
temsil ve giic sembolii olarak kullanilan saray
yapilarinin, giinimiizde kiiltiirel katilm alani
haline getirilmesini ifade etmektedir (Erbay, 1997,
s.5). Ozellikle Osmanli saraylar1, yalnizca mimari
ve tarihi degerleriyle degil, ayn1 zamanda iger-
dikleri yasam pratikleri, sanatsal iiretimler ve si-
yasi sembollerle ¢ok katmanli bir anlati sunar. Bu
doniistim siirecinde saraylar, hem fiziksel restora-
syon hem de igerik temsili ve ziyaret¢i deneyimi
acisindan miizecilik disipliniyle yeniden ele alin-
maktadir.

[$tanbul’un tarihi peyzajinda énemli bir yere sa-
hip olan Yildiz Sarayi, Osmanli Devleti’nin son
donemlerinde yalnizca bir ikamet ve ydnetim
merkezi degil, ayn1 zamanda kiiltiirel tiretim al-
an1 olarak islev gérmiistiir. Sultan II. Abdiilhamid
doneminde eklektik bir mimari anlayisla sekil-
lenen saray, marangozhane, tiyatro, kiitiiphane ve
cini atdlyesi gibi yapilarla donemin entelektiiel
ortamina ev sahipligi yapmistir. Bu 6zellikleriyle
saray, ¢agdas miizecilik anlayisinda 6nem verilen
cok boyutlu sergileme ve baglamsal anlatim ilkel-
erine dogal bir zemin olusturur.

Bu ¢alismada, Yildiz Sarayi’nin tarihi ve mimari
kimligini, ge¢irdigi miizelesme siireciyle birlik-
te kiiltiirel miras yonetimi ve ziyaret¢i etkilesimi
baglaminda degerlendirmek amaglanmaktadir.
“Cok boyutlu yaklasim” ifadesiyle yalnizca fizik-
sel koruma degil, ayn1 zamanda dijitallesme, inter-
aktif sergileme yontemleri ve uluslararasi miizeci-
lik stratejileri cergevesinde tarihi yapilarin yeniden
islevlendirilmesi kastedilmektedir. Bu kapsamda
calisma, Yildiz Sarayr’nin miizecilik uygulama-

lari1 Versay, Hermitage, Schonbrunn ve Bucking-
ham gibi saray-miize doniisiimleriyle karsilagtir-
arak mekansal sunum, ziyaret¢i deneyimi ve dijital
erisim gibi temel bagliklarda degerlendirmeye tabi
tutmaktadir.

Calismada, tarihi bir yap1 olan Yildiz Sarayi’nin
miizelesme siireci; literatiir taramasi, mekansal
analiz ve karsilastirmali miizecilik uygulama-
lar1 yoluyla degerlendirilmistir. incelemede hem
mimari koruma hem de igerik iiretimi, ziyaretgi
deneyimi ve dijitallesme odakli temsiller birlikte
ele alinarak, sarayin ¢agdas miizecilik baglaminda
yeniden nasil tanimlandigi irdelenmistir.
Arastirmanin temel savi, Yildiz Saray1’nin yalniz-
ca bir tarihi anit ya da mimari 6rnek degil; ayni
zamanda ¢agdas miizecilik ilkeleri dogrultusunda
yeniden tanimlanabilecek bir kamusal kiiltiir alan1
oldugudur. Bu yoniiyle ¢alisma, Yildiz Sarayi’ni
cok katmanl kiiltiirel miras politikalari, tem-
atik sergileme bigimleri ve dijitallesme siiregleri
iizerinden analiz ederek, Tiirkiye’de tarihi yap1
miizeciligi alanina 6zgiin bir katki sunmay1 hede-
flemektedir. Saraymn geg¢misten gilinlimiize uzanan
doniistimi, glincel miizecilik anlayislariyla yeniden
kurgulandiginda, yalnizca korunmasi gereken bir
miras degil, ayn1 zamanda katilimci, erisilebilir ve
yasayan bir kiiltiirel mekana doniisme potansiye-
line sahip oldugu ortaya konulmaktadir.

Tarihce

Yildiz Sarayi, Istanbul’un Ortakdy sirtlarin-
da konumlanan, Osmanli saray mimarisinin ge¢
donemini temsil eden ¢ok katmanli bir yapilar
biitlintidiir. Sarayin bulundugu alan, Kanuni Sul-
tan Siileyman doneminde Kazancioglu Bahgesi
olarak bilinen bir mesire ve av sahasi iken, Sultan
I. Ahmed doneminde sultanlik bahgeleri arasina
katilmis ve burada kii¢lik koskler insa edilmistir
(Kiigiikcan, 2000, s.172). Y1ldiz Saray1’nin bilinen
ilk yapisi, 19. yiizyilin baslarinda I1I. Selim tarafin-
dan annesi Mihrisah Valide Sultan i¢in 1804-1805
yillarinda insa ettirilen, ancak giiniimiizde mev-
cut olmayan bir kasirdir. Bu doneme ait tek kalan
yap1 unsuru ise hala i¢ bah¢ede bulunan ¢esmedir.
1834 yilinda II. Mahmud tarafindan ayn1 bolgede
yeni ve kiigiik bir kosk yaptirilmistir. Muhtemelen
“Yildiz” ad1 verilen bu koskten sonra hem saray
hem de ¢evresindeki semt ayni isimle anilmaya
baslanmistir (Batur, 1994, s.520).
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Sarayin esas gelisimi, Sultan II. Abdiilhamid’in
1877°de Dolmabahge’den tasinmasiyla baslamis
ve mekan, “Yildiz Saray-1 Hiimayunu” adini
almistir (Engin, 2022, s.75). Bu déonemde yaklasik
4 metre yiiksekliginde dis duvarlar ve ¢esitli giiven-
lik yapilariyla ¢evrilen saray, Kiiciik Mabeyn, Sale
Koskii, tiyatro binasi, cami, marangozhane, ec-
zane, ¢ini fabrikasi, kiitliphane, kiglalar ve hareme
ait boliimlerle kapsamli bir saray kompleksi haline
gelmistir (Bilgin, 2013, s.541). Sultan II. Abdiil-
hamid, bu alan1 yalnizca bir yonetim ve ikamet-
gah olarak degil; kiiltiirel iiretim, bilimsel faali-
yetler ve sanat ortami1 olarak da islevlendirmistir.
Donemin karakteristik eklektik mimarisi, her
yapmin farkli islupta insa edilmesiyle Yildiz
Sarayi’na 6zgiin bir mimari doku kazandirmistir
(Ozlii, 2011, s.9). Bu iiretim alanlar1 ve kiiltiirel
islevler, glinlimiizde saray yapilar1 icinde miizeye
doniistiiriilen birimlerin igerik temellerini olustur-
mus; sarayin bugiinkii baglamsal sergileme potan-
siyelini tarihsel olarak sekillendirmistir. Boylece
Yildiz Sarayi, heniiz miize olmadan Once bile
miizeciligin gliniimiizde 6nemsenen ¢ok islevli ve
katilimci anlatim ilkelerine 6zgiin bir zemin hazir-
lamistir.

II. Mesrutiyet ve Cumhuriyet donemleriyle bir-
likte sarayin kullaniminda da kokli degisiklikler
yasanmistir. 1924°te hilafetin kaldirilmasiyla ha-
nedana ait miilklerle birlikte saray da kamuya
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devredilmis; Maliye Vekaleti’ne bagl Milli Saray-
lar Miidiirliigii’ne tahsis edilmistir. 1926°da Sale
Koskii’niin gazino ve kumarhane olarak isletilmesi
girigimi kisa siirede sona ermis, 1930>da Merasim
Dairesi TBMM tarafindan kullanilmaya baslan-
mistir. 1937°de II. avludaki yapilar Teknik Okul’a,
1946°da baz1 boliimler yeniden Harp Akademile-
ri’ne tahsis edilmistir (Kocaisik, 2019, s.115). Bu
stirecte, Yildiz Sarayi, uzun yillar boyunca farkl
kamu kurumlarimin gecici kullanimi altinda kal-
mis, orijinal kimligi biiyiik dl¢iide golgelenmistir.
Bu gecici islevler ve kurumsal kullanim cesitlil-
igi, saraymn tarihi kimliginin kamusal bellekten
kismen uzaklagsmasina neden olmus; miize olarak
yeniden islevlendirilmesi siirecinde hem fiziksel
hem de anlatisal restorasyonu gerekli kilmistir. Bu
yoniiyle Yildiz Saray1, “yeniden kamusallastirma”
ve “miizecilik yoluyla kimlik iadesi” siireglerinin
orneklerinden biri olarak degerlendirilebilir.

1978 yilinda Kiiltiir Bakanligi’na devredilmesi-
yle birlikte, saray yeniden kiiltiirel bir kimlik ka-
zanmaya baglamis; cesitli yapilar restore edilerek
sinirli bir miize islevi gérmeye baslamistir. 1980’11
yillarda IRCICA’ya tahsis edilen yapilar arasin-
da Silahhane Binasi1 (daha sonra Sahne Sanatlar1
Miizesi olarak kullanilmis) ve Giizel Sanatlar Bi-
nas1 yer almaktadir (Kocaisik, 2019, s.130). 1985
yilinda Sale Koskii miize olarak ziyarete agilmis;
bu donemde Kiitiiphane-1 Hiimayun’da Sultan
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II. Abdiilhamid’e ait koleksiyonlar sergilenmeye
baslamistir.

2015 yilindan itibaren Yildiz Saray1 biinyesinde-
ki 42 yap1, Tiirkiye Cumhuriyeti Cumhurbagkan-
l1g1’na tahsis edilmis; bu siirece dair alinan 6zel bir
karar ile Cumhurbaskanligi’'nin gerekli gordigi
takdirde yapilar1 baska kurumlara devredebi-
lecegi belirtilmistir (Hiirriyet, 2024). Nihayetinde
2024 yilinda Yildiz Saray1, Milli Saraylar idare-
si Baskanligi’na devredilmis ve yeniden miize-
saray isleviyle yapilandirilmistir. Bugiin itibariyla
Biiyiik Mabeyn, Cit Kasri, Kii¢iikk Mabeyn, Harem
Daireleri, Kiitiiphane-i Hiimayun ve Hasbahge
gibi yapilar ziyarete agik hale getirilmis; Sale
Koskii, Tiyatro Binasi ve diger yapilar ise restora-
syon siirecinde miizecilik amagl islevlendirilmek
tizere planlanmistir. Bu kurumsal devrin ardin-
dan yiiriitilen miizelesme politikalari, yalnizca
yapilarin fiziksel restorasyonunu degil; tarihi an-
latinin dijitallesme, tematik sergileme ve ziyaretci
deneyimi iizerinden yeniden kurgulanmasini da
kapsamaktadir. Boylece Yildiz Sarayi, ¢ok kat-
manl1 bir tarihi yapidan stratejik bir kiiltiirel miras
alanina dontismiistiir.

Bu tarihsel doniisiim, Yildiz Sarayi’nin yalnizca
siyasi bir merkez degil; ayn1 zamanda yeniden
kamusallagtirilan, kiiltiirel miras politikalariyla
entegre edilmis ve ¢cok katmanli bir miize kimligi
kazanan bir yap1 olarak ele alinmasina olanak tani-
maktadir.

Mimari Ozellikleri

Yildiz Sarayi, islevsel cesitliligiyle dikkat ¢eken
genis kapsamli bir yap1 kompleksidir. Igerisinde
atolyeler, marangozhaneler, mutfaklar, ahirlar, ec-
zane, fabrikalar, savunma ve 6zel glivenlik birim-
leri gibi pek ¢ok farkli boliim barindirarak kendi
kendine yeten bir sistem olusturmustur. Bu unsur-
lar, saraymn hem yonetim hem {iretim siireglerini
destekleyerek Osmanli doneminde siirdiiriilebil-
ir bir isleyise katkida bulunmustur. Sehir i¢inde
insa edilmis bir sehir 6zelligi tasimaktadir. Saray
yapist stirekli olarak degismis, bitmeyen bir san-
tiye halinde kalmistir. Sultan II. Abdiilhamid ken-
di doneminde yapilan yapilar1 bile gerektiginde
yiktirmis, yerlerine yeni yapilar insa ettirmis, bazi
yapilarin ise yangin nedeniyle zarar gordiigi yer-
lerine yenilerinin yapildig1 bilinmektedir. Mimari
yapilarin dikkat ¢eken bir diger tarafi da hemen

hepsinin farklt bir mimari {slupla yapilmis ve
hatta baz1 yapilarda her bir odanin farkl stillerle
dekore edilmis olmasidir. Sarayin farkli formlari
ve teknikleri birlestiren, “eklektik’ bir iislubu bu-
lunmaktadir (Ozlii, 2011, s.9). Farkli dénemle-
rde farkli mimarlar tarafindan insa edilmelerine
ragmen Yildiz Saray1 kapsamindaki pek ¢ok yap1
birbirlerine, tiineller, gegitler ve kopriilerle baglan-
mis ve Usluptaki farklilik mekanlarin devamliligi
ile dengelenmistir (Ozyetgin, vd. 2021, s.30).

Yildiz Sarayr’nda Miize Islevi Kazanan Yapilar
Yildiz Saray1 temelde iic ana bdliimden olus-
maktadir. Bunlar; i¢ ice ge¢mis birka¢ kismin bir
araya gelerek olusturdugu resmi bolim (I. Avlu),
padisahin ve ailesinin 6zel yasam alani olan Ha-
rem bolimii (II. Avlu) ve bunlarin disinda kalan
dis bahge ve yapilaridir (Ozyetgin vd. 2021, s.51).

Figiir 2: Biiyilk Mabeyn Koskii Dig Cepheden Goriiniimii,
(Yazarin Kisisel Arsivi, 2025).

Yildiz Sarayi’na dort ana kapidan girilmektedir.
Bunlar; Koltuk Kapisi, Saltanat Kapisi, Valide
Sultan Kapis1 ve Mecidiye Kapisidir. Mecidiye
Kapisi bugiin de Yildiz Parkina acilan dis bahgeye
giris kapisidir. Ayrica I. Avludan, II. Avluya gecisi
saglayan Harem I¢ Kapisi vardir (Batur, 2015,
5.402).

Resmi Boliim (I. Avlu)

Yildiz Saray1’nin . Avlusu, sarayin resmi torenler-
in ve devlet islerinin gergeklestirildigi en gorkem-
li ve merkezi boliimiidiir. Osmanli Imparator-
lugwnun son dénemlerinde padisahlarin yonetim
merkezi olarak kullanilan bu avlu, sarayin genel
diizeninde 6nemli bir yere sahiptir. idari béliimiin
yapilari: Biiyiik Mabeyn Koskii, Cit Kasri, Yaver-
an Dairesi, Seyir Koskii, Hususi Mutfak - Silah-
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hane Koskii, Saray Arabacilar1 Dairesi — Arabalik,
Kimyahane ve Eczane, Kiler-i Hiimayun, Bas Ki-
tabet Dairesi’dir.

Figiir 3: Biiylik Mabeyn Havuzlu Divanhane, (Yazarin Kisi-
sel Arsivi, 2025).

Figiir 4: Biiyliik Mabeyn 2. Mabeynci Odasi, (Yazarin Kisi-
sel Arsivi, 2025).

Bu bolimiin en 6nemli ve ana yapist Biiyiik
Mabeyn Koskii’diir. Giinlimiizde miize olarak zi-
yarete agik olan yap1 Sultan Abdiilaziz doneminde
Agop ve Sarkis Balyanlar tarafindan 1866 yilin-
da yapilan bu yap1 bir dinlenme kogskii olarak insa
edilmistir (Batur, 2015, s. 403). Birinci kattaki sa-
lonu ile ona tekabiil eden iist kattaki salonu Sultan
II. Abdiilhamid’in resmi odasidir. Birinci katta bu
salonun disinda bulunan odalar mabeyne ait olup,
iist katin en solunda bulunan oda ise Gazi Osman
Pasa’nin odasiyd: (Bilgin, 1993, s. 68).
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Biiytik Mabeyn Koskii, Sultan II. Abdiilhamid
doneminde yalnizca bir dinlenme mekani olmanin
Otesine gecerek, idari bir merkez ve ayn1 zamanda
gorsel bir temsil sahnesi haline gelmistir. Mabeyn,
Yildiz Sarayi’nda selamlik bolgesinin merkez-
inde yer almis ve sultanin haberlesme ve karar
alma stireglerinin yriitiildiigli ana birimlerden biri
olmustur. Bu yapi, hem sahsi hizmetlilerin bulun-
dugu hususi daireyi hem de resmi yazi islerinin
yuriitiildiigi katiplere ait birimleri icermekteydi
(Turker, 2023, s. 31-34).

Biiyiik Mabeyn’in kisa ekseninde, geleneksel Os-
manli mimarisinin karakteristik unsurlarini tasryan
eyvanlar ve bu eyvanlara agilan genis bir salon bu-
lunmaktadir. Salonun merkezinde yer alan havuz
divani, klasik Osmanli stiline bagh kalarak tasar-
lanmis olup, siislemeleri acisindan daha gosterisli
bir yapiya sahiptir. Ince siitun ¢iftleriyle ayrilmus
mermer goriinlimlii dagiticilar, mekansal derin-
ligi artirirken, bu mimari 6geler Osmanli saray
estetiginin inceliklerini yansitmaktadir. Saray sa-
lonunda yer alan kristal korkuluklu ¢ift merdiv-
en, diizeni ve gorkemli atmosferiyle Dolmabahge
Saray1’nin ana salonunu andiran bir kompozisyon
sergilemektedir (Hawejah, 2023, s. 33).

Ayrica, Mabeyn cevresinde yaverler, katipler ve
saray gorevlileri icin insa edilmis ahsap siisleme-
li kiiciik yapilar, sultanin ¢evresindeki biirokra-
siyi fiziksel olarak yapilandiran bir diizende yer
almigtir. Mabeyn, sadece idari bir merkez degil,
ayn1 zamanda Sultan II. Abdiilhamid’in gii¢ mi-
marisi olarak kamusal temsilinde de 6nemli bir rol
iistlenmistir. Sultan, kendi iktidarinin mesruiyeti-
ni bu yapimin mimari diizeni, téren mekan1 olarak
kullanim1 ve icindeki bilgi akis sistemleriyle pe-
kistirmistir (Tirker, 2023, s. 34-37).

Biiyiik Mabeyn Koskii’ne kuzeydogu kosesinden
camlt bir koridorla baglanan tek katli kagir yap1
olan Set Koskii, 1889 yilinda Alman imparatoru I1.
Wilhelm’in Cuma selamliklarini izlemesi amaciy-
la insa edilmistir. DOonemin mimari anlayisini
yansitan bu yapi, Osmanli-Alman diplomatik il-
iskilerinin sembolik bir unsuru olarak degerlendir-
ilebilir (Batur, 2015, s. 403).

Biiyiik Mabeyn Koskii, Cumhuriyet Dénemi’nde
1975 yilina kadar Harp Akademileri Kumandan-
lik binasi1 olarak yonetim amacl kullanilmistir
(Erbay, 1997, s. 60). Biiylikk Mabeyn’in idare-
si 1977 yilinda Kiltiir Bakanligina ge¢mistir ve
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Figiir 5: Cit Kasr1 Dis Cepheden Gorliniimii, (Yazarin Kisisel Arsivi, 2025).

restorasyon islemleri yapilmistir (Bilgin, 1993,
s.72). Yildiz Sarayi’nin 2015 yilinda Cumbhur-
baskanligina baglanmasiyla kosk, Cumhurbaskan-
lig1 kabul salonu olarak kullanilmistir. Yildiz
Saray1’nin Milli Saraylara devriyle birlikte, miize-
saray kimligiyle Biiylik Mabeyn’in ilk donem kul-
lanimina gore tesrifi hazirlanmistir. Mabeyncilerin
calisma odalar1 ve havuzlu divanhane ziyarete agik
olan kisimlar1 arasindadir.

Biiyiik Mabeyn Koskii’niin 6n cephesinden bak-
tigimizda sag tarafinda kalan tek kath yapi Cit
Kasrr’dir. Kosk i¢ duvar dekorasyonunda “Cit” ad1
verilen kumaglar kullanildig: i¢in bu adi almistir
(Binan, 1994, s.523). Bu yap1 da tam tarihi bilin-
memekle birlikte, Sultan Abdiilaziz zamaninda
insa edilmistir (Bilgin, 1993, s. 75).

Cok amagli olarak kullanilmis olan Cit Kasri, Sul-
tan II. Abdiilhamid’in yabanci devlet ziyaretcile-
rini, diplomatik personeli ve Istanbul’daki elgileri
kabul yeri olmasinin yan sira, baska sehzadelerin
ve Onemli yerli misafirlerin de agirlanma mekani
olmustur (Ozyetgin vd., 2021, s. 86). Ozellikle
Cuma selamlig1 sonrasinda yapilan 6zel diplo-
matik goriismelerin biiylik bir boliimii burada
gerceklestirilmistir.  Abdiilhamid’in  goriiniirliik
ile mahremiyet arasinda kurdugu denge agisindan
onemli bir islev tistlenen yapi, ayn1 zamanda huzur
dersleri gibi dini ve toren amagli kullanimlar igin
de degerlendirilmistir (Tiirker, 2023, s. 34-35).

Cit Kasri, mimari olarak miitevazi boyutlara sahip
olup, Mabeyn’in gosterisli yapisiyla tezat olustura-
cak sekilde sade bir goriiniime sahiptir. Bu sade
dis goriinlimiine ragmen, saray hiyerarsisi iginde
oldukca seckin bir isleve sahipti. Kasra erigim,
yalnizca belirli diizeydeki gorevliler ve 6zel dav-
etlilerle sinirliydi. Bu durum, sultanin mutlak otor-
itesini pekistiren mekansal kontroliin 6nemli bir
ornegidir (Tirker, 2023, s. 35).

Cit Kasr1 Harp Akademileri doneminde kiitiiphane
olarak kullanilmistir (Bilgin, 1993, s.77). 1978
yilinda Kiiltiir Bakanligi’na devredilen Cit Kasri,
daha sonra Islam Tarih, Sanat ve Kiiltiir Arastir-
ma Merkezi’ne tahsis edilmistir. Yapinin kapsam-
I1 restorasyonu 1983 yilinda tamamlanmis ve bu
stirecten sonra merkez tarafindan kiitiiphane ile
dokiimantasyon binasi olarak hizmet vermeye
baslamistir (Binan, 1994, s.523).

Yap1 giiniimiizde Sultan II. Abdiilhamid Miizesi
olarak yeniden diizenlenmistir. Yatay bir diizlem-
de, bir odadan diger odaya agilan ve toplamda
sekiz odanin yer aldig1 yapinin her bir odasinda
Sultan II. Abdiilhamid donemine ait eserler ser-
gilenmektedir.

Bu avluda yer alan bir diger yap1 da Yaveran Daire-
si’dir. Sultan II. Abdiilhamid déneminde yapilan
bu yap1, Harem Dairesi kapisinin yaninda bulunan
Nobete¢i Pavyonu ile birlikte donemin mimarlarin-
dan Raimondo D’ Aronco tarafindan tasarlanmustir.
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Figiir 6: Cit Kasr1 Sultan II. Abdiilhamid’in Sahsi Esyalari,
(Yazarin Kisisel Arsivi, 2025).

Figiir 7: Cit Kasr1 Sultan II. Abdiilhamid’in Sahsi Esyalari,
(Yazarin Kisisel Arsivi, 2025).

Bu iki katli ahsap yap1, bagimsiz girigleri olan bes
daireden olusmakta ve ince uzun, dikdortgen plan-
I1 bir yerlesime sahiptir (Batur, 2015, s. 404).
Yaveran Dairesi, yalnizca saray gorevlilerinin ika-
met ettigi bir alan olmanin 6tesinde, haberlesme
ve bilgi glivenligini saglamak amaciyla kullanilan
stratejik birimler barindirmistir. Yapi icerisinde
telgrathane ve sifrehane gibi birimler yer almak-
ta, boylece saray icerisindeki iletisim ag1 giiven-
li bigimde ylriitilmistir (Kocaisik, 2019, s. 26).
Ayni zamanda burada gorevli yaverler ile ndbetgi
doktorlar icin ofisler de bulunmaktaydi. Bu birim,
sarayin Mabeyn merkezli idari organizasyonunun
ayrilmaz bir pargasi olarak sunulmustur (Tiirker,
2023, s. 34).

Mimari agidan, yap1 neoklasik unsurlar tasiyan,
uzunlamasina galeri tipi bir diizende insa
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edilmistir. Yaveran Dairesi, Mabeyn Koskii
cevresinde yer alan diger idari yapilarla birlikte,
Sultan II. Abdiilhamid’in titizlikle olusturdugu gi-
zlilik ve merkezilesme esasli biirokratik sistemin
onemli bir uzantisidir (Tirker, 2023, s. 34-35).
Harp Akademileri doneminde personel, levazim
subeleri ve berber salonu olarak kullanilan yapi,
restorasyon caligmalarinin tamamlanmasinin ar-
dindan 2017 yilna kadar islam Tarih, Sanat ve
Kiiltiir Aragtirma Merkezi tarafindan yOnetim
merkezi olarak kullanilmistir (Bilgin, 1993, s.75).
Yap, giiniimiizde Milli Saraylar idaresi Baskan-
l1g1 tarafindan idari bina olarak kullanilmaktadir.

Figiir 9: Kiitiiphane-i Hiimayun, (Yazarm Kisisel Arsivi,
2025).

Valide Sultan Kapisi’ndan giris yapildiginda,
sag tarafta, Birinci Avlu’nun giineye uzanan
boliimiinde, birbirine bitisik ince uzun bir yap1
dizisi olarak konumlanan Hiinkar Mutfagi, Hu-
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susi Kiler, Silahhane Ko&gskii, Saray Arabacilari
Dairesi ve Arabalik yapilari, sarayin idari ve lo-
jistik isleyisinin 6nemli unsurlarint olusturmak-
tadir (Kocaisik, 2019, s.27). Silahhane Koskii ilk
yillarinda sarayda calisan kisilerin yemekhanesi
olarak kullanilmistir. Y1ldiz Sarayi’nda daha 6nce
mevcut olan Silahhane yapisinin kiitliphane olarak
islev kazanmasinin ardindan, Silahhane Koskii bu
yeni kullanim dogrultusunda yeniden diizenlen-
mis ve ad1 bu sekilde anilmaya baglanmistir. Harp
Akademileri doneminde Silahhane binasi, Harp
Oyunlar etkinlikleri ve konferans salonu olarak
kullanilmustir (Bilgin, 1993, 5.78). 1982 yilinda Is-
lam Tarih, Sanat ve Kiiltlir Arastirma Merkezi’'ne
(IRCICA) tahsis edilmis olup, 2009 yilinda
kiitiphane olarak resmi acilis1 gerceklesmistir
(Kocaisik, 2019, s.29). Glinlimiizde Milli Saraylar
Idaresi Baskanlig1 tarafindan Kiitiiphane-i Hiima-
yun adinda miize olarak diizenlenen yapida Sultan
II. Abdiilhamid doneminde kiitiiphanede yer alan
nadide eserler sergilenmektedir.

Hususi Boliim (I1. Avlu)

Birinci Avlu’nun kuzeydogu kosesinde yer alan
biiyiik Harem I¢ Kapusi, I1. Avluya gegisi saglayan
onemli bir mimari unsurdur. Kiifeki tasindan insa
edilen kap1, yivli ve diiz seritlerle siislenmis olup,
duvara bitisik kalin ¢ifte siitunlar arasinda konum-
landirilmustir. Yuvarlak kemerli ve dokiim kanatl
olan bu yap1 elemani, yaklagik 5 metre ytlikseklige

sahiptir. Bu boliim, dogrudan Sultan II. Abdiilha-
mid’in sahsina ve haremine tahsis edilmis 6zel al-
anlardan biridir (Kocaisik, 2019, s. 32)

Harem kapidan girince solda goriinen ilk yap1
olan Limonluk Kasr-1 Hiimayunu’dur. Sarayin
en gosterisli bahge elemanlarindan biri olan sera
Raimondo D’Aronco tarafindan tasarlanmis art
nouveau Uslubunun saraydaki seckin orneklerin-
den biridir (Ozlii, 2011, s. 8). Limonluk Serasinin
bitisiginde Cit Kasrpna bir gecit ile bagh kiigiik
ve tek katli Pavyon Kogkii, Osmanli déneminde
padisahin dinlenmek, kahve igmek ve Limonluk
Serasi’na gecerek vakit gecirmek ic¢in kullandigi
bir mekandi. Harp Akademileri doneminde 6gret-
menler gazinosu olarak islev gérmiis olan yap1
daha sonra Islam Tarih, Sanat ve Kiiltiir Arastir-
ma Merkezi tarafindan restore edilerek uzun yil-
lar kullanilmistir (Bilgin, 1993, s.85). Bu iki yap1
giiniimiizde Milli Saraylar Idaresi Baskanlhig
tarafindan aslina uygun sekilde diizenlenerek,
miize isleviyle faaliyet gostermektedir.

Sag tarafta ise Kiigilk Mabeyn Koskii yer alir.
Sultan II. Abdiilhamid 1900 yilinda buray1 calis-
ma, yemek, istirahat ve kabul salonu olarak
yaptirmistir. Bas mimar Raimondo D’Aronco
tarafindan yapildig:r kuvvetle muhtemeldir. Fran-
sa’dan getirilen stil mobilya ile dosenen binadaki
natiiralist ¢cigcek kompozisyonlu pencere vitraylari
Parisli sanat¢i Bonet’nin imzasmi tasir. Kiigiik
Mabeynin en iist katinda “art nouveau” akiminin

Figiir 10: Limonluk Kasr-1 Hiimayunu, (Yazarin Kisisel Arsivi, 2025).
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biitlin siisleme 6zelliklerini yansitan bir kig bahce-
si bulunmaktayd: (Bilgin, 2013, s. 542). Bu yap1
ayni zamanda onemli tarihi olaylara taniklik et-
mistir. Giris kattaki biliylik yemek salonunda Sul-
tan II. Abdiilhamid’e hal karar1 teblig edilmistir
(Sehsuvaroglu, 2015, s. 158). Kiigiik Mabeyn’de
gergceklesmis olan bir diger tarihi bakimdan 6nem-
li olay ise, Sultan VI. Mehmed Vahdeddin, 9. Ordu
Miifettisi olarak Samsun’a ¢ikmadan 6nce Mus-
tafa Kemal ile 15 Mayis 1919 tarihinde buradaki
yazi odasinda goriismiistiir (Sehsuvaroglu, 2015,
s. 189).

Kiiciik Mabeyn Koskii, yalnizca mimari 6zel-
likleriyle degil, ayn1 zamanda Sultan II. Abdiilh-
amid’in yonetim anlayist ve kisisel tercihlerinin
somut bir yansimasi olmasi agisindan da dik-
kat cekicidir. Kosk, sultanin ikametgdhinin he-
men yakininda, saraymn daha kamusal isleyisin-
den ayrilmis bigimde konumlanmis olup, onun
mahremiyetini ve merkeziyetci yonetim anlayigini
pekistiren bir mekan olarak tasarlanmistir. Yapu,
yalnizca igeri alinan smirh kisilerin erisebildigi,
secilmis hizmetlilerin gorev yaptig1 bir merkezdir
(Tiirker, 2023, s. 124). Mabeyn-i Hiimayun’un
daha genis ve resmi atmosferine kiyasla Kiiclik
Mabeyn, ahsap mimarisi, i¢ mekan dlgegi ve de-
korasyon diliyle sultanin kisisel alan ihtiyacini
karsilamaktadir (Turker, 2023, s. 127). Aynmi za-
manda, buradaki tasarim yaklagimi Abdiilha-
mid’in zanaatkarlik merakiyla da ortlisiir; sultanin
marangozluk atdlyesinde tirettigi isler ve sanata
olan ilgisi, bu yapidaki detaylarda da hissedilir
(Tiirker, 2023, s. 129). Harp Akademileri done-
minde Kiigilk Mabeyn Koskii, Milli Savunma ve
Yiiksek Kumanda Akademileri binasi olarak kul-
lanilmistir (Bilgin, 1993, s.84). 1976 yilinda Harp
Akademileri Ayazaga’ya tasinmis, bir siire bos
kaldiktan sonra Kiiltlir Bakanligina devredilmistir
(Ertag, 1993, s.31). Kiiltiir Bakanlig1 doneminde
restore edilerek bir kismi saray-miize olarak islev
gormiistiir (Kocaisik, 2019, s.38)

Kiigiik Mabeyn Kogskii glinimiizde Milli Saraylar
Idaresi Baskanlig1 tarafindan miize olarak ziyarete
acilmis mekanlarindan biridir ve dénemin oda-
larinin fotograflar ele alinarak, aslina uygun sekil-
de tesrife hazirlanmstir.

Hiinkar Dairesi, aym1 zamanda Valide Sultan
Koskii veya Hiinkar Sofasi olarak da bilinen, Hu-
susi boliimiin en dikkat ¢ceken yapilarindan biridir.
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Sultan Abdiilmecid déoneminde insa edilen bu yapi,
Sultan II. Abdiilhamid’in Yildiz Sarayi’na tasin-
mastyla birlikte harem dairesi olarak islev gorm-
eye baslamistir. Zaman ig¢inde, 6zellikle Kiiclik
Mabeyn Koskibniin eklenmesiyle birlikte dnemli
degisikliklere ve genisletmelere ugramistir. Sul-
tan I1. Abdiilhamid bu dairenin karsisina yaptirmis
oldugu Hususi Daire’den sonra binay1 terk et-
mistir. Cumhuriyet Donemi’nde, yapt 1937-1969
yillar1 arasinda Teknik Okul Yatakhanesi olarak
hizmet vermistir. Bu siiregte kosk iki biiyiik onarim
gecirmig; 1940°Ii yillardaki ilk restorasyonda
yikilan boliimler betonarme yapilarla giiclendir-
ilmis, 1985°te gergeklestirilen ikinci onarimda ise
ek bir bina insa edilmistir. Daha sonraki yillarda
yap1, Y1ldiz Teknik Universitesi’nin Rektorliik Bi-
nas1 olarak kullanilmistir. (Kocaisik, 2019, s. 39).

Figiir 11: Kiiciik Mabeyn Koskii Yatak Odast, 1. Abdiilhay
mid, (I.U. Nadir Eserler Kiitiphanesi, 90552, 00016)

Figiir 12: Kiigiik Mabeyn Koskii Yatak Odasi, (Yazarin
Kisisel Arsivi, 2025).
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Figiir 13: Yildiz Saray1 Tiyatrosu (kaynak: https://www.gezilesiyer.com/yildiz-sarayi.html Erisim, 02.02.2025)

Yapinin Milli Saraylar Idaresi Baskanligi’na devri
ile birlikte giiniimiizde restorasyon ¢aligmalari de-
vam etmektedir ve miize isleviyle hizmete girmesi
planlanmaktadir.

Hususi bolimiin en dikkat ¢ekici yapilarindan
biri de Tiyatro Binasi’dir. Giiniimiizde mevcut ol-
mayan Dolmabahge tiyatrosundan sonra donemin
ikinci biiyiik tiyatrosudur. 1889 yilinda tamam-
lanan yapi, goz alic1 detaylariyla dikkat c¢ekerdi.
Tavanlar1t mavi zemin {izerine yaldizlarla islenmis
yildiz motifleriyle siislenmis olup, ahsap direkler
iizerine oturtulmus galerili bir girig tasarimina
sahipti. Girisin st kisminda padisah locasi yer
alirken, temsiller sirasinda harem halki locanin
iki yanindaki galerilerde, zarif kafeslerle ayrilmis
bolmelerin arkasinda otururdu (Bilgin, 2013, s.
543). Tiyatro i¢in Avrupa’dan hususi tiyatro gru-
plar1 getirttirilirdi. Bunlardan en meshurlar1 Par-
is’ten gelen sanat¢1 Réjane 1di (Osmanoglu, 2022,
s. 15).

Tiyatro binasinin konumu, Sale Koskii ile sultanin
0zel yasam alani arasinda dar bir gecis noktasin-
da yer alacak sekilde stratejik olarak secilmistir.
Dis cephesi olduk¢a sade tutulmusken, i¢ me-
kanlar1 pastel renklerde ve altin varakli rokoko
siislemelerle zenginlestirilmisti (Tiirker, 2023, s.
192). Yapinin i¢ diizeni sultanin goriiniirligiini
kontrollii kilacak bicimde tasarlanmuis, seyirci ile

sahne arasindaki fiziksel mesafe, sembolik bir
“dordiincii duvar” iglevi gormiistiir. Abdiilhamid,
performanslari izlerken dogrudan tepki vermez,
oyuncular tepkilerini dolayli yollardan 6grenir-
di (Tiirker, 2023, s. 193). Ayrica tiyatro binasinin
kubbesi ile Hamidiye Camii’nin kubbesi arasinda
benzerlik kurulmus, her ikisi de yildiz motifleri-
yle gbk sembolizmini tasir bicimde diizenlenmistir
(Tiirker, 2023, s. 194).

Tiyatro repertuvart Sultan II. Abdiilhamid’in kisi-
sel begenileri dogrultusunda sekillenmis, daha
cok hafif ve neseli oyunlara yer verilmistir. Sul-
tanin agir trajedilerde sahnede 6liim sahnesi yak-
lasmadan once tiyatroyu terk ettigi bilinmektedir
(Tiirker, 2023, s. 193). Bu yoniiyle tiyatro, hem
bir saray eglencesi alan1 hem de Abdiilhamid’in
diplomatik ve sosyal mesajlarini kontrollii bi¢cim-
de ilettigi bir temsil mekan: olmustur. Harp Aka-
demileri zamaninda Tiyatro Binasi sinema salonu
olarak kullanilmistir (Bilgin, 1993, s.91).
Giiniimiizde Milli Saraylar Idaresi Baskanlig
tarafindan restorasyon islemleri devam eden Ti-
yatro Binasi da ziyarete agilacak yapilar arasin-
dadir.

Valide Sultan Koskii’niin karsisinda, sol tarafta
musahipler ve kizlaragas1 koskleri, dogrudan
karsisinda ise kadinefendiler, hazinedar usta kadin
ve cariyelere ait daireler yer almaktadir. Harem
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boéliimiine ait bu yapilar, tamamiyla iki katl bag-
dadi teknigiyle insa edilmis olup, tavanlar1 zarif
kalem igleri ve madalyonlar igine yerlestirilmis
cesitli resimlerle bezeli bir estetik anlayisi sergile-
mektedir (Bilgin, 2013, s. 543).

Yildiz Saray1 harem yapisi, li¢ ana béliimden olus-
maktadir: Kadinefendilere ayrilan daireler, hazine-
dar usta dairesi ve cariyelere tahsis edilen hizmet
alanlar1. Bu yapilar terash bir diizen i¢inde birbir-
ine baglanmis, harem bahgesini goren bir konuma
yerlestirilmisti (Tiirker, 2023, s. 124). Hazinedar
usta, harem i¢indeki en yiiksek riitbeli kadind1 ve
yalnizca mali islerden degil, harem i¢i torenlerden
ve haberlesmeden de sorumluydu. Hatta bazi du-
rumlarda hadim agalarindan daha fazla protokol
giiciine sahipti (Tirker, 2023, s. 125).

Figiir 14: Mobilya Miizesi, Sandalye Odasi, (Yazarin Kisisel
Arsivi, 2025).

Figiir 15: Mobilya Miizesi, Hereke Odasi, (Yazarin Kisisel
Arsivi, 2025).
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Cariyeler dairesi ve Kadinefendi daireleri arasinda,
gecis mekani olarak konumlanan boliimlerde ha-
rem hizmetlileri barinirdi. Bu gegitler araciliiyla
saray i¢i iletisim saglanir, ayn1 zamanda mahremi-
yet korunurdu. Bas hadim agasinin dairesi de bu
gecitlerden birinin {izerinde, Sale Koskii tarafin-
da yer aliyordu (Tiirker, 2023, s. 126). Daireler
arasinda gecisler sinirliydi; bireyler yalnizca 6zel
izinle ve ¢ogunlukla yazili davet araciligiyla bir-
birleriyle goriisiirdii. Aile iiyeleri yalnizca bayram
gibi 6zel giinlerde topluca bir araya gelirdi (Tiirk-
er, 2023, s. 127).

Harp Akademileri doneminde bu koskler, Kara
Harp Akademisi, Hava Harp Akademisi ile Sub-
ay Oteli ve Hamami olarak hizmet vermistir. 1993
yilinda Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan restorasyon
icin ihale edilmis olup, yapilarin onarim ¢alisma-
larina kisa siire sonra baslanmistir (Bilgin, 1993,
$.92).

Kadinefendi daireleri gliniimiizde Milli Saraylar
Idaresi Baskanligi tarafindan “mobilya miizesi”
olarak diizenlenmis, Osmanl klasik ve modern
donemine ait eserler ile Cumhuriyet donemine ait
eserler bu kisimda ziyarete agilmistir. Cariyeler
Dairesi ise yatak odalar1 ve oturma odalar sek-
linde Osmanli Haremini yansitacak nitelikte bir
sergi alanina doniistiirilmiistir.

Bu mimari ve sosyal orgiitlenme bi¢imi, buglinkii
teshir diizenine de ilham kaynagi olmus; boylece
ziyaretcilere hem harem yasantisinin mekansal
yapist hem de tarihsel gelisimi hakkinda biitiinctil
bir bakis sunulmustur.

Bahge Yapilan

Yildiz Sarayindaki Has Bahge kuzey yoOniinde
Hususi Daire setinden itibaren baglayarak giliney
ucundaki Cihanniima Koskii’ne kadar uzanir. Bati-
da Birinci Avluyla doguda ise Yildiz Korusu ile
sinirlanan yiiksek duvarlarla ¢evrilmis yaklasik 42
dontimliik bir alan1 kaplar. Yildiz Sarayi’nin Has
Bahgesi Sultan II. Abdiilhamid doneminde asil
karakterini kazanmistir. Sultan Has Bahgenin insa
ve diizenleme siireci ile bizzat kendisi ilgilenmis,
onun ilgi ve zevkleri dogrultusunda bir bahge or-
taya ¢ikmuistir.

Mimar R. D’Aranco Yildiz Saray1 bahgelerinde
Art nouveau akiminin etkisinde sera ve binalar
yerlestirmistir. Has Bahg¢e’nin ana unsuru 300 me-
tre uzunlugundaki Hamid Havuzu’dur. Bahgenin
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Figiir 17: Has Bahce, Cihanniima Koskii, Milli Saraylar
Arsivi.

Bati1 kanadini olusturan yapilar Birinci Avlu ile
sinir1 da olusturmustur. Buradaki yapilar kuzeyden
giineye dogru Kiiciik Mabeyn, Hiinkar Hamamu,
Marangozhane ve Giizel Sanatlar binalar1 olarak
siralanmigtir. Has Bahgenin giliney ucunda Bogazi
ve Marmara’y1 en genis aciyla goren noktasinda
insa edilen, bir tiir dinlenme veya seyir koskii olan
Cihanniima Koskii yer alir. Bunlarin diginda Has
Bahgenin ig¢inde III. Selim Cesmesi, Namazgah,
Kameriye Koskii ve Ada Koskii yapilar1 yer alir.
Yildiz Sarayr’min Sultan II. Abdiilhamid once-
si yapilarindan olan Sultan III. Selim’in annesi
Mihrisah Sultan i¢in yaptirmis oldugu koskiin ise
sadece temel kalmtilar1 vardir (Ozyetgin vd. 2021,
s. 201).

Has Bahge, dis bahg¢eden, harpustali yiiksek bir
duvar ve tek bir kapiyla ayrilan 6zel bir alan olarak
konumlanmigtir. Sultan Abdiilaziz’in Sarkis Baly-
an ve kardesine yaptirdig1 kagir Malta ve Cadir
koskleri ile Sultan II. Abdiilhamid’in Raimondo
D’Aronco’ya insa ettirdigi Yildiz Cini Atolyesi,
bu bahgede 6zenle konumlandirilmis 6nemli tar-
ihi yapilar arasinda yer almaktadir (Bilgin, 2013,
s. 543). Dis bahcede, iki biiylik havuzun yani sira
Yeni Kosk, Acem Koski, Sale Koskii, Talimhane
Koskii ve Istabl-1 Amire gibi ¢esitli yapilar bu-
lunuyordu. Ayrica hizirhane, marangozhane, tav-
ukluk, gilivercinlik, baglar, meyve bahgeleri ve
limonluklar da bu alanin peyzajin1 zenginlestiren

Figiir 18: I1. Abdiilhamid’in Marangozhanesi, (Yazarin Kisisel Arsivi, 2025).
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unsurlar arasindaydi. Ancak Acem Koskii, Talim-
hane Kdoskii, Yeni Kosk, Av Koskii ve Bahg¢ivanbasi
Koskleri, zaman i¢inde yok olmus ve giiniimiize
ulagamayan yapilar arasia katilmistir (Kocaisik,
2019, s. 71).

Dis bahgeden 06zel bir duvarla ayrilan Sale
Koskii’ne ait ilk yapinin kesin tarihi ve mimari
bilinmemektedir. Ikinci Boliimii ise Sarkis Balyan
tarafindan 1889 yilinda yapilmistir (Batur, 1994,
s.132). 1898’de Raimondo D’Aronco’ya Merasim
Koskii denilen diger boliimleri insa ettirilen Sale
Koskil saraya son devirde eklenen en gorkemli
yapidir (Bilgin, 2013, s. 543). Bu kosk Sultan II.
Abdiilhamid tarafindan yabanci devlet temsilcile-
rinin kabul edildigi, onlara ziyafetler verilip agir-
landig1 bir nevi Hariciye Koskii idi (Osmanoglu,
2022, s. 18). Sale Koskili bodrumuyla birlikte {i¢
kathdir. Alt ve iist katinda farkli kullanimlar igin
diizenlenmis odalar yaninda bodrum katinda mut-
fak, depolar, ¢amasirlik ve diger hizmet odalari
bulunmaktaydi. Sale’nin ikinci kati torenler igin
hazirlanmig, birbirlerinden {islup farklar1 olan
kalem isleri ve duvar resimleri ile bezeli mekan-
lardan olusmustur (Ozyetgin vd. 2021, s. 266).
Cumhuriyet’in ilk yillarinda Sale Koski, beledi-
ye tarafindan Italyan isletmeci Mario Serra’ya ki-
ralanmig, 1930 yilinda ise yonetimi Milli Saraylar
Idaresi’ne devredilmistir. 5 Temmuz 1985’te miize
saray olarak ziyarete agilmis ve uzun yillar boyu-
nca bu isleviyle hizmet vermistir (Batur, 1994,
s.134). 2018 yilinda ziyarete kapatilan koskte Mil-
li Saraylar Idaresi Baskanlig1 tarafindan restora-
syon islemleri devam etmektedir ve miize olarak
yeniden ziyarete agilmasi hedeflenmektedir.

Miizecilik A¢isindan Yildiz Saray:

Yildiz Saray1, Osmanli Devleti’nin son doneminde
yalnizca bir yonetim merkezi degil; ayn1 zaman-
da kiiltiirel tiretim, sanatsal temsil ve imparator-
luk hafizasinin muhafaza edildigi ¢ok islevli bir
yapilar biitlinii olarak insa edilmistir (Erbay, 1997,
s.58). Sultan II. Abdiilhamid déneminde saray,
yalnizca siyasi bir mekan degil; marangozhane,
kiitliphane, tiyatro ve ¢ini fabrikas1 gibi yapilarla
egitim ve sanat liretiminin merkezi haline gelmistir.
Bu c¢esitlilik, cagdas miizecilikte 6nemsenen ¢ok
boyutlu anlat1 ve baglamsal sunum ilkeleriyle bi-
rebir Ortiismektedir (Kubat, 2021, 5.67).
Cumhuriyet doneminde farkli kamu islevleriyle
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kullanilan saray, 1978’de Kiiltir Bakanligi’na
devredilmis ve sinirlt bir miize islevi kazanmustir.
1982 yilinda, donemin Kiiltir Bakani’nin da
destegiyle Yildiz Sarayi’nin korunmasi, tanitimi
ve bakim ihtiyaclarinin karsilanmasi amaciyla
Yildiz Sarayr Vakfi kuruldu. Vakif, calismalarina
oncelikli olarak hasbah¢eden baslayarak Hamid
Havuzu olarak bilinen suni goliin temizlenmesi
ve onarilmasi, lizerindeki kopriilerin yenilenmesi,
bahgedeki agaglarin yas ve tiir tespitlerinin yapil-
mas1 gibi restorasyon projelerini hayata gegirdi.
Ayrica, hasbahgedeki en eski yap1 olan III. Selim
Cesmesi ile birlikte namazgah ve Ada Koskii’niin
bakim ve onarimini saglanmuistir.

Vakfin girisimi sonucunda, 1983 yilinda Yildiz
Saray1’nin belirli boliimleri halka agilmis ve elde
edilen gelirlerle acil miidahale gerektiren cati
onarmmlar1 gerceklestirilmistir. izleyen yillarda
Kiiltir Bakanligi, Yildiz Saray1 Vakfi ve Istan-
bul Kiiltiir Sanat Vakfi’nin ortak c¢aligmalariyla
Kislhik Kameriye Koskii, bazi1 seralar, Kizlaragasi
Ko6skii’nilin i¢ boliimii, Kaskat Koskii, hamam, ti-
yatro, Miisahip Agalar Koskii ve D1g Karakol gibi
yapilar restore edilmistir.

Yildiz Saray1 Vakfi ayrica Arabacilar yapisinin
cat1 onarimi, boya ve badana iglemleri gibi te-
mel bakim g¢aligmalarini tistlenmis ve Silahhane
Binas’nin i¢ dilizenlemesini gerceklestirmistir.
1985°te Silahhane Binasi, Saray Tiyatrosu Miizesi
olarak ziyarete agilmis, ardindan 1986’da Sahne
Sanatlar1 Miizesi, 1994’te ise Giizel Sanatlar
Binas1 miize olarak islevlendirilmistir. Kiigiik
Mabeyn Koskii’niin alt kat1 ile Kaskat Koskii de
miize amac¢h kullanima kazandirilmistir.
Saraya olan ilgiyi artirmak amaciyla vakif, kitap,
dergi, brosiir ve kartpostallar gibi tanitim matery-
alleri hazirlamis, ayrica sergiler ve konferanslar
diizenleyerek Yildiz Sarayr’nin kiiltlirel agidan
daha etkin bir merkez haline gelmesine katkida
bulunmustur (Kocaisik, 2019, s.121). 2015 sonrasi
donemde Cumhurbaskanligi’na tahsis edilmesi ve
2024’te Milli Saraylar Idaresi’ne baglanmasiy-
la birlikte miize kimligi daha sistemli bir yapiya
kavusmustur. Bu siireg, yalnizca fiziksel bir resto-
rasyonu degil; kurumsal hafizanin yeniden kurgu-
lanmasini da i¢cermektedir.

Yildiz Sarayr’nin 6zgiin yapilari, bugiiniin mii-
zelesme siirecinde tematik sergi alanlari olarak
yeniden diizenlenmistir. Ornegin Biiyiik Mabeyn
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Koski, yonetim islevini yansitan 6zgiin tesrifat
diizeniyle ziyaretcilere sunulmakta; Cit Kasri, Sul-
tan II. Abdiilhamid’in sahsi esyalarinin sergilendigi
bir ihtisas miizesi olarak yapilandirilmaktadir.
Kadimnefendi Daireleri’nin “Mobilya Miizesi’ne
doniistiiriilmesi ve Cariyeler Dairesi’nin Osman-
It harem yasamini yansitan sahnelerle baglamsal
olarak sunulmasi, sergileme politikalarinin tarihi
anlatiyr destekler sekilde kurgulandigini goster-
mektedir (Madran, 2012, s.284).

Dijitallesme acisindan da smirli fakat anlamli gi-
risimler mevcuttur. Istanbul Universitesi’nin di-
jitallestirerek erisime actigi Yildiz Albiimleri,
arsivsel bilginin gorsel olarak kamuya sunul-
masi1 acisindan miizecilik i¢in degerli bir drnek
olusturmaktadir. Ancak dijital rehberlik sistemleri,
artirtlmis gergeklik uygulamalar: veya ¢ok dilli et-
kilesimli icerikler gibi ¢cagdas ziyaretci beklentile-
rini karsilayan teknolojiler heniiz sinirlidir (New-
ell, 2012; Kubat, 2021, s.72).

Ziyaret¢i deneyimi acisindan, sergi diizenlem-
elerinde donemsel anlatim, estetik atmosfer ve
mekansal biitlinliik 6n planda tutulmustur. Ancak
halen yeterince gelistirilmemis olan yonlendirme
sistemleri, tematik biitiinliik eksiklikleri ve inter-
aktif alanlarin sinirhilig1, miize stratejisinin potan-
siyelini tam olarak gergeklestiremedigini goster-
mektedir (Onur, 2014, s.79).

Yildiz Saray1r’nin miizelesme siireci, yalnizca me-
kansal restorasyon degil, aynt zamanda sosyal
bellek, kiiltiirel temsil ve tarihi elestiri agisindan
da ¢ok katmanli bir doniistimdiir. Bu baglamda
saray, Turkiye nin kiiltiirel miras politikalarinda
yalnizca bir “ge¢mis mekan1” degil, ayn1 zaman-
da gelecek odakli bir kamusal miize alani olarak
degerlendirilmelidir.

Bu perspektifie Yildiz Sarayi; tiyatro yapisinda
sahnelenecek tarihi canlandirmalar, Has Bahge’de
donemsel agik hava sergileri ve ¢ocuklara yonelik
tarih temal1 atdlye ¢alismalariyla “yasayan miize”
kavramini pratige dokebilecek potansiyele sahiptir
(Okan, 2018, s.237). Bu tiir uygulamalar, mekanin
hem fiziksel hem de dijital olarak yasayan bir
bellek alanina donilismesini saglayabilir. Bugiiniin
“duyarli miize” anlayisiyla uyumlu olarak Yildiz
Sarayi, erisilebilirlik, egitici-yaratici igerik iiretimi
ve ziyaretciyle duygusal bag kurabilen sergileme
yaklagimlariyla hem yerel halki hem de uluslar-
arasi izleyiciyi kapsayan ¢ok boyutlu bir kiiltiirel

alan haline gelebilir (Onur, 2014, s. 79).

Yildiz Sarayi’nin miizelesme siirecinin basarilt
bir 6rnek olup olmadigi, diinya genelinde ben-
zer saray-miize doniisiimlerini inceleyerek an-
lagilabilir. Bu baglamda, Versay Sarayi (Fransa),
Hermitage Miizesi (Rusya), Schonbrunn Sarayi
(Avusturya), Buckingham Saray1 (Ingiltere) ve
Topkap1 Saray: (Tiirkiye) gibi miize haline getir-
ilen saraylarla Y1ldiz Saray1’nin miizecilik anlay1s1
karsilastirilarak, miizecilik stratejileri acisindan
farkliliklar ve eksiklikler ortaya konulabilir.
Versay Sarayi, 17. ylizyillda Fransa Krali XIV.
Louis tarafindan insa edilerek monarsinin gliciinii
ve ihtisamini yansitan bir yapi olarak konum-
landirilmistir. 1789 Fransiz Devrimi sonrasinda
kraliyet ailesinin sarayi terk etmesiyle birlikte,
yap1 zamanla kamuya ag¢ilmis ve ulusal bir miiz-
eye donistiirilmiistiir (Erbay, 1997, s.15). Ver-
say’in miizelesme siireci, yalnizca mekansal bir
restorasyon degil, ayn1 zamanda Fransiz ulusal
kimliginin korunmasina yonelik genis kapsamli
bir kiiltiirel proje olarak degerlendirilmistir. Bugiin
Avrupa’nin en ¢ok ziyaret edilen miizelerinden biri
olan Versay, dijital miizecilik uygulamalari, inter-
aktif sergileme yontemleri ve modern ziyaretci
deneyimini destekleyen rehberlik sistemleriyle
dikkat c¢ekmektedir.

Yildiz Sarayi’nin miizecilik politikas: ile Versay
Sarayr’ninki karsilastirildiginda, iki saraym da
monarsik mirasin korunmasina yonelik bir yak-
lasimla miizeye dontstiigii goriilmektedir. Ancak,
Versay’in daha genis ¢apli bir uluslararas1 kim-
lige sahip olmasi, ulusal ve kiiresel sanat koleksi-
yonlarmi sergilemesi ve dijital teknolojileri aktif
olarak kullanmasi, Yildiz Sarayi’na kiyasla daha
etkili bir miizecilik stratejisine sahip oldugunu gos-
termektedir. Yildiz Sarayr’nmin dijital arsivleme
slirecinin yeterince gelismemis olmasi, uluslararasi
ziyaretcilere yonelik bilgilendirici materyallerin
siirlt kalmasi ve interaktif miizecilik anlayisinin
tam anlamiyla entegre edilmemesi, Versay ile
kiyaslandiginda Yildiz Sarayi’nin eksikliklerini
ortaya koymaktadir.

18. yiizyilda Carige II. Katerina tarafindan kurulan
Hermitage Miizesi, baslangigta Rus Imparatorluk
ailesinin 06zel sanat koleksiyonlarmi barindiran
bir saray olarak tasarlanmis, ancak 1917 Bolse-
vik Devrimi sonrasi kamuya agilarak diinyanin
en biiylik sanat miizelerinden biri haline gelmistir
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(Aktepe ve Glines, 2024, s. 58). Hermitage’in en
onemli oOzelliklerinden biri, koleksiyonlarinin
kiiresel 6lgekte bir kiiltlir merkezi olusturmasidir.
Miize, yalnizca Rus sanatin1 degil, Bat1 Avrupa,
Antik Yunan, Roma, Orta Asya ve Dogu sanatini
kapsayan genis bir sanat koleksiyonuna sahiptir.
Yildiz Saray1 ise miizecilik agisindan daha sinirh
bir igerige sahiptir. Saray, daha ¢ok Osmanh
donemine ait eserleri ve Sultan II. Abdiilhamid’in
kisisel esyalarini sergileyen bir miize olarak tasar-
lanmistir. Hermitage’1n kiiresel miizecilik anlayisi
ile entegre olmus olmasi, Yildiz Sarayi’nin ben-
zer bir strateji gelistirmesi gerektigini goster-
mektedir (Giir ve Kdymen, 2023, s. 567). Yildiz
Saray1’nin miizecilik agisindan uluslararasi stan-
dartlara ulasabilmesi i¢in, Hermitage’in benim-
sedigi koleksiyon ydnetimi, sergileme teknikleri
ve dijital arsivleme sistemlerinden ilham alarak
sanat koleksiyonlarini genisletmesi ve uluslararasi
is birliklerine agik olmasi gerekmektedir.
Avusturya’nin Viyana kentinde bulunan Schon-
brunn Sarayi, Habsburg Hanedani’nin yazlik ika-
metgahi olarak insa edilmistir. Avusturya-Maca-
ristan Imparatorlugu’nun mirasin1 yasatan en
onemli saraylardan biri olan Schonbrunn, i¢ me-
kan dekorasyonu ve saray bahgeleriyle 6ne ¢ik-
maktadir (Aras, 2017, s. 93).

Sarayin miizelesme siireci, hanedan yasamini ve
Avusturya’nin siyasi tarihini anlatan detayli ser-
gilemeler ile desteklenmistir. Ozellikle, miizede
orijinal esyalarin sergilenmesi, mobilyalarin ko-
runmast ve ziyaret¢ilere doneme 6zgii detaylari
deneyimleme firsati sunulmasi, Yildiz Saray1 ile
benzerlik gostermektedir. Ancak, Schonbrunn’da
uygulanan interaktif miizecilik anlayis1, holografik
anlatimlar ve donem kiyafetleri ile ziyaretcilere
sunulan deneyimler, Yildiz Sarayi’nda hala tam
anlamiyla gergeklestirilememistir (Okan, 2017, s.
52).

Schonbrunn Sarayi, Avusturya kiiltiirel mirasini
koruma noktasinda genis bir egitim ve etkinlik
programina sahiptir. Yildiz Sarayi’nin miizecilik
stratejisinde, Schonbrunn’daki gibi tarihi atmos-
feri giiclendiren etkinlikler, tematik sergiler ve et-
kilesimli rehberlik sistemleri olusturulmalidir.
Buckingham Sarayi, Birlesik Krallik monarsisi-
nin giiniimiizde de kullanilan resmi konutlarindan
biridir ve belirli donemlerde halkin ziyaretine acil-
maktadir. Buckingham Sarayi’ndaki miizecilik an-
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lay1s1, modern kraliyet ailesinin yasamini tanitmak
ve sarayin tarihi mirasin1 korumak {izerine sekil-
lenmistir (Aspridis vd. s.6).

Yildiz Sarayr’nin geg¢miste Osmanli padisahlar
icin bir yonetim merkezi olarak kullanilmis ol-
masi, Buckingham Sarayi ile benzerlik gosterme-
ktedir. Ancak, Buckingham Sarayi’nin devletin
resmikabul torenlerine ve uluslararast diplomatik
etkinliklere ev sahipligi yapmasi, Yildiz Sarayi ile
arasindaki onemli farklardan biridir.

Yildiz Sarayi, Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin modern
yonetim merkezlerinden biri olmaktan ziyade,
tarihi bir miize olarak degerlendirilmistir (Taser,
2024, s. 15). Yildiz Sarayr’nin miizecilik agisin-
dan Buckingham gibi dinamik bir kullanima sahip
olmamasi, sarayin potansiyelini sinirlayan fak-
torlerden biri olarak goriilebilir. Devletin resmi
protokol etkinlikleri ic¢in belirli boliimlerinin
kullanilmas1 ve bu etkinliklerin miize kimligiyle
biitiinlestirilmesi, Y1ldiz Sarayi’nin daha islevsel
bir miizecilik modeline sahip olmasini saglayabil-
ir.

Sonu¢

Yildiz Sarayi, Osmanli’nin ge¢ donem saray mi-
marisinin yalnizca mimari bir temsilcisi degil;
ayni zamanda kiiltiirel {iretimin, siyasal temsilin
ve giindelik yasamin i¢ ice gectigi ¢ok katman-
It bir yapilar biitiiniidiir. Bu calisma kapsamin-
da, sarayin tarihi ve mimari gelisimi ile gecird-
181 islevsel doniisiim siireci, cagdas miizecilik
ilkeleriyle birlikte ele alinmis; tarihsel anlati ile
kiiltiirel miras yonetimi arasinda kurulan baglar
irdelenmistir. Yildiz Sarayi’nin yalnzca fiziksel
bir yapilar toplulugu degil, ayn1 zamanda degisen
yonetim modelleri, kiiltiirel politikalar ve toplum-
sal ihtiyaclar dogrultusunda yeniden sekillenen bir
anlamlar biitiinii oldugu ortaya konmustur.
Calisma, saray yapilarinin miizelesme siirecinde
yalnizca yapilarin korunmasina odaklanmanin ye-
terli olmadigint; igerik iiretimi, ziyaret¢i deneyimi,
dijitallesme ve tematik anlatim gibi boyutlarin da
bu doniisiimiin ayrilmaz parcalari oldugunu gos-
termektedir. Bu baglamda Yildiz Sarayi, ge¢cmiste
sahip oldugu entelektiiel ve sanatsal islevleriyle
bugiinkii miizecilik uygulamalarina igerik ve an-
lam saglayan 6zgiin bir kaynak niteligi tagimak-
tadir. Saray igerisinde yer alan marangozhane, ¢ini
atOlyesi, tiyatro binasi ve kiitiiphane gibi birimler;
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yalnizca tarihsel dokunun izleri olarak degil, ayni
zamanda ¢ok yonlii ve baglamsal sergileme strate-
jileriyle ¢agdas miize anlayisina entegre edilebi-
lecek 6zgiin anlatim alanlar1 olarak degerlendir-
ilmelidir.

Yildiz Saray1’nin tarihsel stirecteki daginik ve geci-
ci kullanimlar1, kurumsal kimligini zayifiatmis olsa
da, yakin dénemde gerceklesen idari devirlerle bir-
likte yeniden miize kimligi kazanmasi, bu yapinin
kiiltiirel miras politikalar1 ¢ergevesinde stratejik
bir yeniden kazanim Ornegine doniistiigliinii gos-
termektedir. Ozellikle Milli Saraylar biinyesinde
yiiriitiilen c¢alismalar, saraym yalnizca fiziksel
olarak degil, anlam ve islev acisindan da yeniden
kamusallastirilmasina imkan tanimaktadir. Bu
stiregte gelistirilecek tematik sergiler, dijital uygu-
lamalar ve etkilesimli ziyaret¢i deneyimleriyle
Yildiz Sarayi’nin hem ulusal hem uluslararasi
diizeyde giiglii bir Kkiiltiirel ¢ekim merkezine
doniisme potansiyeli bulunmaktadir.
Arastirmanin ortaya koydugu temel sonuglar-
dan biri, saray-miize kavrammin yalnizca me-
kan doniisiimiinii ifade etmedigi; ayn1 zamanda
geemisin ¢ok katmanli anlatilarinin bugiiniin iz-
leyicisine uygun formatlarda yeniden kurgu-
lanmasin1  gerektirdigidir. Bu noktada Yildiz
Saray1’nin miizelesme siireci, Tiirkiye’deki tarihi
yap1 miizeciligine hem ornek tegkil etmekte hem
de mevcut uygulamalara icerik, yontem ve strate-
ji agisindan katki sunabilecek bir model olarak
degerlendirilmektedir.

Gelecege yonelik olarak, Yildiz Sarayi’nda
gelistirilecek miizecilik uygulamalarinda yalnizca
fiziksel koruma ve restorasyon siireclerine degil;
icerik tasarimi, dijitallesme politikalari, kapsayici
sergileme anlayis1 ve erisilebilirlik gibi alanlara
da oOncelik verilmesi gerektigi Onerilmektedir.
Boylelikle saray, gecmisi temsil eden bir yap1 ol-
manin Stesinde; yasayan, 6greten ve doniistiiren
bir kiiltiir mekanina evrilerek, cagdas miizeciligin
dinamiklerine entegre olabilecektir.
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