(7]
Q
o
>
e
(7]
£
T
G
o
©
f=
e
=]
=]
=
=
ia
—=
S
=]
[
@
bo
S
<))
(a]
=
A
©
£
=
e
wn
©
)
<
£
=
()
=
=<
S
=1
[

Tiirkiye

Sarigan Akbaba, N. (2025). Eyleyenler modeli ve degerler kurami kapsaminda Fil
Belleville’de Randevu ve Kayip Balik Nemo filmleri iizerine bir inceleme. itm
Tiirkiye Film Arastirmalar: Dergisi, 5(2), 158-176. Ara§t|rma[ar|

https://doi.org/10.59280/film.1695349

Dergisi

Eyleyenler Modeli ve Degerler Kuram Kapsaminda Belleville’de
Randevu ve Kayp Balik Nemo Filmleri Uzerine Bir Inceleme

An Analysis of the Films Les Triplettes de Belleville and Finding Nemo
within the Context of the Actors Model and Values Theory

Nida Sarisan Akbaba

Doktora Ogrencisi / PhD Student

Istanbul Aydin Universitesi / Istanbul Aydin University
Sosyal Bilimler Enstitiisii / Institute of Social Sciences
nidasarisan@gmail.com
https://orcid.org/0000-0001-9556-2935
https://ror.org/00gsyw664

Ozet

Kesfediliginden bu yana sinema tarihinde animasyon filmleri 6nemli bir yere sahiptir. Animasyon sinemasi,
farkli kiilttirel ve teknik yaklagimlari biinyesinde barindirarak sinema sanatinin 6zgiin bir tiirii olarak dikkat
cekmektedir. Bu calisma, aym yil En Iyi Animasyon Filmi dalinda Oscar’a aday gosterilen Les Triplettes
de Belleville (Belleville’de Randevu, Sylvain Chomet, 2003) ve Finding Nemo (Kayip Balik Nemo, Andrew
Stanton, Lee Unkrich, 2003) filmlerini, Greimas’in Eyleyenler Modeli ile Shalom Schwartz’in Degerler
Kurami cercevesinde karsilastirmali olarak incelemektedir. Arastirmada kargilastirmali niteliksel icerik
analizi yontemi kullanilmis; animasyon dili incelemesi, deger ¢oziimlemesi ve eyleyenler semast olmak
iizere ii¢ asamal1 bir yontemsel yaklagim uygulanmstir. Farkli kiiltiirel ve estetik arka planlara sahip olan
iki film, geleneksel aile yapilarindan uzak, kusurlu fakat 6zverili karakterleriyle 6ne ¢ikar. Her iki yapimda
da macera, giindelik hayatin siradanliiyla kesisirken insani degerler anlatinin temelini olusturur. Bu
kapsamda filmler 6nce Greimas’in alti temel eyleyeni—gonderen, 6zne, nesne, gonderilen, yardimci ve
kargt ¢ikan—iizerinden ¢oziimlenmis; ardindan karakterlerin hangi insani degerlerle iliskilendirildigi
Schwartz’in on temel deger tipine dayali olarak tablolastirilmuistir. iki kuramsal yaklasim bir araya
getirilerek, karakter rolleri ile deger yonelimleri arasindaki iligkileri sistematik bicimde aciklayan
Degerler—Eyleyenler Nihai Modeli gelistirilmigtir. Model, anlatt unsurlarinin hangi degerlerle anlam
kazandigin1 goriiniir kilmaktadir. Sonug olarak, iki film farkli anlatim dillerine sahip olsa da sevgi,
fedakarlik ve basar1 gibi evrensel degerler etrafinda birlesmekte; siradanlik ve kusurluluk iceren karakter
yapilar1 araciligiyla alternatif bir kahramanlik anlayis1 sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Animasyon, degerler kurami, eyleyenler modeli, belleville’de randevu, kayip balik
Nemo

Abstract

Since their emergence, animated films have occupied a distinctive place in cinema history by combining
technical innovation with cultural expression. Animated cinema functions as a unique cinematic form
reflecting diverse aesthetic traditions and value systems. This study comparatively examines Les Triplettes
de Belleville (Sylvain Chomet, 2003) and Finding Nemo (Andrew Stanton & Lee Unkrich, 2003), both
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Aragtirmalari
Dergisi

nominated for the Academy Award for Best Animated Feature, through Greimas’s Actantial Model and
Shalom Schwartz’s Value Theory. The research employs a qualitative comparative content analysis based
on a three-stage methodology: analysis of animation language, value structures, and the actantial schema.
Despite different cultural and aesthetic contexts, both films portray flawed yet altruistic protagonists who
exist outside conventional family structures. In these narratives, adventure intersects with everyday
ordinariness, while human values constitute the core of storytelling. The films are analyzed through
Greimas’s six actants —sender, subject, object, receiver, helper, and opponent—and evaluated according to
Schwartz’s ten basic value types attributed to the characters. By integrating these approaches, the study
proposes the Values—Actants Ultimate Model, which clarifies the relationship between narrative roles and
value orientations, demonstrating how values shape narrative meaning and character motivations. The
findings indicate that, despite differences in narrative language and style, both films converge around
universal values such as love, sacrifice, perseverance, and achievement, offering an alternative
understanding of heroism grounded in imperfection and ethical commitment.

Keywords: Animation, values theory, actantial model, les triplettes de belleville, finding Nemo
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Giris

Sinema tarihi koklii bir gegmise sahiptir. Ortaya ¢iktig1 ilk yillardan beri sinema sanati yalnizca
bir eglence araci olmanin 6tesine gegmis, diigiinsel ve kiiltiirel anlam iiretiminin bir mecrasi haline
gelmistir. Ozellikle animasyon sinemast, gergekiistii evrenlerin insas1 yoluyla izleyiciyi yalnizca
gorsel degil, duygusal ve deger temelli bir yolculuga da davet etmektedir. Bu baglamda
animasyon filmleri, yaraticiligin sinirlarint zorlayan gorsel diinyalarinin yam sira, karakter
yapilar1 ve anlati orgiileri araciligiyla toplumsal ve bireysel degerlerin iiretildigi anlam katmanlari
sunar. Bu ¢ok katmanli anlati yapisi, baz1 animasyon filmlerini deger temsillerinin daha belirgin
bicimde gozlemlenebildigi drnekler haline getirmektedir.

Ozellikle farkli kiiltiirel baglamlarda iiretilmis, ancak ortak insani degerleri tema edinmis
yapimlar, animasyon sinemasinin temsil giiciinii incelemek ac¢isindan verimli bir zemin
sunmaktadir. Bu cercevede, Belleville’de Randevu (Les Triplettes de Belleville, Sylvain Chomet,
2003) ve Kaywp Balik Nemo (Finding Nemo, Andrew Stanton & Lee Unkrich, 2003) filmleri,
bigimsel farkliliklariyla anlatim gesitliligini; tematik benzerlikleriyle de insani degerlerin evrensel
niteligini sergileyen drnekler olmalar1 bakimindan secilmistir. Diger taraftan her iki film de 2003
yilinda En Iyi Animasyon Film dalinda Akademi Odiilii’ne aday gosterilmis, yani kiiresel ¢apta
bir takdir ve basar1 kazanmigtir. Bu durum, her iki yapimin da estetik, teknik ve anlat1 agisindan
giiclii 6rnekler oldugunu gostermektedir. Fakat ayn1 zamanda farkli anlat dilleri ve gorsel stilleri
olmasi1 bakimindan kuramsal ¢éziimlemeler i¢in zengin bir kargilagtirma zemini sunmaktadir. Bu
ozellikleri sayesinde, Eyleyenler Modeli ve Degerler Kurami’nin biitlinciil olarak
uygulanabilmesine olanak tanimaktadir.

Caligsmada oncelikle iki farkli animasyon filminin igerikleri karsilagtirmali niteliksel icerik analizi
yontemiyle analiz edilmistir. Bu igerikler Belleville’de Randevu ve Kayp Balik Nemo filmlerini
animasyon dili baglaminda; ses, renk, gorsel efekt, cizim tarzi ve tekni8i gibi konularda
incelemektedir. Bu anlamda Fransiz animat6r Slyvain Chomet’in Belleville’de Randevu filmi
kapsaminda animasyon stili, dil tercihleri, kullandig1 bi¢cim ve teknigi aciklanmaktadir. Diger
taraftan Pixar Stiidyosu’nun Kayp Balik Nemo filminde kullandig1 teknik, estetik tarzi,
animasyon tiirii ve ses kullanimi gibi konularda igerik analizi yapilmaktadir. Boylelikle iki farkli
tilkenin birbirinden farkli iiretim yaklagimlarinin, secilen animasyon filmlerine olan etkisi
kavranacaktir. Zira bu ¢oziimleme, kuramlarin uygulanmasi agisindan yararlanilabilecek bilgiler
sunmaktadir.

Aragtirmanin yontemi olarak Greimas’in Eyleyenler Modeli ve Shalom Schwartz’in Degerler
Kurami secilmistir clinkii her iki kuram da birlikte kullanildiginda, animasyon filmlerinin anlatt
yapisint ve aktarilan degerleri sistemli ve derinlemesine analiz etmeye olanak tanimaktadir.
Greimas’1n Eyleyenler Modeli, anlatidaki karakterleri sadece “kim” olduklarina gore degil, anlati
icindeki iglevlerine gore (Ozne, nesne, gonderen, gonderilen, yardimci, karsi c¢ikan)
siniflandirmaktadir. Ayrica anlati diizleminde bu eyleyenlerin etkilesimleri; iletigim, isteyim ve
giic eksenleri kapsaminda analiz edilmistir. Dolayisiyla secilen iki animasyon filminde de bu
model araciligiyla kahramanin yolculugu, engeller ve destekciler sistematik sekilde analiz
edilebilmektedir. Boylece anlatinin nasil yapilandig1 ve hangi karakterin ne tiir bir rol iistlendigi
acik bigimde ortaya koyulmaktadir. Diger taraftan Shalom Schwartz’in Degerler Kurami,
bireylerin veya topluluklarin temel insani motivasyonlarini ve degerlerini agiklamak iizere
gelistirilmistir. Animasyon filmleri duygusal, etik ve toplumsal mesajlar iceren yapilar olmasi
bakimindan, Schwartz’in tanimladig1 on deger tipi (basari, glivenlik, iyilikseverlik, 6zyonelim
vb.) ile analiz edilmeye olduk¢ca uygun oldugu soylenebilir. Degerler Kurami sayesinde,
filmlerdeki karakterlerin kararlari, eylemleri ve catigmalari deger temelli bir bakis agisiyla
yorumlanabilir. Sonug olarak Eyleyenler Modeli “ne oluyor” sorusuna, yani karakterlerin islevsel
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rollerine odaklanirken; Degerler Kurami “neden oluyor” sorusuna odaklanarak, bu rollerin hangi
degerlerle temellendigini ortaya koymaktadir.

Bahsi gecen animasyon filmlerinde aktarilan deger yonelimleri konusunda, ‘Tiirk Ogretmenlerin
Deger Yonelimleri ve Schwartz’in Deger Kurami’ (Kugdil & Kagit¢ibagi, 2000, s. 61) adli
makalede siralanan deger tiplerinden tablolagtirma konusunda yararlanilmigtir. Bunlar sirasiyla;
gii¢, basari, hazcilik, uyrarilim, 6zyonelim, evrenselcilik, iyilikseverlik, geleneksellik, uyma ve
giivenlik bagliklarin1 igermektedir. S6z konusu degerler, Schwartz’in betimledigi sekilde deger
icerikleri belirtilerek, anlam diizeyine uygun olarak belirlenmisgtir.

1.  Kuramsal Arka Plan

Bu c¢aligmanin kuramsal cercevesi Algirdas Julien Greimas’in Eyleyenler Modeli ve Shalom
Schwartz’in Degerler Kuramu iizerine kurulmustur. Her iki kuram da anlati yapilarinin iglevsel
orgiitlenisini ve karakterlerin temsil etti§i insani degerleri aciklama kapasitesi bakimindan
birbirini tamamlayan niteliktedir. Bu nedenle kuramsal arka plan, filmlerin incelenmesinde hem
yapisal hem de deger temelli bir ¢6ziimleme yapma imkani1 sunmaktadir.

Greimas’in yaklagimi, anlamin yapilandirilma siireclerini agiklamayi1 amaglayan bir yontem
olarak dnemlidir. Greimas’in Eyleyenler Modeli, anlatidaki kisilerden ziyade onlarin istlendikleri
islevleri odaga almakta ve bu islevleri alti1 temel eyleyenle-6zne, nesne, gonderen, gdnderilen,
yardimcr ve karsi ¢ikan- agiklamaktadir. Bu kuramsal cercevede 6zne, arayisin merkezindeki
karakterdir; nesne, 6znenin ulagmaya calistig1 amactir; gonderen ve génderilen, anlatiy1 harekete
geciren ve tamamlandiginda sonuctan fayda saglayan Kkisileri temsil etmektedir. Yardim eden
eyleyen, 6znenin arayis siirecini kolaylastirirken; karsi ¢ikan eyleyen, 6znenin hedefe ulasmasina
engel olusturan kisi ya da giictiir. Greimas ayrica anlati ¢éziimlemesini ii¢ temel eksen lizerinde
kurgulamaktadir bunlar sirastyla; isteme ekseni (6zne—nesne iligkisi), iletisim ekseni (gdonderici—
alict iligkisi) ve giic eksenidir (yardimci—karsi ¢ikan iligkisi). Bu eksenler araciliiyla anlatida
eyleyenler arasindaki kargitliklar, catigmalar ve iglevsel iligkiler sistematik bicimde
okunabilmektedir.

Diger taraftan sosyal psikolog Shalom Schwartz’in gelistirdigi Degerler Kurami, bireylerin
davraniglarinda yonlendirici rol iistlenen temel motivasyonlart agiklamay: hedeflemektedir.
Kuram, kiiltiirleraras1 gecerliligi kanitlanmig on temel deger tipini -6zyonelim, uyarilim, hazcilik,
basar1, gii¢, giivenlik, uyma, geleneksellik, iyilikseverlik ve evrenselcilik- igermektedir. Her
deger tipi, insanin varolugsal gereksinimlerine, toplumsal diizenin siirdiiriilebilirligine ve
kigileraras1 iligkilerin niteligine iligkin motivasyonlar1 temsil etmektedir. Bireylerin ve
topluluklarin davranmig bigimlerinin, secimlerinin ve ¢atigmalarinin ardindaki anlami agiklama
bakimindan bu kuram, film karakterlerinin motivasyon yapilarini ¢éziimleyebilmek i¢in giiclii bir
aractir.

Greimas ve Schwartz kuramlar1 birlikte ele alindiginda, anlatidaki iglevsel rol ile karakterin temsil
ettigi deger yonelimini eszamanli okumaya olanak tanimaktadir. Boylece yalnizca “karakter ne
yapiyor?” sorusu degil, ayn1 zamanda “karakter bunu hangi degere bagli olarak yapiyor?” sorusu
da yanitlanabilir hile gelmektedir. Filmlerde kahramanlarin karsilastigi engeller ve arayig
stirecleri, bu iki kuramsal yaklagimin birlesimiyle hem yapisal hem anlamsal diizeyde
aciklanabilmektedir.

Kuramsal arka plani olusturan bir diger unsur da secilen Orneklemler geregi animasyon

sinemasidir. Animasyon, teknik ¢esitliligi, estetik tislubu ve kiiltiirel temsilleriyle sinema tarihinin
Ozgiin bir anlati alanidir. Bu baglamda Slyvain Chomet’in Belleville’de Randevu filmindeki
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karikatiirize bigimler, grotesk ¢izimler, abartili beden tasarimlar1 ve neredeyse sozsiiz yapilan
anlatim, yonetmenin kendine 6zgii animasyon dilini yansitmaktadir. Chomet’in elle ¢izim ve CGI
tekniklerini harmanlayarak olusturdugu gorsel diinya, modern kent yasamina yonelik elestiriler,
tiiketim kiiltiirii imgeleri cok katmanl bir estetik sunmaktadir. Pixar Stiidyosu’nun Kayip Balik
Nemo filminde kullanilan ii¢ boyutlu teknoloji, fotogercek¢i su alti tasarimlari, ayrintili
1s1klandirma, renk gegisleri ve ses tasarimi gibi teknik unsurlar, animasyonun gercekgi bir diinya
simiilasyonu kurmasina olanak tanimigtir. Her iki filmde de teknik tercihler ve estetik yaklagimlar,
karakterlerin deger yonelimlerini ve anlatidaki eyleyen rollerini destekleyen birer anlatim aracina
doniigmektedir.

Bu kuramsal cerceve, ¢aligmanin temel amacina uygun olarak iki filmi hem anlat1 yapis1 hem de
deger temsilleri bakimindan biitiinciil bicimde degerlendirme olanagi sunmaktadir. Greimas’in
eyleyenler iizerinden sundugu yapisal ¢oziimleme, Schwartz’in deger tiplerinin derinligiyle
birlestiginde, animasyon filmlerinin yalnizca bigimsel degil, aym zamanda kiiltiirel bir anlam
tiretim alan1 oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

2. Metodoloji

Bu caligmada, iki farkli animasyon filminin anlati unsurlarimi ve gorsel stillerini inceleyebilmek
amactyla karsilastirmali niteliksel icerik analizi yontemi kullamlmustir. Icerik analizi; yazili,
gorsel ve igitsel materyallerin anlam iiretim siireclerini sistematik bir bicimde ¢éziimleyen, nitel
arastirma yontemleri arasinda yer alan bir yaklagim olup arastirmaciya belirli bir olgu hakkinda
derinlemesine bilgi edinme olanagi saglar (Alanka, 2024, s. 78). Bu yodntem, animasyon
filmlerinin estetik Ozellikleri, dramatik yapilar1 ve karakter odakli temsilleri gibi cok katmanli
unsurlarin detayli olarak incelenmesine imkén tanidig: icin tercih edilmistir. Arastirma icin li¢
asamal1 bir metodoloji kurgulanmustir.

Ik asamada 6rneklem olarak segilen Belleville’de Randevu ve Kaywp Balik Nemo filmleri,
kargilagtirmalt icerik analizi yontemi ile animasyon dili agisindan ¢oziimlenmigtir. Bu
coziimleme; filmlerin ses tasarimlari, renk paletleri, gorsel efekt kullanimlari, ¢izim yontemleri,
hareket tasarimi, karakter bicimlendirmeleri ve kullanmilan teknik alt yapilar {izerinden
gerceklestirilmigtir. Farkli animasyon stlidyolar1 tarafindan {iretilen bu iki filmin teknik
tercihlerinin ve estetik yaklagimlarinin ¢oziimlenmesi, sonraki agamalarda kullanilacak kuramsal
yontemlerin uygulanmasina zemin olusturdugu i¢in 6nem tagimaktadir.

Ikinci asamada arastirmada yer alan karakterler, sosyal psikolog Slalom Schwartz’in Degerler
Kurami temelinde analiz edilmigtir. Schwartz’in kurami, insan davraniglarim1 yonlendiren 10
temel deger tipini tantmlamaktadir. Bunlar sirasiyla; 6zyonelim, uyarilim, hazcilik, basari, giic,
giivenlik, uyma, geleneksellik, iyilikseverlik ve evrenselciliktir. Bu deger tipleri, bireyin
davraniglarim1 yonlendiren “arzu nesneleri” olarak kabul edilmektedir. Filmlerdeki karakterlerin
sahip olduklart temel deger egilimleri, secimleri ve c¢atigmalar1 bu kuramsal cerceve
dogrultusunda smiflandirilmigtir. Her iki film igin karakterlere iliskin de8er temsilleri
tablolagtirilmis; boylece filmlerin tematik yapisinin hangi temel insani degerlere yaslandigi ortaya
konmustur. Ugiincii asamada ise Algirdas Julien Greimas’m Eyleyenler Modeli kullanilarak
karakterlerin anlatisal iglevleri analiz edilmistir. Greimas’in modeli, anlatidaki kisileri onlarin
tistlendikleri iglevsel roller lizerinden degerlendirir ve alt1 temel eyleyen tiiriinii belirler. Bunlar
ise sirasiyla; O0zne, nesne, gonderen, gonderilen, karst ¢ikan ve yardimedendir. Bu agsamada
filmlerdeki karakterler, sahip olduklar1 deger 6zellikleri ile iistlendikleri anlatisal iglevler arasinda
kurulan baglantilar iizerinden ¢oziimlenmistir. Her iki film i¢in eyleyen yapilan tablolagtirilarak
karakterlerin rol dagilimlari sistematik hale getirilmisgtir.
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U¢ asamali metodolojik siirecin sonunda, Schwartz’m deger tipleri ile Greimas’m eyleyen
rollerini bir araya getiren biitiinlesik bir model ortaya ¢ikarilmistir. Bu model, ¢alismada
Degerler—Eyleyenler Modeli olarak kavramsallagtirilmistir. Bu nihai model araciligiyla: film
karakterlerinin hangi deger tipleriyle uyum sagladigi, hangi degerlerle catistigi, hangi eyleyen
roliinii tistlendigi, degerlerin anlatisal yapiy1 nasil doniistiirdiigii, kusurlu veya aligilmigin diginda
ana karakterlerin klasik anlatiya alternatif bir "yuva" fikri sundugu biitiinciil bir bigcimde analiz
edilmistir. Model hem anlat1 ¢oziimlemesini hem de deger temelli karakter ¢oziimlemesini ayni
catt altinda toplayarak s0z konusu iki animasyon filminintemel yapisindaki insani
degerleri goriiniir hile getirmeyi amaglamaktadir.

3. Slyvain Chomet ve Pixar Stiidyosu Animasyon Dili Baglaminda Belleville’de Randevu
ve Kayip Balik Nemo Filmleri Incelemesi

Film elestirmeni Roger Ebert’in korkung bir 6zgiinliik ve iirkiitiicii ¢ekicilik iceren animasyon

filmi olarak tanimladi81 Belleville’de Randevu’nun (2003) yazar ve yonetmeni Fransiz animator

Slyvain Chomet’in gorsel stili daha ¢ok cizim formatinda, grotesk, tekinsiz, tirkiitiicii, kaba ve

biiyiilii olarak tasvir edilebilir (Ebert 2003).

Belleville’de Randevu filminde goriilen trafik sikisikligi, patlamalar, arabalar, tekneler ve bisiklet
turu sahnelerinde, filmin geri kalaninda kullanilan el isi ¢izimleri yeterli olmayinca Chomet ve
ekibi CGI (Computer Generated Imagery) teknolojisi kullanmigtir. Boylelikle Chomet ve ekibi
2D ve 3D tekniklerini bir sekilde kaynagtirarak, animasyon film teknigine dolaylt bir yorum
katmuslardir. Zira Chomet, elle ¢izilmis temiz goriintiileri bozmamaya ¢abalamakta ve iki teknigin
bir araya geldigi sahnelerin kopuk parcalar olarak goziikmesini engellemek istemektedir.

Belleville’de Randevu; Slyvain Chomet’in ¢izmis oldugu Léon-la-Came adl ¢izgi roman ve The
Hllusionist (Sihirbaz, Slyvain Chomet, 2010) filmi gibi, kendilerini bogucu bir atmosferde ezen
bir diinyada varliklarini siirdiirmeye c¢alisan, marjinallestirilmis insanlarin yasadigr garip
evrenlerden birinde gecmektedir. Belleville sehrinin mimarisi ve ambiyansi Paris, New York ve
Montreal sehirleri arasinda bir birlesimini icermektedir ve Chomet bu anlamda, hem gercekte var
olan tanidik bir sehir algis1 yaratmis, hem de hi¢ var olmayan bir tasarim hayal etmistir (Aguilar,
2018). Belleville sehrinin tasarimi; farkli hizlarda hareket eden binalarin panoramik goriintiileri
ile sahnelenirken, sokaklarinda gezen insanlarin ¢cogu da tiiketim kiiltiiriinii takip eden kilolu
karakterlerden olugmaktadir. Chomet belirli iilke ve kita ile sinirli kalmayarak modern kent
yasamina dair genis bir elestiri yapmaktadir. Bu anlamda Fransizlarin sarap tiiketim kiiltiiriinii
elestirerek sarabi kanla 6zdeslestirmistir. Diger taraftan obez bir Ozgiirliik Heykeli, kalabalik
sokaklarda yiiriiyen agir1 kilolu insanlar, devasa hamburger tabelalar1 gibi Orneklerle de
Amerikalilarin tiiketim kiiltiirtinii elestirmistir (Katsaridou, 2023, s. 73).

Belleville’de Randevu filminde Chomet’in diyalogdan yoksun stili, duygu anlarin1 yakalamak
adina kullandig1 birtakim miizikler ve sesler ile 6n plana ¢ikmaktadir. Nitekim en iyi 6zgiin sarki
alaninda Akademi Odiilleri’ne aday gosterilen Belleville’de Randevu filmi ile Chomet’in tarzi,
sessiz ama biiyiili olarak dengelenmektedir. Chomet, diyalog etrafinda donen filmlerin
animatorlere yorum alami birakmadigi belirtmektedir. Bu anlamda kelimeler olmadan
animasyonun daha giiclii oldugunu ve ¢ok daha 6zgiir bir ortam olusabildigini vurgulamaktadir
(Moins, 2003).

Neredeyse sessiz bir film olan Belleville’de Randevu filminin karakterleri ile seyirci arasinda
kurulacak olan bag, diyaloga dayali olmayacag:i icin Chomet, hepsi icin tekil sekiller
olusturmustur. Kisa bir figiir izleyiciye Madame Souza’y1 hatirlatirken, siyah, dikdortgen formlu
uzun adamlar ise mafyay1 animsatmaktadir. Chomet, cizimlerinde kasitli olarak karakterleri viicut

163


https://doi.org/10.59280/film.1695349

(7]
Q
o
>
e
(7]
£
T
G
o
©
f=
e
=]
=]
=
=
ia
—=
S
=]
[
@
bo
S
<))
(a]
=
A
©
£
=
e
wn
©
)
<
£
=
()
=
=<
S
=1
[

Tiirkiye

Sarigan Akbaba, N. (2025). Eyleyenler modeli ve degerler kurami kapsaminda Fil
Belleville’de Randevu ve Kayip Balik Nemo filmleri iizerine bir inceleme. itm
Tiirkiye Film Arastirmalar: Dergisi, 5(2), 158-176. Ara§t|rmalar|

https://doi.org/10.59280/film.1695349

Dergisi

sekillerini karikatiirize ederek, abartili uzuvlar kullanmaktadir ve bu anlamda aslinda, izleyicinin
karakterlerin kisiliklerini anlamasin1 da amag¢lamaktadir. Sampiyon karakterinin agir1 kasl kalca
ve bacaklari, ¢ikintili burnu veya sehrin sokaklarinda yiiriiyen agir1 obez insan formlari, bu
anlamda ornek gosterilebilir. Chomet’in karakterleri anlamli bir cocukluk geciren, insani
kusurlar1 olan, ac1 verici durumlar yagayabilen, kirilgan bir melankoli i¢inde yasamaktadir.

Pandomim olarak tanimlanabilecek sahnelere dayali filmin duygu tonunu yakalamak adina
Chomet’in yararlandig1 diger konu, renk paleti ile alakalidir. 1920’lerin poptiler miizik gruplarina
olan atif, filmin en baginda ve en sonunda, iiciizlerin siyah beyaz sahne gsovlari ile tasvir
edilmektedir. Bu anlamda Belleville’de Randevu filminde anakronizme' bagvurulmustur. Nitekim
zamanin ¢ok Otesinde olan sahne sanatgilari, aym ¢agda yasamayan karakterler tarafindan
televizyondan izlenmektedir. Ote yandan daha yakin tarihte gecen cocukluk donemlerine ait
nostaljik anilar ise, daha yumusak ve sepya tonlarinin hakim oldugu sahnelerde ge¢mektedir.
Bundan farkli olarak sanayilesmis kent goriintimlerinde donuk, hiiziinlii ve yagmurlu
goriintiilerle, daha karanlik ve soguk bir ton yakalanmisgtir.

Akademi Odiilleri’ne Belleville’de Randevu filmi ile aymi yil aday gosterilen ve 6diilii kazanan
Kayp Balik Nemo ise, Pixar Stiidyosu’ndaki sanatgilar, illiistratorler ve tasarimcilardan olusan
ekip ile kavramsallagtirilan bir su altt macerasini icermektedir. Filmin tasarimindaki zorluk tam
da bu noktada, yani filmin su altinda ge¢gmesi bakimindan yasanmistir. Ciinkii su, ii¢ boyutlu
animasyon tekniginde kullanimi zor bir madde olarak bilinmekte ve bu bakimdan Kayp Balik
Nemo, o zamana kadar yapilmis en yiiksek bilgisayar destekli animasyon filmi olma 6zelligi
tagimaktadir (Kinay, 2014, s. 114).

Film tarih¢isi Mark Cotta Vaz, filmin eskizlerinden itibaren karakter ¢izimlerine ve storyboard
siirecine yer verdigi kitabinda yonetmen Andrew Stanton’in, ilk bagta elinde sadece iki baligin
oldugu klasik bir baba-ogul figiirii ile hikayeye bagladigini belirtmektedir (Vaz,2003,s. 10). Cotta
Vaz ayrica Stanton’1n, baliklar hakkinda aragtirmalar1 sonucu dikkatini Anemon adli bir ¢igegin
cektigini belirtmigtir. Ayn1 zamanda Staton, bu cicege bagimli olan, ondan uzaklasmayan, fakat
oOte yandan agresif ve savag¢l olduklar: da bilinen palyaco baliklarinin hareket ve davraniglarini
akvaryuma giderek gozlemlemeye baglamistir (Vaz, 2003, s. 24). Dolayisiyla film yaratilirken
hem gercekci hem de sanatsal bir tutum izlenmektedir. Mark Cotta Vaz’in aktardigina gore,
canlandirma sinemasinda duygularin bir arada verilmeye caligilmasi énemlidir ve 6te yandan
herhangi bir uzva veya mimiklere sahip olmayan baliklarin tasariminda ilham alinacak nokta ne
fazla insan olmalar1 ne de fazla balik gibi goriinmeleridir (Vaz, 2003, s. 27).

Karakterlerin i¢cinde yasadig1 diinyay1 olustururken Pixar ekibi, kullanilan renk secimlerinde de
hem sanatsal hem de gercekci bir tutum izlemigtir. Zira filmde yeryiizii yasaminin goriilduigii
anlardaki renk paleti daha soguk tonlarda ve kasvetli iken, su alt1 yasaminda sicak ve renkli
tonlardan uzaklagilmamistir. Filmin teknik siipervizorii Oren Jacob’in aktardigina gore 1siklar,
partikiillii maddeler, dalga ve kabarciklar, karanlik bolgeler, yansimalar ve 151k kirilmalar gibi
pek cok etkene dikkat edilerek okyanus ve mercan kayaliklar1 daha gercek¢i bir sekilde
yaratilmak istenmistir (Yapicioglu, 2010, s. 107). Bu anlamda biiyiilii ve fantastik olanin islevi
yerine getirilirken, ayni zamanda gergeklikten de sapilmamustir.

" Anakronizm: Kisi, nesne veya olaylarin kendi zamanlarindan kopararak farkli bir ¢er¢eveye oturtulmasi
olarak tanimlanabilir. Sinemada anakronizm filmin ¢ekildigi yillara atifta bulunmak i¢in farkli bir zaman
ve evrende dikkat ¢ekici unsur olarak kullanilmaktadir.
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Hem gercek bir diinya simiilasyonu hem de animasyon filminin fantastik evrenine yolculuk
yaptiran Pixar stiidyosu ekibinin bu dengeyi kurmak adina yararlandigi bir diger husus, yonetmen
Lee Unkrich’in bolca tuhaf ve ilging enstriimantasyon olan satafatli bir orkestra miizigi olarak
tanimladig1 durumdur. Bu anlamda Nemo’nun hasarli yiizgeci i¢in kagit havludan yararlanilarak
sinek kusu benzeri bir ses elde edilmis, Marlin’in nevrotik durumu ic¢in kuyrugundan kendini
ittirerek ¢irpmast istenmis, Dory’nin ise eglenceli su alti yasami, yumusak bir kesme sesi ile
ilerlemesini miimkiin kilmigtir. Kopek baliklarinin hareket sesleri icin gercek su seslerinin
kaydedilerek degistirildigi bir cihazdan yararlanilmig ve bdylelikle derin ve korkutucu bir his
yakalanmigtir. Benzer sekilde filmde suyun carpma sesleri icin okyanusta, jakuzide ve su alti
magaralarinda sesler kaydedilmis ve balinanin i¢inde kullanilmigtir. Bunun yaninda Marlin ve
Dory’nin denizanas1 sahnesinde, sicak su torbasina parmak ile yapilan baski sonucu olugan sesten
yararlanilmigstir (Cicicee, 2013 Erigim tarihi 14.07.2025).

Kayp Balik Nemo aym yil, en iyi film miizigi kategorisinde de Akademi Odiilleri’ne aday
olmugtur. Filmin miizigi Thomas Newman tarafindan bestelenmistir. Ayrica filmin seslendirme
kadrosunda {inli oyuncular, yazarlar ve komedyenler de bulunmaktadir. Nemo’nun
seslendirmesini donemin ¢ocuk oyuncusu Alexander Gould yapmistir. Nemo’nun babasit Marlin’i
ise Amerikali oyuncu, yazar ve komedyen olan Albert Brooks seslendirmistir. Dory’nin
seslendirmesini sunucu ve yapimci Ellen Degeneres yapmistir. Diger baliklardan bazilarinin
seslendirme kadrosunda ise Willem Dafoe, Austin Pendleton, Allison Janney, Brad Garrett,
Stephen Root, Vicki Lewis, Joe Ranft, Geoffrey Rush gibi isimler bulunmaktadir.

4.  Shalom Schwartz’in Degerler Kurami Yapisi

Insani degerler diisiiniildiigiinde, herkes kendi igin ne 6nemliyse onu segme egilimindedir. Kisiler
cesitli derecelerde 6nem verdigi sayisiz degere sahiptir. Sosyal psikolog ve Kkiiltiirlerarasi
arastirmaci Shalom Schwartz bu anlamda, her birinin altinda yatan degere ve motivasyona gore
gelistirdigi 10 farkli deger tipi siralamistir. Schwartz bu degerlerin, evrensel olma olasiliginin
yiiksek oldugunu ve insan varolugsunun gereksinimlerine kadar dayandigini belirtmektedir (2012,
s. 4). Bireyler kendi baglarina bu gereksinimlerle basa ¢ikamayacaklari i¢in kendilerine uygun
hedefler belirlemeli ve bagkalariyla iletisim kurmalidir. Degerler de bu hedefleri zihinsel anlamda
temsil etmek i¢in kullanilan arzu kavramlar1 olarak tamimlanabilir. Deger tipleri sirasiyla;
Ozyonelim, uyarilim, hazcilik, bagari, giic, gilivenlik, uyma geleneksellik, iyilikseverlik ve
evrenselcilik olarak tanimlanmistir (Schwartz, 2012).

Bireysel diizeydeki degerler teorisi, tiim kiiltiirlerdeki insanlar i¢in tanimlanmigtir. Degerler,
davraniglarin tutumunda kritik dneme sahip motivasyon kaynaklaridir. 10 temel deger tipini
tablolagtirarak aragtirmasina dahil eden Ersin Kusgdil ve Cigdem Kagit¢ibagi (2000, s. 59-76) 183
Tiirk Ogretmeninin aile tanimlarimin ve dinsel yonelimlerinin degerlerle olan iliskisini
incelemektedir. Onlara gore degerler konusu kuramsal yonden oldugu kadar, degisen diinya
icinde yerini arayan toplumumuzu yakindan ilgilendirmesi agisindan da 6nem tasimaktadir
(Kusdil & Kagiteibagi, 2000, s. 60).

Bireylerin sahip olduklar1 degerlerin, toplumsal diizenlemelerle uyum icinde olup olmadiginin
belirlenebilmesi agisindan degerlerin ayrintili olarak incelenmesi gereklidir. Bu caligmada
kapsamli aragtirmalar neticesinde ortaya ¢ikarilan 10 temel deger tipiyle, se¢ilen 6rneklemlerdeki
karakterlerin uyumlulugu incelenecektir.
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4.1. Shalom Schwartz’in Degerler Kuram Baglaminda Karakter Analizi

Tablo 1: Belleville’de Randevu ve Kayip Balik Nemo Filmlerinin
Schwartz’n Degerler Kuramina Gore Karakter Analizleri

Deger Tipi

Belleville’de Randevu

Kaywp Balik Nemo

Giivenlik (Security): aile
giivenligi, toplumsal diizeni
stirdiirebilmek, iyilige karsilik
vermek.

Madame Souza’nin aile giivenligini
saglamaya caligmasi ile belirgindir.

Marlin: agir1 korumaci bir giivenlik
temsiliyken Nemo, kaybettigi
giiven ortamini aramaktadir.

Tyilikseverlik (Benevolence):
yardimsever olmak, diiriist olmak,
sadik ve bagislayici olmak.

Madame Souza ve Bruno fedakar ve
yardimseverdir. Ugiizler de bu
macerada Souza’ya yardim ederler.

Film boyunca pek ¢ok karakter
birbirine yardim eder. Dory, Crush
ve digerleri dayanigmaci yapidadir.

Evrenselcilik (Universalism):
toplumsal adalet, esitlik, hosgorii,
cevreyi korumak, dogayla
biitiinliik kurabilmek.

Belleville diinyasinin esitsizligi, bir
zamanlarin popiiler sarkicilar: olan
tigtizlerin artik sefil bir yasam
stirmeleri ile yansitilmaktadir.
Toplumsal adaletsizligin bulundugu
kentte ayrica ligiizler karinlarini
doyurabilmek icin gole bomba atarak
kurbaga yakalamaktadir. Dolayisiyla
cevreyi koruma ve dogayla biitiinliik
saglama islevlerinden oldukga
uzaklardir.

Belleville ile benzer elestiriler
igermektedir. insanlarm su altina
attiklar1 mayinlar tiim canlilari
tehdit etmektedir. Bunun yaninda
baliklarin besin zincirine gore bir
hiyerarsi olusturmalari, toplumsal
esitsizligi goriiniir kilar.

Dory’nin kapsayici yaklagimi ise
dogaya ve diger tiirlere olan
duyarlilig1 ile evrensel bir iglevdir.

Geleneksellik (Tradition):
alcakgoniillii olmak, hayatin
verdiklerini kabullenmek,
geleneklere saygili olmak ve
ilimli olmak.

Biiyiikannenin ritiielleri ve degerleri
siirdiirmesi 6rneklendirilebilir. Ote
yandan cevresinde olup bitene kars1
ilgisiz ve tepkisiz olan Sampiyon i¢in
‘hayatin verdiklerini kabullenme’
durumu iligkilendirilebilir.

Marlin’in sergiledigi yenilige kapali
tavirlar1 ve deniz yasamina ait
kurallara uyumu ile resif toplulugu
ornek verilebilir.

Uyma (Conformity): kibarlik,
itaatkar olmak, anne-babaya
yaglilara deger vermek, kendini
denetleyebilmek.

Madame Souza toplumsal normlara
uyumludur. Fakat Sampiyon kendini
denetleyebilme bilincinde degildir ve
bu bakimdan uyma degerini
gerceklegtirmez.

Nemo baglangicta uymakta zorlanir
fakat Marlin, agir1 uyma
egilimindedir.

Basar1 (Achievement): bagarili
olmak, yetkin ve hirsh olmak,
zeki olmak.

Madame Souza’nin engelli durumuna
ve yasadig1 olumsuzluklara ragmen
torununu kurtarmay1 bagarmast,
sevginin giicliniin ardindan yasanilan
basariy1 gostermektedir.

Marlin’in Nemo’yu bulma
miicadelesi basar1 yonelimlidir.

Gii¢ (Power): sosyal gii¢ ve
otorite sahibi olmak, zengin
olmak.

Filmlerde dolayl: temsil edilir. Bagta
otorite siyah renkli kare formlu mafya
adamlarinin elindeymis gibi goriiniir
fakat finalde sevginin giicii galip
gelir.

Deniz ekosistemindeki giic iligkileri
(yirticr tiirler vb.) 6rnek verilebilir.
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Hazcilik (Hedonism):
bireysel zevke ve hazza yonelim,
hayattan tat almak.

Fransizlarin sarap diiskiinliigii 6rnek
verilebilir. Bu zevk filmde abartilarak
sunulur.

Nemo ve arkadaglarinin oyun ve
kesif zevki iligkilendirilebilir.
Marlin’in endigeli yapist ile dalga
gecen ve onun mutsuz suratl
tiplemesini yapan balik siiriisii
hazz1 ve hayattan tat almay1
olumlar.

Uyarilim (Stimulation): cesur
olmak, heyecanl bir yasanti
sahibi olmak, yenilik arayisi.

Kendi iginde monoton bir hayat yasan
ailenin, yaris sirasinda kagirilma gibi
bir durumla karsilagmasi sonucu bu
deger tipi ortaya ¢ikar. Ugiizlerin
katilim1 ile macera kovalamacaya
doniisiir.

Marlin asir1 korumacidir ve
Nemo’yu yenilige kapali olarak
biiyiitiir. Fakat film, yeniligi
dikkatli ve dogru secimler yapildig:
stirece olumlamaktadir. Bu
olumlama Dory karakteri ile

desteklenir. Dory sayesinde Matrlin,
Nemo’yu bulma macerasinda cesur
hamleler yapar.

Ozyonelim (Selfdirection):
yaratici olmak, merak
uyandirabilmek, 6zgiir olmak,
bagimsiz olmak.

Bu deger tipini, yaraticilik
konusundaki yonelimleri ve hayatta
kalma i¢giidiileri ile {igiizler temsil
etmektedir.

Nemo’nun bagimsizlik arayist
babasina ragmen belirgindir.

Kaynak: (akt., Kugdil & Kagitcibast, 2000).

S. Greimas’in Eyleyenler Modeli ile Anlat1 Coziimlemesi

Gostergebilimci Algirdas Julien Greimas, bir hikayede gerceklestirilen eylemleri analiz etmek
icin kullanilan Eyleyenler Modeli’ni ortaya koymustur. Rus bicimci Vladimir Propp’un ‘Masalin
Bigimbilimi’ adli klasik anlati yapisindan ilham alan Greimas, ¢aligmasinda Propp’un 7
kahramanini altiya indirmistir. Bunlar sirasiyla; gonderici, yardimci, nesne, alici, 6zne ve
engelleyicidir. Ozne, hikayede amaca yani nesneye ulasmaya c¢ahisan Kkisi olarak
tanimlanmaktadir. Genellikle ana kahraman 6znedir. Nesne ise Oznenin elde etmeye caligtigi
hedef ya da amag olarak diisiiniilebilir. Gonderici, 0zneyi harekete gegiren kisi, gilic veya
nedendir. Alici, gorev tamamlandiginda fayda saglayacak olan kisi veya 0znenin kendisidir.
Yardimci, 6znenin gérevini tamamlamasini kolaylastiran unsur veya kisidir. Engelleyici ise
0znenin hedefe ulagmasini engelleyen kisi veya durum olarak tanimlanir. Dolayisiyla Greimas’in
Eyleyenler Modeli’'ne gore 6zne bagkahramandir ve elde etmek istedigi bir nesne vardir.
Gonderici, 6zneyi eksik olan geyi aramakla gorevlendirir. Sonunda gonderici Ozneyi ya
odiillendirir ya da cezalandirir. Fakat bazi durumlarda 6zne kendi istegi ile eyleme gecer,
gondericiye ihtiya¢c duymaz (Parsa, 2008).

Alev Fatog Parsa’ya gore (2008), Greimas’in modelinde anlatinin eyleyenleri, yaptiklar iglevlere
baghdir. Bu islevlerle eyleyenler arasi etkilesim belirlenir. Bu anlamda Greimas; Isteyim Ekseni,
Gii¢ Ekseni ve Iletisim Ekseni olmak iizere 3 tiir islev ekseni belirlemistir. Isteyim ekseni; 6zne
ve nesne karsithigina, iletisim ekseni gonderici ve alic1 kargithgina, giic ekseni ise yardimci-
engelleyici kargitlifina dayanmaktadir. Bu eksenler etrafinda anlati okunarak ¢oziimlenebilir ve
dolayisiyla anlatinin eyleyenlerinin rol dagilimlar1 yapilabilir.

Ayse Kiran ve Zeynel Kiran, Greimas’in modelini tablolastirarak analiz etmis ve Greimas’in
gostergebilim tanimini agiklamislardir. Bu anlamda Greimas’a gore gostergebilim hem diinyanin
insan hem insanin insan i¢in tagidig1 anlamin olugmasini aragtiran, bu anlami ¢dzmek igin
yontemler, araclar gelistiren bir bilimdalidir (akt., Kiran & Kiran, 2003).
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5.1. Greimas’in Eyleyenler Modeli Kapsaminda Kayip Balik Nemo ve Belleville’de
Randevu Filmlerinin Rol Dagilimlari

Greimas’1n gostergebilim i¢in 6nerdigi metin inceleme metodu olan Eyleyenler Modeli,
karsitliklar ilkesine dayanmaktadir. Greimas’a gore anlatinin olugabilmesi i¢in 6ykiiyii
baglatacak olay ve bu baglangic durumunu bozacak doniistiiriicii 6geye ihtiya¢ vardir (Uslu,
2014, . 1035). Greimas eyleyenleri alt1 eyleyene ayirir: (Rifat, 2009, s. 74).

Tablo 2: Greimas’in Eyleyenler Modeli

Génderen ©—————— Nesne ————— Génderilen

Yardimeden &————— (Ozne =—————  Karsicikan

Kaynak: (akt., Parsa, 2008).

Eyleyenler Modeli, dogrudan 6znenin, yani kahramanin ulagmaya calistigi, gonderen ile
gonderilen arasinda bir iletigim birimi olarak konumlanan nesne cevresinde odaklanmaktadir.
Gonderen; anlatiyr harekete geciren eyleyendir. Arayisin nesnesini belirleyerek, eksikligi
duyulan nesneyi bulmasi i¢in kahramani goreve ¢agirir. Nesne, arayisin konusudur. Ozne ise
ona ulagmaya caligmaktadir. Bu anlamda 6zne, gonderen ile s6zlesme yaparak nesneyi bulup
getirmekle gorevli olan eyleyendir. Ozne, anlati boyunca belirli doniisiimlerden gecerek
nesneye ulagmaya caligir. Dolayisiyla 6zne ve nesne, anlatinin temel eyleyenleridir.
Gonderilen, arayisin konusu olan nesneyi anlatinin sonunda elde eden ve 6zneyi 6diillendiren
eyleyendir. Ozne basarisiz olursa da dykiiniin baginda yapilan sozlesme geregi cezalandiracak
olan eyleyendir. Yardimeden, 6zne ile nesne arasindaki iletisimi kolaylagtirmaktadir. Kargi
cikan ise, 6znenin arayigini durdurmaya caligan eyleyendir.

Belleville’de Randevu filminin ana karakteri ve Greimas’in modeline gore 6zne Madame
Souza’dir. Cocuklugundan beri bisiklet tutkusu olan torununu Fransa’nin iinlii bisiklet yarigina,
stirekli diidiik calarak ¢ikardigi antrenmanlarla hazirlamaktadir. Antrenman sonrasi torununun
yorgun kaslarina, gesitli ev aletleri ile masajlar yapmaktadir. Kisa boylu, aksak, yash ve maddi
olarak yoksul olan Souza, yarig sirasinda kagirilan torununu bulma iimidiyle kopegi Bruno ile
uzun bir yolculuga ¢ikmaktadir.

Sampiyon: Madame Souza’'nin torunu olan Sampiyon’un ismi film boyunca
belirtilmemektedir. Yemek yerken iizerinde olan havlusunun arkasinda yazan ‘Sampiyon’
yazis1 geregi karakter boyle isimlendirilmistir. Asirt kasl kalga ve bacaklari, ¢cikintili burnu
olan Sampiyon, yalnizca pedal ¢evirmektedir ve diger bisiklet yaris¢ilar gibi, cevresinde olup
biten olaylara karg1 ilgisizdir. Sampiyon Greimas’in modeline gore nesnedir. Kagirilan ve
bulunmasi icin ¢aba sarf edilen kigidir.

Ugiizler: 1920’lerin popiiler miizik gruplarma bir atif olarak nostaljik bir tavirla sunulan
ticiizler, giderek yoksullagan hayat sartlarinda Madame Souza ve Bruno ile karsilasarak
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Sampiyon’un kurtarilmasina yardim etmislerdir. Greimas’in modelinde {igiizler, ‘yardimeden’
olarak karsimiza cikmaktadir. Kirmizi, mor ve yesil kiyafetli lgiizler sefalet icinde
yasamaktadir. Yakinlarindaki bir gole bomba atarak avladiklar1 kurbagalar, ana besin
kaynaklardir. Kurbaga ayn1 zamanda Fransiz mutfak kiiltiiriinde siklikla kullanilmaktadir.
Ugiizler; buzdolabi, gazete ve elektrik siipiirgesinden olusan miizik aletleri ile gesitli
mekanlarda sahneye ¢ikarak gecinmektedir.

Bruno: Madame Souza’nin depresif torununa cocukken aldigi kopektir. Zamanla Bruno
sismanlayarak yaslanmigs ve zor yiirlir hale gelmistir. Yavruyken Sampiyon’un tren
oyuncaginin kuyrugunu ezmesi sonucu trenleri sevmemektedir. Evlerinin hemen 6niinden
gecen trenin saatini ezbere bilmekte ve pencereden havlamaktadir. Bruno da tipki iiciizler gibi
yardimeden bir eyleyen olarak Sampiyon kacirildiktan sonra Madame Souza’nin yanindadir.
Sampiyon’un kurtarilmas: i¢in koku alma duyusuyla yon bulmasindan, tekerlek islevi
gormesine kadar pek ¢cok anlamda Souza’ya yardim etmistir.

Mafya: Genel mafya temsiline bir atif olarak filmde dikdortgen formlu ve siyah giyimlilerdir.
Cetenin bag1 olan kisi ise, digerlerine gore oldukg¢a kisa boylu ve biiyiik kirmizi bir burna
sahiptir. Bisiklet yarig¢cilarini kacirarak kanlarini igen ve onlar iizerinden bahis oynatan mafya,
liiks otomobiller ve silahlar kullanmaktadir. Greimas’in modelinde karg1 ¢ikan eyleyenlerdir.
Greimas’in modeline gore ayni iglevi birden fazla karakter paylasabilmektedir (Dogan, 2025,
s.7). Belleville’de Randevu filminde de bu gerceklesmis ve engelleyici mafya adamlarin tiimii
olmustur.

Sonug olarak Belleville’de Randevu filminde yer alan karakterler, Greimas’in Eyleyenler
Modeli’ne gore agagidaki gibi gosterilebilmektedir:

Tablo 3: Eyleyenler Modeli’ne Gore Belleville’de Randevu
Filminin Karakterlerinin Rol Dagilimlari

Nesne - Sampiyon

f

Yardimeden Ozne Karsicikan

Ugiizler, Bruno Madame Souza Mafya

Kayp Balik Nemo filminin ana karakteri ise, bir insan tarafindan evinden uzaklastirilan palyaco
baligr Nemo’dur. Fakat Nemo, Greimas’in modelinde 6zne degil, nesne konumundadir. Zira
filmdeki arayig, Nemo’nun kurtarilmasi iizerinedir. Eve donmek i¢in cesitli maceralara atilan
Nemo, babasinin endigeli ve asirt korumaci yapisina karsi gelerek bagimsizligin1 géstermek
istemigtir. Nemo dogmadan 6nce bir Baracuda balig1, annesini ve 399 kardesini oldiirmiistiir.
Marlin’in sag kalan tek yavrusu olan Nemo’nun bir yiizgeci digerinden kiigtiktiir.

Marlin: Yirtict bir baligin saldirisindan sonra sag kalan tek yavrusunu korumaya calisan
palyaco balig1 Marlin, Nemo’nun kagirilmasiyla onu aramak icin yola koyulmugtur. Nemo’nun
kusurlu yiizgecinden dolay1 baz1 seyleri basaramayacagini diisiinen Marlin, yol boyunca pek
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cok tehlike atlatmig ve bu siiregte destekciler edinmigstir. Dolayisiyla Marlin, 6zne
konumundadir ve ebeveynlik diirtiisii ile Nemo’yu aramaya koyulmustur.

Dory: Nemo’yu arayan Marlin ile kargilasarak ona yardim eden ve kisa siireli hafiza kaybi
sorunu yagayan baliktir. Nemo’nun bulunmasinda katki saglamustir, dolayisiyla ‘yardimeden’
eyleyendir.

Gill, Bloat, Bubbles, Deb ve Flo, Gurgle, Jacques, Peach: Nemo’yu avlayan discinin
klinigindeki akvaryumda yasayan baliklardir. Nemo’nun akvaryumda kaldigi siire boyunca
onun okyanusa donmesi i¢in yardim eden eyleyenlerden bazilaridir.

Nigel, Crush, Whale: Marlin’in Nemo’yu bulma iimidiyle ¢iktif1 maceranin haberi tiim
okyanusa yayilmigtir. Bu siiregte pek ¢ok canli her ikisine de yardim ederek kavusma siirecini
hizlandirmugtir. Nigel, baliklarla iyi geginen bir pelikan olarak Nemo’ya Marlin’den haber
getirmistir. Crush ise bir kaplumbagadir ve yavrulariyla birlikte akintida Marlin’e yardim
etmistir. Whale ise, Marlin ve Dory’i agzinda tagiyarak Sidney’e ulagmalarinda yardimci olan
balinadir.

Dr. Sherman ve Darla Sherman: Sidney’de dig klinigi bulunan Doktor Sherman, baliklar
kurtardigimi diistinerek, ofisindeki akvaryumda beslemektedir. Nemo’yu okyanusta bularak
buraya getirmig ve yegeni Darla’ya hediye etmek istemistir. Darla ise baliklara kotii davranan
bir kiz ¢ocugudur ve hatta Chuckles adli baligin oldugu poseti durmadan sallayarak onu
oldiirmiistiir. Baz1 anlarda kars1 ¢ikan eyleyen olarak goriilmiiglerdir.

Bruce, Anchor, Chum: Baliklar1 yememe konusunda karar almig kopek baliklaridir. Fakat
iclerinden biri arkadag edindigi kiiciik balig1 yemis, digeri ise kan kokusu ile Marlin ve Dory’i
yemeye ¢alismigtir. Kopekbaliklar kargi ¢ikan eyleyenlerdendir.

Fener Balig1: Yiiziiniin 6niine sarkan feneri ile kiiciik baliklar1 avlayan bir tiir olarak Marlin ile
Dory’i yemeye caligsan baliktir. Film igerisinde fener balig1, kopek baliklar gibi kars1 ¢ikan
eyleyen olarak goriilmektedir.

Balikgilar: Marlin, Nemo ve Dory’nin kavustugu anda filelerini denize atarak pek ¢ok baligi
yakalamiglardir. Karg1 ¢ikan eyleyen olduklart goriilmektedir.

Kayp Balik Nemo filminin karakterleri Greimas’in Eyleyenler Modeli’ne Gore agagidaki gibi
gosterilebilmektedir:

Tablo 4: Eyleyenler Modeli’ne gore Kayip Balik Nemo Filminin
Karakterlerinin Rol Dagilimlar1

Nesne - Nemo
Yardimeden Ozne Karsicikan

Dory ve diger canlilar Marlin Képek baliklary, Fener balig, Balikeilar, Dr.
Sherman ve Darla Sherman
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Greimas, anlat1 ¢oziimlemesinde kisileri, yaptiklar1 eylemler ve gerceklestirdikleri iglevlerle
tanimlamaktadir. Dolayisiyla her anlatida ¢cok sayida islevsel kisi bulunmaz (Parsa, 2008, s. 7).
Greimas’a gore eyleyenler, islevlerine bagh olarak ii¢ tiir eksen etrafinda toplanmaktadir
(Aydm & Giilcur, 2018, s. 6-7);

A) Iletisim Ekseni: Ozne ve nesne arasindaki iligkidir. Oznenin bastan sona kadar nesneyi
aramasi ve engelleyicileri agarak ona ulagma cabasidir.

B) Isteyim Ekseni: Gonderici ve alic1 arasindaki, Degerler Kurami’nda bahsedilen insani
deger dogrultusunda ortaya ¢ikan istektir.

C) Gii¢ Ekseni: Oznenin isteyimden gerceklestirime gectigi, giicle donandig1 eksendir.
Ozneye bu giicii saglayan yardimcidir. Engelleyicinin gorevi ise 6znenin nesneye
ulagmasina engel olmaktir.

Iletisim eksenine gore; her iki filmde de 6zneler -Madame Souza ve Marlin- nesneyi -Sampiyon
ve Nemo- aradiklar1 bir macera igerisindedir ve tiirlii engelleyiciler ile kargilasirlar. Isteyim
eksenine gore ise her iki 6zne de herhangi bir gonderici olmadan, degerler diirtiisii ile hareket
ederek isteyim gerceklestirir. Bu isteyim, giic ekseninin ortaya ¢ikardigi, zor miicadelelerin
asilmasini saglayan degerleri icermektedir.

Gorsel 1: Kayip Balik Nemo Filminde Gii¢ Ekseni Ornegi

Gii¢ ekseni Kayip Balik Nemo filminde, fener baligi ile kargilasan Marlin ve Dory’nin ondan
kagmaya calistig1 miicadele, Nemo’yu kaciran balik¢inin gozliigiinde yazan adresi bulmalart
ile sonlanir. Yardimeden eyleyen olarak Dory, adresi Marlin’e okur ve Nemo’yu bulma
macerasinda rotalar1 belirlenmisg olur.
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Gorsel 2: Belleville’de Randevu Filminde Gii¢ Ekseni Ornegi

Belleville’de Randevu filminde ise kilik degistiren Madame Souza; ligiizler ve Bruno’nun
yardimi ile torununu kaciran mafyanin yasa dig1 bahis oynatti§i alana girerek, platform
mekanizmasini bozar. Engelleyici mafya adamlarinin silahlarina kargilik tava, sopa kullanan

yardimci karakterler, yiirliyen platformun iizerinde kurtarma kovalamacasini baglatmaktadir.

6. Degerler Eyleyenler Nihai Modeli ve Degerlendirmesi
Orneklem daha onceki bagliklarda, Shalom Schwartz’in Degerler Kurami ile Greimas’mn
Eyleyenler Modeli gergevesinde tablolastirilmistir. Incelemeler neticesinde hangi eyleyenin,
hangi deger veya degerler ile uyumlandig1 belirlenebilmistir. Boylece karakterin hem anlatidaki
islevi hem de temsili deger yonelimi bir bakigta goriilmektedir.

Tablo 5: Degerler-Eyleyenler Nihai Modeli

(%]

% Eyleyen Belleville’de Temsil Ettigi Kayp Balik Nemo Temsil Ettigi
3 Rolii Randevu Deger(ler) Deger(ler)
n

£ Gonderen Yok Giivenlik Yok (Isel diirtii) Giivenlik

i (Igsel diirtii)

S

= Ozne Madame Souza Bagari, Marlin Basari,

< 1yilikseverlik, Geleneksellik,
g Geleneksellik Iyilikseverlik,
; Uyma

= Nesne Sampiyon Giivenlik Nemo Ozy6nelim,

%‘ (pasif figiir) Uyarilim, Bagar1
= Yardim Eden | Uciizler, Bruno Iyilikseverlik, Dory, Nigel, Akvaryum | lyilikseverlik,
oo Ozyonelim Baliklar1, Crush, Whale | Evrenselcilik

a

E Karsg1 ¢ikan Mafya Gii¢, Hazcilik Disci, Darla, Balik¢ilar, | Giig

© Ko&pekbaliklart

£

= Gonderilen Yok - Yok (Sonug i¢sel dogar) | —

é" (Sonug i¢sel dogar)

<

£ Nihai model ile her iki filmdeki eyleyenleri (Greimas modeli) ve bu eyleyenlerin temsil ettigi
S insani degerleri (Schwartz kurami) bir araya getirerek anlam tiretim siireci tablolagtirilmustir.
>

£

=1

[
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Bunun sonucunda gonderen ve gonderilen eyleyenleri geleneksel yapida yer almasa da anlatinin
duygusal temeli i¢sel degerlerle doldurulmustur (6rnegin sevgi, giivenlik). Ozne—Yardim Eden—
Kars1 cikan iicliisii anlatinin merkezinde yer alirken, temsil ettikleri degerler anlatinin tematik
yoniinii olusturur. Ornegin “6zne” konumundaki Madame Souza (Belleville’de Randevu) ve
Marlin (Kayip Balik Nemo) yalnizca olaylari baslatan karakterler degil; ayn1 zamanda “bagar1”,
“giivenlik” ve “iyilikseverlik” gibi temel degerlerin anlatidaki tastyici figiirleridir.

Benzer sekilde, yardimci eyleyenler (Dory, Ugiizler, Bruno vb.) yalmzca teknik olarak 6zneye
destek veren unsurlar degil; ayn1 zamanda “iyilikseverlik”, “6zyonelim” ve “evrenselcilik” gibi
deger tiplerinin anlati diizleminde temsiliyet kazandig1 karakterlerdir. Bu durum, anlatidaki
gelismelerin sadece yapisal degil, aynm1 zamanda deger-yonelimli nedenlere bagl olarak
ilerledigini gostermektedir.

Engelleyici eyleyenler ise (“kars1 ¢ikan” olarak tanimlanan karakterler) iki filmde de “gii¢” ve
“hazcilik” degerleri lizerinden kurgulanmis ve anlati icerisindeki ¢atigma dinamiklerinin temelini
olusturmustur. Belleville’de Randevu filminde bu durum mafya karakterleriyle; Kayip Balik
Nemo’da ise dogaya miidahale eden insanlar, avci baliklar ve balikgilar araciligiyla aktarilmistir.
Bu karakterler, anlatinin merkezindeki degerlerle zitlasan unsurlar olarak konumlandirilmisgtir.

Sonug ve Degerlendirme

Insan karakterler, baliklar, canavarlar ve cesitli canlilarin yasadig1 animasyon filmlerindeki hem
karikatiirize bicimler hem teknik donanim, animatérlere bu dengeyi kurma imkan1 vermektedir.
Bu anlamda Slyvain Chomet ve Pixar Animasyon Stiidyosu incelendiginde Belleville’'de
Randevu’nun karikatiirize edilmig abartili ¢izimleri ve duygu degisikligi adina miizikal bir stili
bulunurken; Kayip Balik Nemo’nun ii¢ boyutlu ve teknolojiye dayali gercekgi evren tasarimi 6ne
cikmaktadir. Ote yandan Belleville’de Randevu, sozsiiz iletisim kodunu kullanarak iletisimde
evrensel bir imaj cizerken, Kaywp Balik Nemo’da iletisim tamamen konusma dili ile
saglanmaktadir. Nitekim her canlinin kendine 6zgii gelistirdigi dili bulunmaktadir. Yine de her
iki film, as1l iletisimin sevginin giicii ile saglandi1g1 mutlu bir sona ulagmaktadir.

Bu calisma, farkli kiiltiirel, estetik ve yapisal ozellikler tasiyan Belleville’de Randevu (2003) ve
Kayip Balik Nemo (2003) animasyon filmlerini, Greimas’in Eyleyenler Modeli ve Shalom
Schwartz’in Degerler Kurami gergevesinde karsilastirmali olarak incelemistir. incelemenin temel
amaci, anlat1 yapilarinda islevsel roller iistlenen karakterlerin ayn1 zamanda nasil belli bagl insani
degerleri temsil ettigini sistematik bi¢cimde ortaya koymaktir.

Calismada oncelikle Slyvain Chomet’in ve Pixar Animasyon Stiidyosu’nun animasyon stili,
anlatim dili ve estetik farkliliklari incelenmistir. Bu inceleme karsilagtirmali niteliksel icerik
analizi yoluyla yapilarak, gorsel dokiimanlar incelenmis ve sahneler analiz edilmigtir. Bu
inceleme, sonrasinda kuramlarin kullanilmasinda ve tablolagtirilma agamasinda yardimei1 olacak
bilgileri ortaya c¢ikarmigtir. Calisma kapsaminda her iki film, anlati ¢oziimlemesi ve deger
temsilleri olmak iizere iki diizlemde yapilandirilmistir. ik olarak Schwartz’in Degerler Kurami
dogrultusunda karakterlerin ve olaylarin temsil ettigi on temel deger tipi analiz edilmis; ardindan
bu degerlerin, Greimas’in Eyleyenler Modeli baglaminda nasil anlam kazandigi
degerlendirilmigtir. Bu sayede yalnizca bireysel karakter motivasyonlar: degil, ayn1 zamanda bu
motivasyonlarin anlatisal iglevleri de biitiinsel olarak anlagilmigtir.

Caligmanin sonucunda her iki filmde de 6zne konumundaki karakterlerin (Marlin ve Madame

Souza), geleneksel anlamda bir “gonderen” figilirlinden bagimsiz olarak hareket ettikleri, bu
hareketin ise dogrudan “ebeveynlik diirtiisi” ve “giivenlik yoksunlugu” gibi i¢sel, insani
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degerlerce sekillendigi tespit edilmistir. Bu durum, deger yonelimli bir anlatinin, klasik eyleyici-
yonlendiren hiyerarsisinin diginda da bagarili bir yapr olusturabilecegini ortaya koymustur.
Dolayisiyla degerlerin, yalnizca temsili degil, aynm1 zamanda anlati ingasindaki yonlendirici islevi
de gozler 6niine serilmisgtir.

Aragtirmanin temel bulgularindan biri, engelli ya da kusurlu karakterlerin anlatinin merkezinde
konumlanarak, gii¢, basar1 ve sevgi gibi degerlerin yeniden tanimlanmasina olanak sagladigidir.
Nitekim Belleville’de Randevu filminde 6zne konumundaki Madame Souza, yasli, fiziksel olarak
kisa boylu, aksak ve sosyal olarak yalitilmig bir karakterdir. Ttim bu kusurlarina ragmen, oglunu
kurtarmak {iizere fiziksel sinirlarini zorlayan bir kahramana doniigiir. Ayni sekilde, nesne
konumunda olan Sampiyon karakteri de fiziksel olarak agir1 gelismis kas yapisina sahip olmasina
ragmen zihinsel olarak edilgen, pasif bir figiirdiir. Ozellikle bu karakterin g¢evresine ve basina
gelen olaylara karg1 duyarsizligi, geleneksel “kahraman” tiplemesinden uzaklagtirilarak kusurlu
bir “nesne” drnegi haline getirilmektedir.

Kaywp Balik Nemo filminde ise hem 6zne hem nesne konumundaki karakterler kusurlu temsiller
tizerinden inga edilmistir. Nesne olan Nemo, fiziksel olarak bir yiizgeci digerinden kisa olan bir
baliktir ve bu dogustan gelen Ozrii hem babasi hem de c¢evresi tarafindan kirillganlik ve
yetersizlikle eslestirilmektedir. Ozne olan Marlin ise travmatik bir gecmise sahiptir; esi ve diger
yavrularini kaybetmis, agir1 korumaci, nevrotik ve kaygili bir baba figiirii olarak sunulur. Her iki
karakterin de bu kusurlar tizerinden gelisen iligkisi, “eksikligin” doniistimle nasil bir degere ve
anlam iiretimine yol acabilecegini gdstermektedir. Dory karakterinin ise hafiza kaybi gibi biligsel
bir sorunu vardir; ancak bu durum onun yardimseverlik, hosgorii ve iyimserlik degerleriyle
biitiinlegsmesini ve anlatinin itici giicline donilismesini saglar.

Analizler, ozellikle “basar1”, “6zyonelim”, “iyilikseverlik” ve “gii¢” gibi deger tiplerinin, anlati
icindeki dramatik gelismelere dogrudan etki ettigini gostermektedir. Nemo karakteri,
“ozyonelim” degerini temsil eden aktif bir nesne olarak yapilandirilirken; Sampiyon karakteri,
pasif ve edilgen bir figiir olarak ayni rolii iistlenmis ancak bu edilgenlik ilizerinden “bagar1”
degerinin yeniden tanimlanmasina olanak saglamistir. Benzer sekilde, yardim eden karakterler
(Dory, tigiizler, Bruno vb.) “iyilikseverlik” deger tipini yansitarak yalnizca anlatinin ilerlemesini
saglamakla kalmamig, ayn1 zamanda filmlerin temel mesaji olan sevgi, sadakat ve arkadaghk gibi
insani 6gelerin pekismesine de hizmet etmistir.

Engelleyici (karst ¢ikan) eyleyenler baglaminda ise “gii¢” degeri iki filmde farkli sekillerde
kodlanmustir. Belleville’de Randevu filminde bu deger, otorite ve zenginlik ile sembollesen mafya
karakterleri lizerinden elestirel bicimde sunulurken; Kayip Balik Nemo’da hiyerarsik ekosistem
ve insan miidahalesi lizerinden bir cevre ve doga elestirisi cergevesinde kurgulanmigstir. Bu
yoniiyle her iki film de, gii¢c kullaniminin ve otorite temsillerinin dogurdugu adaletsizliklere karg1
sevgi temelli bir karsitlik onerisinde bulunur.

Kuramsal ¢oziimlemenin bir diger 6nemli bulgusu, gii¢ ve otorite kavramlarinin ters yiiz edilerek,
fiziksel giictin degil, duygusal direncin bagariya ulagtirici unsur olarak kurgulanmasidir. Bu
durum, ozellikle mafya gibi geleneksel “gii¢c” temsillerinin yer aldig1 Belleville’de Randevu ve
hiyerarsik ekosistemler ve insan miidahalesiyle sekillenen Kayip Balik Nemo orneklerinde acikc¢a
goriilmektedir. Her iki filmde de kargithklarin uyumu; giic/zayiflik, eksiklik/tamlik,
gelenek/yenilik gibi ikilikler tizerinden temsil edilmisgtir.

Kuramsal analizlerin nihai bir sentezle bir araya getirildigi Degerler—Eyleyenler Nihai Modeli,
bu caligmanin 6zgiin katkilarindan biridir. Model, deger tiplerinin anlati islevleriyle dogrudan
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iligkilendirilmesini miimkiin kilarak hem anlatibilimsel ¢6ziimlemeye hem de degerler psikolojisi
temelli film analizine yeni bir metodolojik bakis acis1 sunmaktadir. Bu model sayesinde izleyici,
karakterin anlatidaki iglevini sadece eylemleri iizerinden degil, tasidig:r degerler lizerinden de
okuyabilir hale gelir. Boylece animasyon filmlerindeki karakterler ve olay orgiisiiniin gorsel-
isitsel anlatimin otesinde, deger temelli bir anlam diinyas: sundugu ortaya ¢ikmaktadir.

Sonug olarak Belleville’de Randevu ve Kayip Balik Nemo filmleri, estetik tarzlari, kiiltiirel
referanslart ve teknik altyapilar1 farkli olmakla birlikte; sevgi, ozveri, aidiyet ve bagar1 gibi
evrensel degerleri benzer bigimlerde yapilandiran anlatilara sahiptir. Engellilik ya da kusurluluk
bir eksiklik degil; anlatinin etik, estetik ve yapisal biitiinliigli icinde birer anlam iiretim
merkezidir. Bu baglamda animasyon sanati, hem izleyicinin bag kurabilecegi evrensel temalari
iglerken, hem de kusurlar tizerinden deger iiretmenin miimkiin ve kiymetli oldugunu yeniden
vurgulamaktadir. Greimas ve Schwartz modelleri araciligiyla gerceklestirilen bu inceleme,
kuramsal cergeveler arasi etkilesimin anlam iiretimindeki roliinii vurgulamakta ve animasyon
sinemasinin yalnizca ¢ocuklara yonelik bir anlati bicimi olmadigini, aksine ¢cok katmanli insani
temsiller igeren bir iletigim arac1 oldugunu bir kez daha gozler 6niine sermektedir.
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