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lll. Selim doneminde Nizam-1 Cedid binyesinde kurulan boru takimi,
Osmanli‘da resmi anlamda Bati mizigi icra eden ilk olusum olarak kabul
edilmektedir. Bununla birlikte 1826 yilinda Yeniceri Ocagi’'nin yerine Asakir-i
Mans(re-i Muhammediyye adiyla kurulan askerf teskilat blinyesinde, bir boru
takimi olusturulmustur. Ancak kurumsallasma anlamindaki ilk ciddi girisim
Mdzika-y1 Himayun ile gerceklestirilmistir. Bu olusumu yonetmesi icin ilk
olarak Ender(n-1 Himayun genclerinden ve sonrasinda Manguel adli Fransiz
calgl yapimcisindan beklenilen verim alinamamasi sebebiyle, italya’dan davet

* Bu makale, Murat Can Dilber’in 2023 yilinda tamamladigi MdzikG-y1 Hiimdyun adl
doktora tezinden Uretilmistir.

** Ars. Gor. Dr., Sakarya Universitesi, Devlet Konservatuari, Tirkiye,
muratdilber@sakarya.edu.tr.

Res. Assist., Ph. D., Sakarya University, State Conservatory, Tlrkiye.
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edilen Bati muzigi bestekari ve orkestra sefi Giuseppe Donizetti, 1828 yilinda
Osmanli saltanat mdzikalarinin bas ustakari unvaniyla istanbul’a getirilmistir.
Giuseppe Donizetti'nin M{zikd-yr Himayun’un idaresine gelmesiyle birlikte
Osmanli topraklarinda Bati mUsikisi esintileri hissedilmeye baslamistir. MQsiki
alaninda Osmanl’'nin Avrupa ile resmi temasi boylelikle baslamistir. Farklh
yillarda Avrupa’dan cesitli mdasiki aletleri ve Mdzika-yi Himayun’daki
Ogrencilere Ogretilmesi maksadiyla Bati miizigi formlarina ait notalar siparis
edilmistir. Bu girisimler egitim odakl olsa da, Osmanli - Avrupa musiki
iliskilerini tetkik etmek agisindan 6nem goéstermektedir. Bu iligkilerin ilerleyen
yillarda da stirdg, hatta MGzika-y1 Himayun orkestrasinin Avrupa’ya konser
vermek igin gittigine dair arsiv belgeleri de mevcuttur. Bu arastirmada Mazika-
yI Himayun’un kurulusundan itibaren Osmanl - Avrupa msiki iligskilerinde
aldigi roliin 6nemi ana hatlariyla ele alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: M{zika-y1 Himayun, Bati Mzigi, Ttrk Masikisi, Askeri
Msiki, Masiki Tarihi.
Maizika-y1 Himayun (The Imperial Band) in 19th Century Ottoman-
European Musical Relations

Abstract

Selim 11l the pipe set, which was established within the body of Nizam-i
Cedid during the reign of, is accepted as the first formation in the Ottoman
Empire to perform Western music in an official sense. In 1826, a pipe team
was formed within the military organization established under the name of
Asakir-i Mansure-i Muhammediyye to replace the Janissary Quarry. However,
the first serious attempt in the sense of institutionalization was made with
Mdazika-y1 Himayun. Western music composer and conductor Giuseppe
Donizetti, who was invited from Italy, was brought to Istanbul in 1828 as the
chief master of Ottoman music, due to the failure to obtain the expected
efficiency from the young people of Ender(in-i Himayun and then the French
instrument maker named Manguel to manage this formation. After Giuseppe
Donizetti became the head of Mizika-y1 Himayun, Western music studies
developed. In different years, various musical instruments from Europe and
notes of Western music forms were ordered to be taught to students in
Mzika-y1 Himayun. Although these initiatives are educational oriented, they
are important in terms of examining the Ottoman - European musical
relations.There are also archival documents showing that these relations
continued in the following years and that the M(izika-yi Himayun orchestra
went to Europe to give a concert. In this research, the importance of the role
of Muzika-y1 Himayun in the Ottoman-European musical relations will be
discussed with the main lines.
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Giris

19. yiizyil tim diinya dlkeleri icin mihim bir donem olma 6zelligini
gostermektedir. Gelisen teknoloji, sanayilesme ve ticaret sahalarinin
genislemesi Osmanli Devleti yoneticileri tarafindan idrak edilmis ve
devlet her alanda uyum sirecine dahil olmustur. M{siki alaninda
gerceklesen ticaret ile ilgili birincil kaynaklardan bircok belge
bulunmaktadir. Arsivde yer alan belgelerde, Osmanli’'nin 1826 vyili
itibariyle MOzika-yr Himayun binyesinde kullanilmak lizere cesitli
enstriiman ve nota siparislerinde bulundugu bilgisi mevcuttur. Bu
belgelerde masiki alaninda yapilan ticaretin izi siriilmis ve Cumhuriyet
donemine kadar siparislerin muhtelif vakitlerde gerceklestigi ortaya
¢ikmistir. Bu baglamda Osmanli’'nin Avrupa’da gerceklesen kiltiir sanat
faaliyetlerini yakindan takip ettigi, vesikalarda yer alan yazismalarda
gorilmektedir.

Osmanli’'nin mUsiki alaninda yaptigi girisimlerin basinda, Sultan
Mahmud dénemine denk gelen gelismeler mihim yer tutmaktadir. Bu
gelismelerin tarihi seyri 1826’da gerceklesen Vak‘a-i Hayriyye ile
baslamistir (Beydilli, 2012, s.454). Yenigerilerin Osmanli tarihinde sorunlu
bir teskilat olarak anilmasi, vaktiyle teskilat icerisinde olusan
ayaklanmalara baglanmaktadir. Zira Ill. Selim ve IV. Mustafa’nin canina
mal olan ayaklanmalarin zemininde yine Yenigerilerin sorunlu
disinceleri yer almaktadir. Ancak Sultan Mahmud bu teskilatin
ortadan kalkmasi gerektigini dislindiikten sonra gerekli girisimlerle
1826’da teskilata son noktayl koymustur. Bu tarihte Osmanh askeri
kanadinin yenilenmesi geregi diisinilmis ve Asakir-i Mans(re-i
Muhammediye adli yeni ordu birlikleri tesekkiil edilmistir (Ozcan, 1991,
s.457). Bu ordu tipki lll. Selim’in Nizam-1 Cedid duslincesi ekseninde bir
araya gelmistir.

Batililasma distincesinin yogunlastigl Sultan Mahmud doéneminde
donltisim, askeri alan basta olmak Uzere mdsiki alaninda da
gorilmistir. Asakir-i Mansare-i Muhammediye blnyesinde bir bando
takimi kuruldugu, Osmanli arsivinde yer alan cesitli vesikalarda

(\CB \;)a antivis



Murat Can Dilber 442

gorilmektedir. Ayrica kurulan bu bando takimi igin Avrupa’dan masiki
aletleri siparis edildigi bilgisi mevcuttur. Boylelikle Giuseppe Donizetti,
Mdzika-y1 Himayun’da goreve baslamadan 6nce Osmanlinin Avrupa ile
temaslarinin halihazirda bulundugu soylenebilir. Asagida gorseline yer
verdigimiz belge ise Asakir-i Mans(re-i Muhammediye biinyesinde yer
alan bando takimi icin Hicri 1242 (Miladi 1827/1828) tarihinde siparis
edilen masikT aletlerini gbstermektedir (BOA, HAT, 296/17610).

HAT (-Zgé/m_eloﬁA

Gorsel 1: Muzika Takiminda Kullanilan Klarnet ve Trampet

Avrupa ile temaslar sadece ticari olarak gerceklesmemistir. Zira tinlQ
Avrupali miizisyen Giuseppe Donizetti’nin istanbul’a getirilmesi dahi
Osmanli - Avrupa arasindaki iletisimin bircok alanda gerceklestigini
gostermektedir. 1828 yilinda Osmanli topraklarina ayak basan Donizetti
(Araci, 2006, s.52) Istanbul’a geldigi giin itibariyle Avrupa ile yaptigi
baglantilar sayesinde Osmanli’'nin hem diplomatik hem de ticari
iletisiminde kopru vazifesi goérmistir. Nitekim yaptigi hizmetler
karsihginda padisahlik tarafindan sahsina birtakim nisanlar taltif
edilmistir. 1836 yilina ait oldugu dlstnillen bir belgede Giuseppe
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Donizetti'ye Ustlin hizmet ve gorevlerinin karsihiginda bir nisan
verilmistir.

. ol vecihle bir kit‘a berat-i alisanin isdadiyla mersimun it‘a
olunmak lizere sub-i sendveriye irs’ali hususuna himmet-i behiyyeleri
derkdr buyurulmak men(t-1 sime-i atufileridir efendim (BOA, HR.MTV.
315/35).

Mdazika-yr Himayun binyesinde 28 yil gérevde kalan Giuseppe
Donizetti, bando takimi i¢in gerekli olan ihtiyaglara ilk defa 1832 yilinda
dikkat ¢ekmistir (Dilber, 2023, s.84). Osmanli arsivinde yer alan bir
belgede Donizetti’nin Mazika-yi Himayun bandosu igin yeni sazlarin
alinmasi hususunda ilk girisimi gerceklestirdigi gortilmektedir. Asagida
sundugumuz masiki tarihi agisindan mihim olan belgede, M{zika-yi
Hlmayun’a alinmak (zere siparis edilen yeni sazlar icin 24700 kurus
odendigi kaydedilmistir.

Atifetlii Miisir Pasa ma‘rifetleri ve MizikG-y1 Hiimdyun ustakdri
Donizetti vasitasiyla bundan bir sene mukaddem asadiya ismarlanmis
olan mazika sazlari bu defa verid etmis ve icab eden bahasi 24700
kurusa balig olmus olmakla baliGg mezbirun tahsisatindan i‘tasi babinda
emr u ferman hazret-i menlehu’l-emrindir (BOA, C..ML.. 182/7653).

18. yizyll itibariyle popilerlik kazanan Bati sazlari, Osmanli
toplumunda Mdazika-yr Himayun kurulmadan once gorilmeye
baslamistir. Osmanli topraklarinda yasayan Avrupali gayrimuslimlerin
kilisede ve evlerinde piyano, keman gibi Bati sazlarinin kullanildig
bilinmektedir. Bununla birlikte Tiarklerin bahsi gecen Batili sazlar
kullanma temayili Tanzimat déneminde hiz kazanmistir. Zira Bati
sazlariyla Tirk masikisi icrasinin uygun olmadigi dislincesi tanzimat
donemine degin sirmistiir. Ancak Tanzimat doneminde gorilen
Batililasma temayili neticesinde bu sazlara bakis degismis ve sarayda
piyano basta olmak Uzere diger Bati sazlar kullanilmaya baslamistir
(Kosemihal, 1939, 5.93).

Osmanli Sarayinda Bati Enstriimanlari

Sarayda Bati enstriimanlari kullanimi 19. yuzyil itibariyle baslamis
olsa da Bati mizigi icrasina dair resmf bulgular IIl. Selim déoneminiisaret
etmektedir. Bununla birlikte Ill. Selim dénemine ait mUsiki gelismelerini
ele alan kaynaklar oldukga kisitlidir. Ancak Ill. Selim’in Sirkatibi Ahmed
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Efendi’den istanbul’da bir aksam opera gésterisinin gerceklestigini
ogrenmekteyiz. Padisahin glinliik olaylarini Rizndme adli eserinde konu
alan Ahmed Efendi, muhtemelen Fransa sefirligi araciligiyla getirilen
opera toplulugunun Ill. Selim huzurunda bir konser verdigini
kaydetmistir. Masiki tarihi agisindan mateber gordigiimiz bu bilgi
Ahmed Efendi tarafindan Hicri 6 Zilkade 1211 (Miladi 3 Mayis 1797)
glinli asagidaki sozlerle kaydedilmistir:

Ertesi altinci ¢ahdr-1 senbih giinii Topkapu’ya niizGl ve diin gice
Topkapu’da Ada yerinde opera nGm miizahref miild‘abe-i gengiydne ve
etvdr-i efrencdneleri sohbetleri ve dimdagi ziikdm eyliyen is ve pdslari ve
tiifengleri tezkdriyle eglenildi (Arikan, 1993, s.248).

Sultan Mahmud’un yénetimde ve askeri kanatta gerceklestirdigi
yenilikgi yaklasimi, 19. yiizyil Osmanh aydin kesiminin Avrupa’ya olan
yonelimini  hizlandirmistir.  Giuseppe Donizetti ile yogunlasan
enstriiman temini genellikle Paris’te hizmet veren firmalardan siparis
olunmustur. Tanzimat sonrasi gerceklesen temaslar neticesinde
Paris’te faaliyet gosteren Besson adli mGsiki magazasi Osmanli sarayina
uzun bir middet enstriiman temininde bulunmustur.

Osmanli arsivinde yer alan bir belgede Osmanli sarayina Besson
masiki magazasi tarafindan Gflemeli ve vurmali sazlarin sunuldugu
tanitim broslirti gonderilmistir. Buradan hareketle temin edilecek sazin
fiyati ve cinsi gortlmektedir. Osmanl sarayinda kullanilmis olmasi
muhtemel sazlarin neler oldugu ve mdsiki alaninda Osmanli - Avrupa
arasinda gercgeklesen ticari iliskiyi gostermesi bakimindan bu belge
onem teskil etmektedir.
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HR.SFR.4.00477.00005.018

Gorsel 2: Besson MUsiki Magazasi Tarafindan Hazirlanan Tanitim
Brosuri

Sultan Il. Mahmud doneminden itibaren sarayda Bati
enstriimanlarin yayginlasmasi, saray kullanimi icin siparis edilen sazlar
ve Midzikd-yi Himayun bando ve orkestrasinda kullaniimak (zere
siparis edilen sazlar olmak Gzere iki madde ile tasnif edilebilir. Saray
envanterinde bulunan sazlarin ¢ogunlukla piyanodan olustugu arsiv
belgelerinde yer almaktadir. Ayrica vesikalardan hareketle piyano
siparislerinin genellikle yurtdisindan veya bireysel c¢algi yapim
ustalarindan gerceklestigi gorilmektedir. 11 Eylal 1861 tarihinde
Abdiilaziz doneminde Abdilmecid’in kizi Cemile Sultan i¢in Avusturya
vatandasi Comendinger’den bir adet piyano siparis edilmistir. 38.000
kurusa mal olan siparisin resmi kayitlari arsivde yer almaktadir (BOA,

HR.MKT, 387/80).
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Diger bir ticari husus ise enstrimanlarin tamiri noktasinda
gerceklesmistir. Siparis olunan piyanolarin tamirleri ise mubhtelif
zamanlarda A. Comendinger adli mU{siki magazasi tarafindan
yapilmistir. istanbul Pera’da faaliyet gésteren msiki magazasi saraya
uzun bir middet tedarik ve tamirat hususunda hizmet vermistir.
Arsivde yer alan belgelerde yapilan isin bedelini gosteren faturalar
bulunmaktadir (BOA, Y..PRK.HH, 9/51).
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Gorsel 3: A. Comendinger M{siki Magazasi Faturasi

Giuseppe Donizetti doneminde M{zika-y1 Himayun’a ilk enstriiman
ve nota siparislerinin verildiginden bahsetmistik. Donizetti déneminden
itibaren Mdazika-y1 Himayun bilinyesinde kullaniimak Uzere siparis
edilen sazlarin ve notalarin kayitlari arsiv belgelerinde yer almaktadir.
Sultan Abdilhamid Han déneminde Muzikd-yi Himayun basinda
bulunan Fernando de Aranda Pasa, bando ve orkestranin tekdamili igin
padisahliga cesitli taleplerde bulunmustur. Bu talepler arasinda
Muzika-y1 Himayun bandosunda bulunan sazlarin degisimi ve bakimi
ile ilgili mGhim hususlara dikkat cekmistir. Hatta bando ve orkestrada
kullanilan sazlarin degisiminde bir fabrika ile anlastigini, eger padisahhk
tarafindan fabrika sahibine Zdn-i Sevket-Sihhat Hazret-i Padisahiye
Mahsus Mzikd Aldtcisi unvani verilirse, masiki aletlerinin daha uygun
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fiyata alinacagini belirtmigtir. MQsiki tarihi agisindan ve Osmanl -
Avrupa arasindaki mQsiki ticaretini gostermesi acisindan mihim olan
maruzat su sekildedir:

Asdkir-i sahaneleri bandolarinin islah ve terakkisi hakkinda miitalaat
ve maruzat bendegdnimdir.

Bu kere ariz ve amik icra ettigim teftis ve nazaret mucibince asakir-i
sGhdne muzikélarinca lazim addettigim bazi islahat nazar-i tasvib-i
cendb-i1 padisdhilerine arz-1 is‘are cliret eylerim. S6yle ki bundan 10 sene
mukaddem mubaid edilmis olan piyade alaylarinin mizikd aldati el-yevm
gayr-i kabil-i tamir bir halde bulunduklari cihetle aldti mezkureyi tebdil
etmek ve isti‘male elverisli ve dayanikli olanlarini istira etmek iktiza
eder. is bu alaylarin muzika aléti muhtelif fabrikalardan pekte iyi akorde
edilmemis ve iyi cins neviinden bulunmamistir. Imdi asakir-i séhéne
mdzikélan icin hepsi pek ahenk olmak lizere esas makaminda bir
numune tayin edilmelidir. Taraf-1 acizhanemden irae olunacak sekl u
surete tatbikan iyi bir mazikd alGti fabrikasiyla bir mukavele akd
olundugu takdirde is bu fabrika ilerde de bil-ciimle mdzika aldtini i‘ta
edecek ve az bir miiddet tarafinda biitiin mazikd bandolari siyak ve ihda
lizere miiretteb bulunacaktir. Mazikd-y1 Hiimdyun birinci derecede
aheng-i miittarid (Ki bu sada heman bil-ciimle muzika mekteblerinde
kabul edilmistir.) lizere en alGd mizika alatina malik olup bunlar numune
ittihdz olunabilir. Diger taraftan mdzikélarin tertib ve taksimi her
bandoyu teskil eden 45 veya 50 kisi ile miitevazin degildir. Eger
fabrikatére dogrudan dogruya miiracaat olunur ve kendisine zan-i
sevket-sihhat hazret-i padisahiye mahsus mdzikd aldtcisi unvani ihsan
buyurulur ise (Katalokda) gésterilen fiyattan daha ehven fiyatiyla
ahinabilir. Mdzikdlarin ahvali ile tefriatca ittihaz olunacak tedabir
hakkindaki miitalGatimi miibeyyin makam-i seraskeriye hitaben bir
layiha dahi tanzim eyledigimden ferman-i sahaneleri buyuruldukda
layiha-1 mezkireyi makam-1 mezkire tevdi’ kilinacaktir. Zann-i
abidaneme gére sayu gayrette bulunan asakeri sGhdne-i mazika efradi
miinasib riitbe ile tesvik ve taltif edildigi halde matluba muvafik miiziké
bandolari yetistirilmeye muvaffakiyet hdasil olur. Miitekarib el-hulil olan
ramazan serifde Avrupa muzikélarinin tertibat hdzirasini ariz ve amik
tetkik etmek niyetinde bulundugundan memalik-i sGhdnede dahi
masarif-i azim ihtiyar etmeksizin devamli ve miiesser terfiyat-1 azimeye
vusal olunacadini iimid ederim.

Kullari, Aranda (BOA, Y..PRK.AZJ, 25/83).
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Fernando de Aranda Pasa’nin bu maruzati Mazika-yi Himayun
blnyesinde bulunan sazlarin bakimsizligindan 6tirli gergeklesmistir.
Nitekim iceriginde belirttigi sebepler neticesinde bando ve orkestrada
kullanilmak lzere vyeni sazlarin siparis edilmesi gerekliligi
vurgulanmistir. Bu noktada Mazika-yi Himayun araciligiyla masiki
ticaretinin en once ihtiya¢ hali gozetilerek gergeklestirildigi acikca
gorilmektedir. Bununla birlikte Aranda Pasa kaleme aldig maruzatinda
makul gerekgeler sunmustur. Ornegin icrd aninda calinan sazlarin ayni
akorda sahip olmasinin 6nemi vurgulanmis ve mevcudu kalabalik bir
bandoda musikial bltlnliglin ancak birinci kalite bir mUsiki aleti ile
gerceklesecegi belirtilmistir.

Arsiv belgeleri arasinda yer alan diger bir arzuhal ise yukarida
verdigimiz maruzatin devami olma o0zelligini gostermektedir. Bu
arzuhalde Mazika-y1 Himayun icin takriben 10 sene evvel yeni sazlarin
alindig1 acik¢a belirtilmistir. Yani Aranda Pasa doneminden once
gorevde bulunan Callisto Guatelli, gorevi miiddetince bando ve
orkestra i¢in enstriiman siparislerinde bulunmustur. Ancak bu
siparislerin kayitlari henliz tespit edilmemistir. Bu arzuhalde ise
Avrupa’da kabul goriilen bando tertibati tablo halinde sunulmustur.
Tabloda toplam 45 kisilik bir ekibin sahip olmasi gereken sazlar akort
cinsleriyle birlikte verilmistir. Mdasiki aletlerini imal etmis olan
fabrikanin katalogu ile Briiksel sehrinde bulunan bir baska fabrikanin
katalogu da takdim edilmistir. Ancak belgeler arasinda fabrikanin
enstriiman kataloglari bulunmamaktadir (BOA, Y..PRK.AZJ, 40/23).

Tablo 1: Bandoda Bulunan Tertibat

Adet Akordu Aletin ismi

1 Re Bemol (Sagir) Flat

2 Mi Bemol Flat

2 Mi Bemol (Sagir) Klarnet

10 Si Bemol Klarnet

1 Mi Bemol (Sagir) Anahtarli Klarnet
2 Si Bemol Gesda

2 Si Bemol Korno

2 Mi Bemol Alto
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4 Mi Bemol Kor

4 Mi Bemol Boru

2 Si Bemol Bariton

2 Si Bemol Tronbon

3 Do Tronbon

3 Si Bemol Basso

1 Mi Bemol Yan Boru

1 Si Bemol Yan Boru

3 Trampet, Davul, Zil
[Toplam] 45

Yukarida belirtilen sazlarin siparis edilmesi durumunda bandonun
makul seviyede olacagl vesikada belirtilmistir. Osmanli - Avrupa
arasindaki etkilesimin hem saz alisverisi hem de icrayi destekleyen nota
siparisleri yonlinde gerceklestiginden bahsetmistik. Bu noktada
Donizetti doneminde baslayan ve Cumhuriyet donemine kadar devam
eden yillarda birgok nota siparisi verilmistir.

Sultan Abdiilaziz donemine denk gelen birden fazla belgede Mizika-
yl Himayun orkestrasinda kullanilmak Uzere siparis edilen notalar
bulunmaktadir. Avrupa’dan getirilen notalar icin yapilan yazismalar ise
arsiv belgelerinde kayithdir. Bu kayitlardan 29 Agustos 1865 yilina ait
bir vesikada Mazika-y1 Himayun’da kullanilmak tizere ingiltere’den 32
adet nota siparisi verildiginden bahsedilmektedir. Coksesli Avrupa
miziginde icra edilen eserlerin talep edildigi belge mdasiki tarihi
acisindan 6nem arz etmektedir (BOA, HR. SFR. 3., 106/16). Zira M{zika-y!
Himayun’un kapsamli bir repertuara sahip olmasi Avrupa’da
gerceklesen masiki faaliyetlerini yakindan takip etmesiyle mimkiin
olmustur.

Gergeklesen nota siparisleri ile baglantih olarak Sultan Resad
doneminde artik Coksesli Avrupa muziginin seckin eserleri M{zika-yi
Hlmayun repertuvarinda yer almistir. Bu bulguya dair bilgiyi arsivde yer
alan nezaret gelen - giden defterlerinde gormekteyiz. Osmanlh
sarayinda gerceklesen ziyafetlerin kayit altina alindigi defterlerde,
Beethoven, Verdi, Mozart, Wagner gibi (inlii Bati mizigi bestekarlarina
ait eserler ile Mazikd-y1 Himayun orkestrasinin ziyafet programinda
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yerini aldigi goérilmektedir. Bu noktada Avrupa’nin gesitli yerlerinden
gelen (st dizey yoneticilere yonelik hazirlanan ziyafetlerde, M{zika-yi
Himayun bando ve orkestrasinin son dénemine ait repertuvar
zenginligi ortaya ¢citkmistir (BOA, BEONGG.d... 904).

Bununla birlikte Osmanli Avrupa’da meydana gelen birtakim
yenilikleri gozlemlemek amaciyla muhtelif dénemlerde Avrupa’ya
sefirler gdbndermistir. Avrupa’da gerceklesen yenilikleri yakindan takip
eden Osmanh sefirleri, gordikleri tim gelismeleri sefaretname adi
verilen raporlarinda kaleme almistir. Osmanli’'nin Avrupa’ya génderdigi
sefirlerin kaleme aldig1 sefaretname adli raporlari, Osmanli’nin
Avrupa’da gerceklesen gelismeleri yakindan takip etmesine olanak
saglamistir. Sultan Abdilhamid ile bireysel olarak dostluk yiriten eski
Paris buyukelcisi Salih Minir Corlu'nun Paris’te gordigia bir muUsiki
aletini hayret icerisinde Abdilhamid Han’a anlattigina dair bulgular
arsivde yer almaktadir. Salih Minir Corlu, herhangi bir insan islemi
gerceklesmeden otomatik olarak notayi calabilen bir enstriimanin
varligindan su sekilde bahsetmistir:

Bir aralik (Eolian) namile elektrik ile veya basamadinin ayakla tahriki
ile isliyen glizel sesli bir erganun icad edilmistir. Meshur operalardan ve
bestelerden ve senfonilerden pek ¢ogunu bu ¢algiya mahsus delikli
notalara gegirmislerdi ve bu notalar tomar seklinde toplu olarak
calginin icine takihp basamak tahrik edilince ve notalardaki isaretlere
g6re haricde muhtelif saz sadasi veren boru agizlarinin kapaklari agilip
kapandik¢a notalarda yazili olan besteler pliriissiiz ve kusursuz olarak
caliniyordu (Corlu, 1938, s.4).
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Gorsel 4: Melotrope Adli Piyano Aparati

Salih Minir Corlu’'nun verdigi bilgiden hareketle arsiv belgeleri
arasinda auto-piano ve melotrope adiyla iki farkh piyano cinsine
ulasilmistir. Bu piyanolar arasinda yer alan melotrope adl cihazin
piyanoya haricen takilan bir aparat olarak tasarlandigi ve Corlu’nun tarif
ettigi eolian isimli mUsiki aletiyle benzerlik gosterdigi fark edilmistir.
Ancak melotrope adli aparat ile ilgili herhangi bir siparis bilgisine
ulasilamamistir. Bu baglamda Osmanli’nin 19. yilzyilda Avrupa’da
meydana gelen tim teknolojik ve sosyal gelismeleri Gnemsedigi sonucu
ortaya ¢itkmaktadir.

Sonug

Osmanli’nin Avrupa ile olan minasebeti uzun yillar siregelmistir.
Mdsiki alaninda gerceklesen reformlarin 19. yuzyil itibariyle ylikselise
gectigi ve bununla birlikte Osmanli toplumunda coksesli Avrupa
mizigine olan ilginin M{zika-y1 Himayun kurumu ile arttigi soylenebilir.
Bu calismada Avrupa ile gergeklesen musiki ticaret faaliyetleri
incelenmistir. Yapilan arsiv arastirmalari sonucunda bulunan bircok
vesikada hem Avrupa’dan hem de Avrupali muzisyenlerden istifade
edildigi gértulmistir.

Tanzimat doneminden sonra yogunlasan Batililasma temayuli
neticesinde, muhtelif zamanlara denk gelen cesitli muasiki aleti
siparisleri ve nota siparisleri bulunmaktadir. Bati miizigi icrasina uygun
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masiki aletlerinin M{zika-yi Himayun’a alinmasiyla, Osmanli sarayinda
resmi olarak Bati mlzigi gorilmeye baslamistir.

Osmanli sarayina Bati sazlari resmi olarak Giuseppe Donizetti
donemi ile gelmistir. Zira Donizetti’nin Avrupali bir mizisyen olmasi,
Osmanli’'nin masiki alanindaki ihtiyaglari kapsaminda Avrupa ile olan
baglarinin kuvvetlenmesine vesile olmustur. Diger yandan ispanyol
asilli Fernando de Aranda Pasa'nin gergeklestirdigi girisimler
neticesinde Il. Mesrutiyet ilanindan 6nce M{zika-y1 Himayun’a musiki
aletleri alinmigtir. Bu tarihten sonra bando ve orkestraya yapilan
herhangi bir siparis kaydi tarafimizca heniiz tespit edilmemistir.

Bununla birlikte Osmanlinin Avrupa’ya gonderdigi sefirler ise
diplomatik iliskileri saglamis ve Osmanlinin Batiyi anlama girisimleri
resmi olarak cevap bulmaya baslamistir. Bu ¢alisma ile tespit ettigimiz
bircok belge, resmi temaslarin ehemmiyetini ortaya koymustur.

Osmanlinin masikide Batili olma temayili Cumhuriyet déneminden
sonra da devam etmistir. Calismamizin kapsami 19. ylzyil ile sinirli olsa
da yaptigimiz arastirmalar Cumhuriyet arsivlerinde de masiki aleti
siparislerinin devam ettigini gostermektedir. Bu baglamda tarihsel
sireci anlamak ve yorumlamak igin arsiv ¢alismalarinin strdariimesi
muhim bir yer tutmaktadir.
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Extended Abstract

This study offers a detailed examination of the Ottoman—European musical
interactions during the 19th century, focusing primarily on the institutional
and cultural role of the MUzikd-y1 Himayun—the Imperial Ottoman Music
Ensemble. The research is rooted in archival sources and explores the
development, structure, and Westernization of the Ottoman music tradition
through state-sponsored reforms, transnational exchanges, and the
incorporation of Western instruments and compositional forms into Ottoman
court and military music.

The 19th century marked a period of transformation across Europe and the
Ottoman Empire, characterized by industrial, political, and cultural shifts. For
the Ottoman Empire, this century represented an era of modernization efforts
and increased engagement with European institutions. One of the most
emblematic manifestations of this engagement was in the field of music,
particularly through the Mdizika-yi Himayun, which became the primary
vehicle for musical Westernization in the Empire. Originally created to support
the modernization of the military, the ensemble gradually evolved into a
cultural symbol of the Ottoman court’s affinity toward European music.

The origins of Western music in the Ottoman court can be traced to the
reign of Sultan Selim I, who initiated reforms within the Nizam-1 Cedid military
structure. The formation of a pipe band during this period signified the first
official instance of Western musical practices in an Ottoman military context.
However, a more structured and institutionalized development began with the
dissolution of the Janissary Corps in 1826 and the establishment of the Asakir-
i Mans(re-i Muhammediye, a new military unit that embraced European-style
organization and practices, including its music corps.

The establishment of the M(zika-y1 Himayun in 1828 under the leadership
of the Italian composer and conductor Giuseppe Donizetti marked a turning
point in the Ottoman musical tradition. Donizetti’s appointment was
prompted by the inefficacy of previous leaders, including selected Ottoman
court members and a French instrument maker named Manguel. Donizetti’s
arrival in Istanbul brought with it not only a reformation of the musical
practices within the Ottoman court but also a broader cultural and diplomatic
bridge to Europe. His tenure lasted 28 years, during which he actively
developed the music ensemble, standardized its instrumentation, and
initiated large-scale acquisitions of European instruments and musical scores.

Archival documents reveal a systematic process of musical procurement
and education. Donizetti was instrumental in ordering various Western
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instruments—flutes, clarinets, cornets, trombones, and more—and securing
Western compositions for pedagogical use. These efforts extended beyond
mere acquisition; they reflected a cultural alignment and aspiration toward
European sophistication. Donizetti’s work was recognized by the Ottoman
state, as evidenced by the decorations and medals awarded to him. His
contributions also included extensive correspondence with European
manufacturers and orchestras, thereby facilitating an ongoing exchange of
musical ideas, practices, and materials.

Moreover, the study traces the evolution of Western music within the
Ottoman palace, documenting the spread of instruments such as the piano,
particularly in the residences of elite women and royalty, such as Cemile
Sultan. Procurement records indicate substantial investments in European-
made instruments, including a piano purchased from an Austrian craftsman
named Comendinger. These transactions underscore the intersection of
music, commerce, and diplomacy, highlighting how musical artifacts became
both cultural and political instruments.

The research further uncovers archival evidence demonstrating the long-
term development of the M{zika-y1 Himayun. Under Donizetti’s successors,
particularly Fernando de Aranda Pasha, the institution continued to modernize
its orchestral capabilities. Aranda’s communications with the imperial palace
reveal a sophisticated understanding of orchestration, instrument quality, and
the need for uniform tuning standards across ensembles. His proposals
included catalog-based purchases from prominent European factories and the
designation of certain factories as official suppliers to the Ottoman state, a
recognition that would ensure favorable pricing and reliable service.

Beyond instrumental and compositional imports, the study details the
Ottoman court’s growing interest in European repertoire. Official records from
the reigns of Sultans Abdilaziz and Resad indicate the performance of works
by Beethoven, Mozart, Verdi, and Wagner at palace banquets. These events
were not merely artistic exhibitions but diplomatic acts designed to impress
foreign dignitaries and signal the Empire’s engagement with European high
culture. Music thus functioned as soft power—bridging the aesthetic gap
between East and West, and positioning the Ottoman Empire as a
cosmopolitan and progressive polity.

The research also highlights the role of Ottoman diplomats, such as Salih
Munir Corlu, in transmitting European musical innovations back to the Empire.
Reports of automatic pianos (e.g., the Eolian organ and melotrope) reflect a
fascination with technological advancement and an eagerness to incorporate
such marvels into Ottoman cultural life. These testimonies reflect not only
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curiosity but also the Empire’s persistent efforts to adapt and integrate
cutting-edge European practices into its own traditions.

Through detailed examination of archival sources, including musical
orders, diplomatic correspondences, and performance records, the study
constructs a comprehensive picture of Ottoman-European musical
interactions. It establishes the M{zika-yi Himayun as more than a military
band—it was a dynamic institution that facilitated cultural diplomacy,
technological adoption, and artistic modernization. While the study is limited
to the 19th century, it acknowledges that these musical reforms laid the
groundwork for continued developments in the early Republican period,
during which Western music remained a significant influence.

In conclusion, this study illustrates that the musical relationship between
the Ottoman Empire and Europe was deeply rooted in both practical necessity
and ideological aspiration. The institutionalization of Western music through
Mzika-y1 Himayun served not only as a reflection of modernization but also
as a projection of imperial identity. Music, in this context, became a
multifaceted instrument of reform, diplomacy, and cultural expression. Future
research might build on this foundation by exploring the continuity and
transformation of these practices in the 20th century and beyond, as well as
their broader impact on Turkish music history.
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