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Öz 

III. Selim döneminde Nizâm-ı Cedîd bünyesinde kurulan boru takımı, 
Osmanlı’da resmî anlamda Batı müziği icrâ eden ilk oluşum olarak kabul 
edilmektedir. Bununla birlikte 1826 yılında Yeniçeri Ocağı’nın yerine Asâkir-i 
Mansûre-i Muhammediyye adıyla kurulan askerî teşkilat bünyesinde, bir boru 
takımı oluşturulmuştur. Ancak kurumsallaşma anlamındaki ilk ciddi girişim 
Mûzikâ-yı Hümâyun ile gerçekleştirilmiştir. Bu oluşumu yönetmesi için ilk 
olarak Enderûn-ı Hümâyun gençlerinden ve sonrasında Manguel adlı Fransız 
çalgı yapımcısından beklenilen verim alınamaması sebebiyle, İtalya’dan davet 

                                                
* Bu makale, Murat Can Dilber’in 2023 yılında tamamladığı Mûzikâ-yı Hümâyun adlı 
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** Arş. Gör. Dr., Sakarya Üniversitesi, Devlet Konservatuarı, Türkiye, 
muratdilber@sakarya.edu.tr.  
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edilen Batı müziği bestekârı ve orkestra şefi Giuseppe Donizetti, 1828 yılında 
Osmanlı saltanat mûzikâlarının baş ustakârı unvanıyla İstanbul’a getirilmiştir. 
Giuseppe Donizetti’nin Mûzikâ-yı Hümâyun’un idaresine gelmesiyle birlikte 
Osmanlı topraklarında Batı mûsikîsi esintileri hissedilmeye başlamıştır. Mûsikî 
alanında Osmanlı’nın Avrupa ile resmî teması böylelikle başlamıştır. Farklı 
yıllarda Avrupa’dan çeşitli mûsikî aletleri ve Mûzikâ-yı Hümâyun’daki 
öğrencilere öğretilmesi maksadıyla Batı müziği formlarına ait notalar sipariş 
edilmiştir. Bu girişimler eğitim odaklı olsa da, Osmanlı - Avrupa mûsikî 
ilişkilerini tetkik etmek açısından önem göstermektedir. Bu ilişkilerin ilerleyen 
yıllarda da sürdüğü, hatta Mûzikâ-yı Hümâyun orkestrasının Avrupa’ya konser 
vermek için gittiğine dair arşiv belgeleri de mevcuttur. Bu araştırmada Mûzikâ-
yı Hümâyun’un kuruluşundan itibaren Osmanlı - Avrupa mûsikî ilişkilerinde 
aldığı rolün önemi ana hatlarıyla ele alınacaktır. 

Anahtar Kelimeler: Mûzikâ-yı Hümâyun, Batı Müziği, Türk Mûsikîsi, Askeri 
Mûsikî, Mûsikî Tarihi. 

Mûzikâ-yı Hümâyun (The Imperial Band) in 19th Century Ottoman-
European Musical Relations 

Abstract 

Selim III the pipe set, which was established within the body of Nizâm-ı 
Cedîd during the reign of, is accepted as the first formation in the Ottoman 
Empire to perform Western music in an official sense. In 1826, a pipe team 
was formed within the military organization established under the name of 
Asakir-i Mansure-i Muhammediyye to replace the Janissary Quarry. However, 
the first serious attempt in the sense of institutionalization was made with 
Mûzikâ-yı Hümâyun. Western music composer and conductor Giuseppe 
Donizetti, who was invited from Italy, was brought to Istanbul in 1828 as the 
chief master of Ottoman music, due to the failure to obtain the expected 
efficiency from the young people of Enderûn-ı Hümâyun and then the French 
instrument maker named Manguel to manage this formation. After Giuseppe 
Donizetti became the head of Mûzikâ-yı Hümâyun, Western music studies 
developed. In different years, various musical instruments from Europe and 
notes of Western music forms were ordered to be taught to students in 
Mûzikâ-yı Hümâyun. Although these initiatives are educational oriented, they 
are important in terms of examining the Ottoman - European musical 
relations.There are also archival documents showing that these relations 
continued in the following years and that the Mûzikâ-yı Hümâyun orchestra 
went to Europe to give a concert. In this research, the importance of the role 
of Mûzika-yı Hümâyun in the Ottoman-European musical relations will be 
discussed with the main lines. 
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Giriş 

19. yüzyıl tüm dünya ülkeleri için mühim bir dönem olma özelliğini 
göstermektedir. Gelişen teknoloji, sanayileşme ve ticaret sahalarının 
genişlemesi Osmanlı Devleti yöneticileri tarafından idrak edilmiş ve 
devlet her alanda uyum sürecine dâhil olmuştur. Mûsikî alanında 
gerçekleşen ticaret ile ilgili birincil kaynaklardan birçok belge 
bulunmaktadır. Arşivde yer alan belgelerde, Osmanlı’nın 1826 yılı 
itibariyle Mûzikâ-yı Hümâyun bünyesinde kullanılmak üzere çeşitli 
enstrüman ve nota siparişlerinde bulunduğu bilgisi mevcuttur. Bu 
belgelerde mûsikî alanında yapılan ticaretin izi sürülmüş ve Cumhuriyet 
dönemine kadar siparişlerin muhtelif vakitlerde gerçekleştiği ortaya 
çıkmıştır. Bu bağlamda Osmanlı’nın Avrupa’da gerçekleşen kültür sanat 
faaliyetlerini yakından takip ettiği, vesikalarda yer alan yazışmalarda 
görülmektedir. 

Osmanlı’nın mûsikî alanında yaptığı girişimlerin başında, Sultan 
Mahmud dönemine denk gelen gelişmeler mühim yer tutmaktadır. Bu 
gelişmelerin tarihi seyri 1826’da gerçekleşen Vak‘a-i Hayriyye ile 
başlamıştır (Beydilli, 2012, s.454). Yeniçerilerin Osmanlı tarihinde sorunlu 
bir teşkilât olarak anılması, vaktiyle teşkilât içerisinde oluşan 
ayaklanmalara bağlanmaktadır. Zira III. Selim ve IV. Mustafa’nın canına 
mâl olan ayaklanmaların zemininde yine Yeniçerilerin sorunlu 
düşünceleri yer almaktadır. Ancak Sultan Mahmud bu teşkilâtın 
ortadan kalkması gerektiğini düşündükten sonra gerekli girişimlerle 
1826’da teşkilâta son noktayı koymuştur. Bu tarihte Osmanlı askerî 
kanadının yenilenmesi gereği düşünülmüş ve Asâkir-i Mansûre-i 
Muhammediye adlı yeni ordu birlikleri teşekkül edilmiştir (Özcan, 1991, 

s.457). Bu ordu tıpkı III. Selim’in Nizâm-ı Cedîd düşüncesi ekseninde bir 
araya gelmiştir.  

Batılılaşma düşüncesinin yoğunlaştığı Sultan Mahmud döneminde 
dönüşüm, askerî alan başta olmak üzere mûsikî alanında da 
görülmüştür. Asâkir-i Mansûre-i Muhammediye bünyesinde bir bando 
takımı kurulduğu, Osmanlı arşivinde yer alan çeşitli vesikalarda 
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görülmektedir. Ayrıca kurulan bu bando takımı için Avrupa’dan mûsikî 
aletleri sipariş edildiği bilgisi mevcuttur. Böylelikle Giuseppe Donizetti, 
Mûzikâ-yı Hümâyun’da göreve başlamadan önce Osmanlının Avrupa ile 
temaslarının halihazırda bulunduğu söylenebilir. Aşağıda görseline yer 
verdiğimiz belge ise Asâkir-i Mansûre-i Muhammediye bünyesinde yer 
alan bando takımı için Hicri 1242 (Milâdi 1827/1828) tarihinde sipariş 
edilen mûsikî aletlerini göstermektedir (BOA, HAT, 296/17610). 

 

Görsel 1: Muzika Takımında Kullanılan Klarnet ve Trampet 

Avrupa ile temaslar sadece ticari olarak gerçekleşmemiştir. Zira ünlü 
Avrupalı müzisyen Giuseppe Donizetti’nin İstanbul’a getirilmesi dahi 
Osmanlı - Avrupa arasındaki iletişimin birçok alanda gerçekleştiğini 
göstermektedir. 1828 yılında Osmanlı topraklarına ayak basan Donizetti 
(Aracı, 2006, s.52) İstanbul’a geldiği gün itibariyle Avrupa ile yaptığı 
bağlantılar sayesinde Osmanlı’nın hem diplomatik hem de ticari 
iletişiminde köprü vazifesi görmüştür. Nitekim yaptığı hizmetler 
karşılığında padişahlık tarafından şahsına birtakım nişanlar taltif 
edilmiştir. 1836 yılına ait olduğu düşünülen bir belgede Giuseppe 
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Donizetti’ye üstün hizmet ve görevlerinin karşılığında bir nişan 
verilmiştir. 

… ol vecihle bir kıt‘a berat-ı alişanın isdadıyla mersûmun it‘a 
olunmak üzere sub-ı senâveriye irs’ali hususuna himmet-i behiyyeleri 
derkâr buyurulmak menût-ı şîme-i atufileridir efendim (BOA, HR.MTV. 
315/35). 

Mûzikâ-yı Hümâyun bünyesinde 28 yıl görevde kalan Giuseppe 
Donizetti, bando takımı için gerekli olan ihtiyaçlara ilk defa 1832 yılında 
dikkat çekmiştir (Dilber, 2023, s.84). Osmanlı arşivinde yer alan bir 
belgede Donizetti’nin Mûzikâ-yı Hümâyun bandosu için yeni sazların 
alınması hususunda ilk girişimi gerçekleştirdiği görülmektedir. Aşağıda 
sunduğumuz mûsikî tarihi açısından mühim olan belgede, Mûzikâ-yı 
Hümâyun’a alınmak üzere sipariş edilen yeni sazlar için 24700 kuruş 
ödendiği kaydedilmiştir. 

Âtûfetlü Müşir Paşa ma‘rifetleri ve Mûzikâ-yı Hümâyun ustakârı 
Donizetti vasıtasıyla bundan bir sene mukaddem aşağıya ısmarlanmış 
olan mûzika sazları bu defa verûd etmiş ve icab eden bahası 24700 
kuruşa baliğ olmuş olmakla baliğ mezbûrun tahsisatından i‘tası babında 
emr u ferman hazret-i menlehu’l-emrindir (BOA, C..ML.. 182/7653). 

18. yüzyıl itibariyle popülerlik kazanan Batı sazları, Osmanlı 
toplumunda Mûzikâ-yı Hümâyun kurulmadan önce görülmeye 
başlamıştır. Osmanlı topraklarında yaşayan Avrupalı gayrimüslimlerin 
kilisede ve evlerinde piyano, keman gibi Batı sazlarının kullanıldığı 
bilinmektedir. Bununla birlikte Türklerin bahsi geçen Batılı sazları 
kullanma temâyülü Tanzimat döneminde hız kazanmıştır. Zira Batı 
sazlarıyla Türk mûsikîsi icrâsının uygun olmadığı düşüncesi tanzimat 
dönemine değin sürmüştür. Ancak Tanzimat döneminde görülen 
Batılılaşma temâyülü neticesinde bu sazlara bakış değişmiş ve sarayda 
piyano başta olmak üzere diğer Batı sazları kullanılmaya başlamıştır 
(Kösemihal, 1939, s.93). 

Osmanlı Sarayında Batı Enstrümanları 

Sarayda Batı enstrümanları kullanımı 19. yüzyıl itibariyle başlamış 
olsa da Batı müziği icrâsına dair resmî bulgular III. Selim dönemini işaret 
etmektedir. Bununla birlikte III. Selim dönemine ait mûsikî gelişmelerini 
ele alan kaynaklar oldukça kısıtlıdır. Ancak III. Selim’in Sırkâtibi Ahmed 
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Efendi’den İstanbul’da bir akşam opera gösterisinin gerçekleştiğini 
öğrenmekteyiz. Padişahın günlük olaylarını Rûznâme adlı eserinde konu 
alan Ahmed Efendi, muhtemelen Fransa sefirliği aracılığıyla getirilen 
opera topluluğunun III. Selim huzurunda bir konser verdiğini 
kaydetmiştir. Mûsikî tarihi açısından mûteber gördüğümüz bu bilgi 
Ahmed Efendi tarafından Hicri 6 Zilkade 1211 (Milâdi 3 Mayıs 1797) 
günü aşağıdaki sözlerle kaydedilmiştir: 

Ertesi altıncı çahâr-ı şenbih günü Topkapu’ya nüzûl ve dün gice 
Topkapu’da Ağa yerinde opera nâm müzahref mülâ‘abe-i çengiyâne ve 
etvâr-ı efrencâneleri sohbetleri ve dimâğı zükâm eyliyen is ve pâsları ve 
tüfengleri tezkârıyle eğlenildi (Arıkan, 1993, s.248). 

Sultan Mahmud’un yönetimde ve askerî kanatta gerçekleştirdiği 
yenilikçi yaklaşımı, 19. yüzyıl Osmanlı aydın kesiminin Avrupa’ya olan 
yönelimini hızlandırmıştır. Giuseppe Donizetti ile yoğunlaşan 
enstrüman temini genellikle Paris’te hizmet veren firmalardan sipariş 
olunmuştur. Tanzimat sonrası gerçekleşen temaslar neticesinde 
Paris’te faaliyet gösteren Besson adlı mûsikî mağazası Osmanlı sarayına 
uzun bir müddet enstrüman temininde bulunmuştur.  

Osmanlı arşivinde yer alan bir belgede Osmanlı sarayına Besson 
mûsikî mağazası tarafından üflemeli ve vurmalı sazların sunulduğu 
tanıtım broşürü gönderilmiştir. Buradan hareketle temin edilecek sazın 
fiyatı ve cinsi görülmektedir. Osmanlı sarayında kullanılmış olması 
muhtemel sazların neler olduğu ve mûsikî alanında Osmanlı - Avrupa 
arasında gerçekleşen ticari ilişkiyi göstermesi bakımından bu belge 
önem teşkil etmektedir. 
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Görsel 2: Besson Mûsikî Mağazası Tarafından Hazırlanan Tanıtım 
Broşürü 

Sultan II. Mahmud döneminden itibaren sarayda Batı 
enstrümanların yaygınlaşması, saray kullanımı için sipariş edilen sazlar 
ve Mûzikâ-yı Hümâyun bando ve orkestrasında kullanılmak üzere 
sipariş edilen sazlar olmak üzere iki madde ile tasnif edilebilir. Saray 
envanterinde bulunan sazların çoğunlukla piyanodan oluştuğu arşiv 
belgelerinde yer almaktadır. Ayrıca vesikalardan hareketle piyano 
siparişlerinin genellikle yurtdışından veya bireysel çalgı yapım 
ustalarından gerçekleştiği görülmektedir. 11 Eylül 1861 tarihinde 
Abdülaziz döneminde Abdülmecid’in kızı Cemile Sultan için Avusturya 
vatandaşı Comendinger’den bir adet piyano sipariş edilmiştir. 38.000 
kuruşa mâl olan siparişin resmî kayıtları arşivde yer almaktadır (BOA, 
HR.MKT, 387/80).  
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Diğer bir ticari husus ise enstrümanların tamiri noktasında 
gerçekleşmiştir. Sipariş olunan piyanoların tamirleri ise muhtelif 
zamanlarda A. Comendinger adlı mûsikî mağazası tarafından 
yapılmıştır. İstanbul Pera’da faaliyet gösteren mûsikî mağazası saraya 
uzun bir müddet tedarik ve tamirat hususunda hizmet vermiştir. 
Arşivde yer alan belgelerde yapılan işin bedelini gösteren faturalar 
bulunmaktadır (BOA, Y..PRK.HH, 9/51). 

 

Görsel 3: A. Comendinger Mûsikî Mağazası Faturası 

Giuseppe Donizetti döneminde Mûzikâ-yı Hümâyun’a ilk enstrüman 
ve nota siparişlerinin verildiğinden bahsetmiştik. Donizetti döneminden 
itibaren Mûzikâ-yı Hümâyun bünyesinde kullanılmak üzere sipariş 
edilen sazların ve notaların kayıtları arşiv belgelerinde yer almaktadır. 
Sultan Abdülhamid Han döneminde Mûzikâ-yı Hümâyun başında 
bulunan Fernando de Aranda Paşa, bando ve orkestranın tekâmülü için 
padişahlığa çeşitli taleplerde bulunmuştur. Bu talepler arasında 
Mûzikâ-yı Hümâyun bandosunda bulunan sazların değişimi ve bakımı 
ile ilgili mühim hususlara dikkat çekmiştir. Hatta bando ve orkestrada 
kullanılan sazların değişiminde bir fabrika ile anlaştığını, eğer padişahlık 
tarafından fabrika sahibine Zân-ı Şevket-Sıhhat Hazret-i Padişahiye 
Mahsus Mûzikâ Alâtcısı unvanı verilirse, mûsikî aletlerinin daha uygun 
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fiyata alınacağını belirtmiştir. Mûsikî tarihi açısından ve Osmanlı - 
Avrupa arasındaki mûsikî ticaretini göstermesi açısından mühim olan 
maruzat şu şekildedir: 

Asâkir-i şahaneleri bandolarının ıslah ve terakkisi hakkında mütalaat 
ve maruzat bendegânımdır. 

Bu kere ariz ve amik icra ettiğim teftiş ve nazaret mucibince asakir-i 
şâhâne mûzıkâlarınca lazım addettiğim bazı ıslahat nazar-ı tasvib-i 
cenâb-ı padişâhilerine arz-ı iş‘are cüret eylerim. Şöyle ki bundan 10 sene 
mukaddem mubaid edilmiş olan piyade alaylarının mûzikâ alâtı el-yevm 
gayr-i kabil-i tamir bir halde bulundukları cihetle alâtı mezkureyi tebdil 
etmek ve isti‘male elverişli ve dayanıklı olanlarını iştira etmek iktiza 
eder. İş bu alayların muzıka alâtı muhtelif fabrikalardan pekte iyi akorde 
edilmemiş ve iyi cins nev‘inden bulunmamıştır. İmdi asakir-i şâhâne 
mûzikâları için hepsi pek ahenk olmak üzere esas makamında bir 
numune tayin edilmelidir. Taraf-ı acizhanemden irae olunacak şekl u 
surete tatbikan iyi bir mûzikâ alâtı fabrikasıyla bir mukavele akd 
olunduğu takdirde iş bu fabrika ilerde de bil-cümle mûzikâ alâtını i‘ta 
edecek ve az bir müddet tarafında bütün mûzikâ bandoları siyak ve ihda 
üzere müretteb bulunacaktır. Mûzikâ-yı Hümâyun birinci derecede 
aheng-i müttarid (Ki bu sada heman bil-cümle muzıka mekteblerinde 
kabul edilmiştir.) üzere en alâ mûzikâ alâtına malik olup bunlar numune 
ittihâz olunabilir. Diğer taraftan mûzikâların tertib ve taksimi her 
bandoyu teşkil eden 45 veya 50 kişi ile mütevâzin değildir. Eğer 
fabrikatöre doğrudan doğruya müracaat olunur ve kendisine zan-ı 
şevket-sıhhat hazret-i padişahiye mahsus mûzikâ alâtcısı unvanı ihsan 
buyurulur ise (Katalokda) gösterilen fiyattan daha ehven fiyatıyla 
alınabilir. Mûzikâların ahvali ile tefriatca ittihaz olunacak tedabir 
hakkındaki mütalâatımı mübeyyin makam-ı seraskerîye hitaben bir 
layiha dahi tanzim eylediğimden ferman-ı şahaneleri buyuruldukda 
layiha-ı mezkûreyi makam-ı mezkûre tevdi‘ kılınacaktır. Zann-ı 
abidaneme göre sayu gayrette bulunan asakeri şâhâne-i mûzikâ efrâdı 
münasib rütbe ile teşvik ve taltif edildiği halde matluba muvafık mûzikâ 
bandoları yetiştirilmeye muvaffakiyet hâsıl olur. Mütekarib el-hulûl olan 
ramazan şerifde Avrupa mûzikâlarının tertibat hâzırasını ariz ve amik 
tetkik etmek niyetinde bulunduğundan memalik-i şâhânede dahi 
masarif-i azim ihtiyar etmeksizin devamlı ve müesser terfiyât-ı azimeye 
vusûl olunacağını ümid ederim. 

Kulları, Aranda (BOA, Y..PRK.AZJ, 25/83). 
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Fernando de Aranda Paşa’nın bu maruzatı Mûzikâ-yı Hümâyun 
bünyesinde bulunan sazların bakımsızlığından ötürü gerçekleşmiştir. 
Nitekim içeriğinde belirttiği sebepler neticesinde bando ve orkestrada 
kullanılmak üzere yeni sazların sipariş edilmesi gerekliliği 
vurgulanmıştır. Bu noktada Mûzikâ-yı Hümâyun aracılığıyla mûsikî 
ticaretinin en önce ihtiyaç hali gözetilerek gerçekleştirildiği açıkça 
görülmektedir. Bununla birlikte Aranda Paşa kaleme aldığı maruzatında 
makul gerekçeler sunmuştur. Örneğin icrâ anında çalınan sazların aynı 
akorda sahip olmasının önemi vurgulanmış ve mevcudu kalabalık bir 
bandoda mûsikîal bütünlüğün ancak birinci kalite bir mûsikî aleti ile 
gerçekleşeceği belirtilmiştir. 

Arşiv belgeleri arasında yer alan diğer bir arzuhal ise yukarıda 
verdiğimiz maruzatın devamı olma özelliğini göstermektedir. Bu 
arzuhalde Mûzikâ-yı Hümâyun için takriben 10 sene evvel yeni sazların 
alındığı açıkça belirtilmiştir. Yani Aranda Paşa döneminden önce 
görevde bulunan Callisto Guatelli, görevi müddetince bando ve 
orkestra için enstrüman siparişlerinde bulunmuştur. Ancak bu 
siparişlerin kayıtları henüz tespit edilmemiştir. Bu arzuhalde ise 
Avrupa’da kabul görülen bando tertibatı tablo halinde sunulmuştur. 
Tabloda toplam 45 kişilik bir ekibin sahip olması gereken sazlar akort 
cinsleriyle birlikte verilmiştir. Mûsikî aletlerini imal etmiş olan 
fabrikanın kataloğu ile Brüksel şehrinde bulunan bir başka fabrikanın 
kataloğu da takdim edilmiştir. Ancak belgeler arasında fabrikanın 
enstrüman katalogları bulunmamaktadır (BOA, Y..PRK.AZJ, 40/23). 

 

Tablo 1: Bandoda Bulunan Tertibat 

Adet Akordu Aletin İsmi 

1 Re Bemol (Sagîr) Flüt 

2 Mi Bemol Flüt 

2 Mi Bemol (Sagîr) Klarnet 

10 Si Bemol Klarnet 

1 Mi Bemol (Sagîr) Anahtarlı Klarnet 

2 Si Bemol Gesda 

2 Si Bemol Korno 

2 Mi Bemol Alto 
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4 Mi Bemol Kor 

4 Mi Bemol Boru 

2 Si Bemol Bariton 

2 Si Bemol Tronbon 

3 Do Tronbon 

3 Si Bemol Basso 

1 Mi Bemol Yan Boru 

1 Si Bemol Yan Boru 

3  Trampet, Davul, Zil 

[Toplam] 45   

 

Yukarıda belirtilen sazların sipariş edilmesi durumunda bandonun 
makul seviyede olacağı vesikada belirtilmiştir. Osmanlı - Avrupa 
arasındaki etkileşimin hem saz alışverişi hem de icrâyı destekleyen nota 
siparişleri yönünde gerçekleştiğinden bahsetmiştik. Bu noktada 
Donizetti döneminde başlayan ve Cumhuriyet dönemine kadar devam 
eden yıllarda birçok nota siparişi verilmiştir.  

Sultan Abdülaziz dönemine denk gelen birden fazla belgede Mûzikâ-
yı Hümâyun orkestrasında kullanılmak üzere sipariş edilen notalar 
bulunmaktadır. Avrupa’dan getirilen notalar için yapılan yazışmalar ise 
arşiv belgelerinde kayıtlıdır. Bu kayıtlardan 29 Ağustos 1865 yılına ait 
bir vesikada Mûzikâ-yı Hümâyun’da kullanılmak üzere İngiltere’den 32 
adet nota siparişi verildiğinden bahsedilmektedir. Çoksesli Avrupa 
müziğinde icrâ edilen eserlerin talep edildiği belge mûsikî tarihi 
açısından önem arz etmektedir (BOA, HR. SFR. 3., 106/16). Zira Mûzikâ-yı 
Hümâyun’un kapsamlı bir repertuara sahip olması Avrupa’da 
gerçekleşen mûsikî faaliyetlerini yakından takip etmesiyle mümkün 
olmuştur. 

Gerçekleşen nota siparişleri ile bağlantılı olarak Sultan Reşâd 
döneminde artık Çoksesli Avrupa müziğinin seçkin eserleri Mûzikâ-yı 
Hümâyun repertuvarında yer almıştır. Bu bulguya dair bilgiyi arşivde yer 
alan nezaret gelen - giden defterlerinde görmekteyiz. Osmanlı 
sarayında gerçekleşen ziyafetlerin kayıt altına alındığı defterlerde, 
Beethoven, Verdi, Mozart, Wagner gibi ünlü Batı müziği bestekârlarına 
ait eserler ile Mûzikâ-yı Hümâyun orkestrasının ziyafet programında 
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yerini aldığı görülmektedir. Bu noktada Avrupa’nın çeşitli yerlerinden 
gelen üst düzey yöneticilere yönelik hazırlanan ziyafetlerde, Mûzikâ-yı 
Hümâyun bando ve orkestrasının son dönemine ait repertuvar 
zenginliği ortaya çıkmıştır (BOA, BEONGG.d… 904). 

Bununla birlikte Osmanlı Avrupa’da meydana gelen birtakım 
yenilikleri gözlemlemek amacıyla muhtelif dönemlerde Avrupa’ya 
sefirler göndermiştir. Avrupa’da gerçekleşen yenilikleri yakından takip 
eden Osmanlı sefirleri, gördükleri tüm gelişmeleri sefaretname adı 
verilen raporlarında kaleme almıştır. Osmanlı’nın Avrupa’ya gönderdiği 
sefirlerin kaleme aldığı sefaretname adlı raporları, Osmanlı’nın 
Avrupa’da gerçekleşen gelişmeleri yakından takip etmesine olanak 
sağlamıştır. Sultan Abdülhamid ile bireysel olarak dostluk yürüten eski 
Paris büyükelçisi Salih Münir Çorlu’nun Paris’te gördüğü bir mûsikî 
aletini hayret içerisinde Abdülhamid Han’a anlattığına dair bulgular 
arşivde yer almaktadır. Salih Münir Çorlu, herhangi bir insan işlemi 
gerçekleşmeden otomatik olarak notayı çalabilen bir enstrümanın 
varlığından şu şekilde bahsetmiştir: 

Bir aralık (Eolian) namile elektrik ile veya basamağının ayakla tahriki 
ile işliyen güzel sesli bir erganun icad edilmiştir. Meşhur operalardan ve 
bestelerden ve senfonilerden pek çoğunu bu çalgıya mahsus delikli 
notalara geçirmişlerdi ve bu notalar tomar şeklinde toplu olarak 
çalgının içine takılıp basamak tahrik edilince ve notalardaki işaretlere 
göre haricde muhtelif saz sadası veren boru ağızlarının kapakları açılıp 
kapandıkça notalarda yazılı olan besteler pürüssüz ve kusursuz olarak 
çalınıyordu (Çorlu, 1938, s.4). 
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Görsel 4: Melotrope Adlı Piyano Aparatı 

Salih Münir Çorlu’nun verdiği bilgiden hareketle arşiv belgeleri 
arasında auto-piano ve melotrope adıyla iki farklı piyano cinsine 
ulaşılmıştır. Bu piyanolar arasında yer alan melotrope adlı cihazın 
piyanoya haricen takılan bir aparat olarak tasarlandığı ve Çorlu’nun tarif 
ettiği eolian isimli mûsikî aletiyle benzerlik gösterdiği fark edilmiştir. 
Ancak melotrope adlı aparat ile ilgili herhangi bir sipariş bilgisine 
ulaşılamamıştır. Bu bağlamda Osmanlı’nın 19. yüzyılda Avrupa’da 
meydana gelen tüm teknolojik ve sosyal gelişmeleri önemsediği sonucu 
ortaya çıkmaktadır. 

Sonuç 

Osmanlı’nın Avrupa ile olan münasebeti uzun yıllar süregelmiştir. 
Mûsikî alanında gerçekleşen reformların 19. yüzyıl itibariyle yükselişe 
geçtiği ve bununla birlikte Osmanlı toplumunda çoksesli Avrupa 
müziğine olan ilginin Mûzikâ-yı Hümâyun kurumu ile arttığı söylenebilir. 
Bu çalışmada Avrupa ile gerçekleşen mûsikî ticaret faaliyetleri 
incelenmiştir. Yapılan arşiv araştırmaları sonucunda bulunan birçok 
vesikada hem Avrupa’dan hem de Avrupalı müzisyenlerden istifade 
edildiği görülmüştür. 

Tanzimat döneminden sonra yoğunlaşan Batılılaşma temâyülü 
neticesinde, muhtelif zamanlara denk gelen çeşitli mûsikî aleti 
siparişleri ve nota siparişleri bulunmaktadır. Batı müziği icrâsına uygun 
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mûsikî aletlerinin Mûzikâ-yı Hümâyun’a alınmasıyla, Osmanlı sarayında 
resmî olarak Batı müziği görülmeye başlamıştır.  

Osmanlı sarayına Batı sazları resmî olarak Giuseppe Donizetti 
dönemi ile gelmiştir. Zira Donizetti’nin Avrupalı bir müzisyen olması, 
Osmanlı’nın mûsikî alanındaki ihtiyaçları kapsamında Avrupa ile olan 
bağlarının kuvvetlenmesine vesile olmuştur. Diğer yandan İspanyol 
asıllı Fernando de Aranda Paşa'nın gerçekleştirdiği girişimler 
neticesinde II. Meşrutiyet ilanından önce Mûzikâ-yı Hümâyun’a mûsikî 
aletleri alınmıştır. Bu tarihten sonra bando ve orkestraya yapılan 
herhangi bir sipariş kaydı tarafımızca henüz tespit edilmemiştir. 

Bununla birlikte Osmanlının Avrupa’ya gönderdiği sefirler ise 
diplomatik ilişkileri sağlamış ve Osmanlının Batıyı anlama girişimleri 
resmî olarak cevap bulmaya başlamıştır. Bu çalışma ile tespit ettiğimiz 
birçok belge, resmî temasların ehemmiyetini ortaya koymuştur. 

Osmanlının mûsikîde Batılı olma temâyülü Cumhuriyet döneminden 
sonra da devam etmiştir. Çalışmamızın kapsamı 19. yüzyıl ile sınırlı olsa 
da yaptığımız araştırmalar Cumhuriyet arşivlerinde de mûsikî aleti 
siparişlerinin devam ettiğini göstermektedir. Bu bağlamda tarihsel 
süreci anlamak ve yorumlamak için arşiv çalışmalarının sürdürülmesi 
mühim bir yer tutmaktadır. 
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Extended Abstract 

This study offers a detailed examination of the Ottoman–European musical 
interactions during the 19th century, focusing primarily on the institutional 
and cultural role of the Mûzikâ-yı Hümâyun—the Imperial Ottoman Music 
Ensemble. The research is rooted in archival sources and explores the 
development, structure, and Westernization of the Ottoman music tradition 
through state-sponsored reforms, transnational exchanges, and the 
incorporation of Western instruments and compositional forms into Ottoman 
court and military music. 

The 19th century marked a period of transformation across Europe and the 
Ottoman Empire, characterized by industrial, political, and cultural shifts. For 
the Ottoman Empire, this century represented an era of modernization efforts 
and increased engagement with European institutions. One of the most 
emblematic manifestations of this engagement was in the field of music, 
particularly through the Mûzikâ-yı Hümâyun, which became the primary 
vehicle for musical Westernization in the Empire. Originally created to support 
the modernization of the military, the ensemble gradually evolved into a 
cultural symbol of the Ottoman court’s affinity toward European music. 

The origins of Western music in the Ottoman court can be traced to the 
reign of Sultan Selim III, who initiated reforms within the Nizâm-ı Cedîd military 
structure. The formation of a pipe band during this period signified the first 
official instance of Western musical practices in an Ottoman military context. 
However, a more structured and institutionalized development began with the 
dissolution of the Janissary Corps in 1826 and the establishment of the Asâkir-
i Mansûre-i Muhammediye, a new military unit that embraced European-style 
organization and practices, including its music corps. 

The establishment of the Mûzikâ-yı Hümâyun in 1828 under the leadership 
of the Italian composer and conductor Giuseppe Donizetti marked a turning 
point in the Ottoman musical tradition. Donizetti’s appointment was 
prompted by the inefficacy of previous leaders, including selected Ottoman 
court members and a French instrument maker named Manguel. Donizetti’s 
arrival in Istanbul brought with it not only a reformation of the musical 
practices within the Ottoman court but also a broader cultural and diplomatic 
bridge to Europe. His tenure lasted 28 years, during which he actively 
developed the music ensemble, standardized its instrumentation, and 
initiated large-scale acquisitions of European instruments and musical scores. 

Archival documents reveal a systematic process of musical procurement 
and education. Donizetti was instrumental in ordering various Western 
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instruments—flutes, clarinets, cornets, trombones, and more—and securing 
Western compositions for pedagogical use. These efforts extended beyond 
mere acquisition; they reflected a cultural alignment and aspiration toward 
European sophistication. Donizetti’s work was recognized by the Ottoman 
state, as evidenced by the decorations and medals awarded to him. His 
contributions also included extensive correspondence with European 
manufacturers and orchestras, thereby facilitating an ongoing exchange of 
musical ideas, practices, and materials. 

Moreover, the study traces the evolution of Western music within the 
Ottoman palace, documenting the spread of instruments such as the piano, 
particularly in the residences of elite women and royalty, such as Cemile 
Sultan. Procurement records indicate substantial investments in European-
made instruments, including a piano purchased from an Austrian craftsman 
named Comendinger. These transactions underscore the intersection of 
music, commerce, and diplomacy, highlighting how musical artifacts became 
both cultural and political instruments. 

The research further uncovers archival evidence demonstrating the long-
term development of the Mûzikâ-yı Hümâyun. Under Donizetti’s successors, 
particularly Fernando de Aranda Pasha, the institution continued to modernize 
its orchestral capabilities. Aranda’s communications with the imperial palace 
reveal a sophisticated understanding of orchestration, instrument quality, and 
the need for uniform tuning standards across ensembles. His proposals 
included catalog-based purchases from prominent European factories and the 
designation of certain factories as official suppliers to the Ottoman state, a 
recognition that would ensure favorable pricing and reliable service. 

Beyond instrumental and compositional imports, the study details the 
Ottoman court’s growing interest in European repertoire. Official records from 
the reigns of Sultans Abdülaziz and Reşâd indicate the performance of works 
by Beethoven, Mozart, Verdi, and Wagner at palace banquets. These events 
were not merely artistic exhibitions but diplomatic acts designed to impress 
foreign dignitaries and signal the Empire’s engagement with European high 
culture. Music thus functioned as soft power—bridging the aesthetic gap 
between East and West, and positioning the Ottoman Empire as a 
cosmopolitan and progressive polity. 

The research also highlights the role of Ottoman diplomats, such as Salih 
Münir Çorlu, in transmitting European musical innovations back to the Empire. 
Reports of automatic pianos (e.g., the Eolian organ and melotrope) reflect a 
fascination with technological advancement and an eagerness to incorporate 
such marvels into Ottoman cultural life. These testimonies reflect not only 
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curiosity but also the Empire’s persistent efforts to adapt and integrate 
cutting-edge European practices into its own traditions. 

Through detailed examination of archival sources, including musical 
orders, diplomatic correspondences, and performance records, the study 
constructs a comprehensive picture of Ottoman-European musical 
interactions. It establishes the Mûzikâ-yı Hümâyun as more than a military 
band—it was a dynamic institution that facilitated cultural diplomacy, 
technological adoption, and artistic modernization. While the study is limited 
to the 19th century, it acknowledges that these musical reforms laid the 
groundwork for continued developments in the early Republican period, 
during which Western music remained a significant influence. 

In conclusion, this study illustrates that the musical relationship between 
the Ottoman Empire and Europe was deeply rooted in both practical necessity 
and ideological aspiration. The institutionalization of Western music through 
Mûzikâ-yı Hümâyun served not only as a reflection of modernization but also 
as a projection of imperial identity. Music, in this context, became a 
multifaceted instrument of reform, diplomacy, and cultural expression. Future 
research might build on this foundation by exploring the continuity and 
transformation of these practices in the 20th century and beyond, as well as 
their broader impact on Turkish music history. 
 


