; DERGI SAYFASI
SELCUK ILETiSiM DERGISi JOURNAL PAGE

N | SELGUKILET]SIM

JOURNAL OF SELCUK COMMUNICATION

Volume: 19 Issue: 1 - 2026 | Cilt: 19 Say:: 1 - 2026 Article Type | Makale Tiirii: Research Article | Arastirma Makalesi
Submission Date | Gonderilme Tarihi: 09.05.2025

Admission Date | Kabul Tarihi: 17.09.2025

Geleneksel ve Yeni Medya Sanatlarinin Etkilesiminin
Sanatgi Perspektifinden Bir Analizi”

Zeynep Akinci

0z

Geleneksel sanatlar, toplumlarin gegcmisle bugiin arasinda kdiltirel bir kopri kurarak kimlik aktariminda
onemli bir rol Gistlenmektedir. Buna karsilik, yeni medya sanati sanat eserlerini dijital cagin imkanlariyla
yeniden yorumlayan ve gelecege uzanan etkili bir ifade alani olarak 6ne ¢ikmaktadir. Son yillarda
teknolojide yasanan hizli donlisiim, sanat diinyasinda yalnizca teknik degil; ayni zamanda temsil, anlam
ve aktarim bicimlerinde de kokli degisimlere neden olmustur. Bu baglamda hazirlanan bu ¢alisma,
geleneksel sanatlarin yeni medya sanatiyla iliskisini, 6zellikle ¢ini sanati 6zelinde ele almakta ve bu
sureci geleneksel sanatgilar Gzerinden degerlendirmektedir. Arastirma hem ¢ini sanatiyla ugrasan hem
de yeni medya deneyimine sahip 15 sanatgciyla yapilan derinlemesine goériismelere dayanmaktadir.
Calismada, sanatgclilarin yeni medya sanatini bir ifade ve yayllma araci olarak nasil konumlandirdiklari;
bu alana dair kabul ve elestirileri ile kiltiirel degerlerle iliskileri analiz edilmistir. Elde edilen veriler,
sanatcilarin dijital teknolojilere yoénelik farkli tutumlar gelistirdigini gostermektedir. Pek ¢ok sanatgi
dijitallesmeyi kiltiirel mirasin korunmasi, goértintrliik ve aktarim agisindan bir firsat olarak gérmekte;
dijital platformlar araciligiyla eserlerin uluslararasi diizeyde paylasiimasini ve kiiltirler arasi etkilesimi
olumlu degerlendirmektedir. Ozellikle geng kusak sanatcilar, yeni medya araclarini Giretim siireclerinin
dogal bir pargasi olarak benimsemektedir.
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An Analysis of Interaction Between Traditional
and New Media Arts from Artists’ Perspective

Zeynep Akinci

ABSTRACT

Traditional arts play a significant role in cultural identity transmission by serving as a bridge between
the past and the present. In contrast, new media art emerges as a powerful means of expression that
reinterprets artworks through the opportunities of the digital age and extends toward the future. In
recent years, rapid technological transformation has led to profound changes in the art world—not
only on a technical level but also in terms of representation, meaning, and modes of transmission. This
study explores the relationship between traditional arts and new media art, focusing particularly on
the art of ¢ini (traditional Turkish tilework), and evaluates this transformation through the perspectives
of traditional artists. The research is based on in-depth interviews conducted with 15 artists who are
both practitioners of tile art and experienced in new media. The study analyzes how these artists
position new media art as a tool for expression and dissemination, and examines their acceptance,
critiques, and relationships with cultural values. The findings indicate that artists have developed
diverse attitudes toward digital technologies. Many view digitalization as an opportunity for the
preservation, visibility, and transmission of cultural heritage. The ability to share artworks globally
through digital platforms and to foster intercultural interaction is seen positively. Notably, younger
artists tend to embrace new media tools as an integral part of their creative processes.
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GIRIS
Bireyin kendini ifade etme bicimlerinden biri olarak tanimlanan sanat, toplumlarin kultdrel
bellegini olusturan 6nemli bir ara¢ konumdadir. Geleneksel sanatlar kiltlrel bellegi olusturan ve onun
tasiyicisi islevini goren 6nemli bir unsurdur. Geleneksel sanat eseri estetik bir (iretim alani oldugu gibi dini,
ideolojik ve sosyokiltiirel kodlarin aktarimini saglayan bir iletisim bicimi olarak degerlendirilebilir. Bu
baglamda geleneksel Tiirk sanatlari hat, minyatir, kat-1, naht, ¢ini, seramik, tezhip, ahsap oymacilik ve
ebru gibi sanat alanlari araciligiyla gegmisten bugtine bir kltirel bellek tasiyicisi islevi gérmistiir. Bu
sanat alanlari belirli kurallan ve sistematigi olan ve cogunlukla usta-cirak iliskisine dayanarak bugiinlere

kadar tasinmistir (Derman, 2001, s. 192). S6z konusu sanatlar sanatginin 6zgiin yorumunu igerse de bir

tarafiyla gelenege has olan estetik normlari ve manevi degerleri korumaya calisir (Altintas, 2016, s. 162).

XXI. ylzyihn basindan itibaren yasanan teknolojik gelisimin toplumun her alaninda etkisi
gorildugl gibi sanat alaninda da ciddi etkiler yaptigi bilinmektedir. Yeni medya sanati olarak adlandirlan,
sanati icra etmenin yeni platformu gibi goriinen bu alan geleneksel sanatlarin da Gretim, aktarim ve
sunum sekillerinde ciddi bir degisim-dontisiim yasanmasini saglayarak bir bakima dijital teknolojilerin
sundugu gorsel cesitlilik, etkilesim, yeniden Uretim ve erisilebilirlik (Manovich, 2001, s. 45-62; Paul, 2016,
s. 265-280) imkanlariyla sanatglilar icin yeni ifade alanlarini olusturdugu soylenebilir. Manovich’in de
(Manovich, 2001, s. 45-62) belirttigi gibi yeni medya sanati kendine 6zgli sayisal, kodlanabilen, modiilerlik
ozellikleri ile geleneksel sanattan farklilik gostermektedir. Ancak sadece sanat formunda ve uygulama
alaninda meydana gelen teknik donlsim degil; bu teknik dontisime bagli olarak gelisen bir kilttrel
donlisim de s6z konusudur. Dolayisiyla yeni medyanin geleneksel sanatlarin sadece uygulandigi ve
sunuldugu mecrayi donistirmekle kalmadigi, ayni zamanda ¢ogaltma, yeniden yorumlama, baska bir
forma donustiirme gibi konularda da etkisi altina aldigi gortilmektedir. S6z konusu bu etkiyi herhangi bir
dijital platformda bir ¢ini deseninin arttinlmis gerceklik uygulamasiyla yeniden yorumlanmasi veya bir
minyatiir sanatinin hareketli gorsellerle sunulmasi gibi calismalarda gérmek mimkiindiir. Yeni medya
sanatiyla geleneksel sanatlarin yeniden yorumlandigi bu calismalarda Paul’'un da (Paul, 2016, s. 267-280)
dikkat cektigi gibi izleyiciyle yeni bir iliski bicimi kurulmakta ve bu iliski tiiriinlin geleneksel sanat anlayisini
yeniden sorgulatmasi gibi bir duruma donustigi ifade edilebilir. Bu sorgulamanin tek tarafli olmadigini
sanatcinin da kendi icinde bir sorgulama yasadigini séylemek mimkiinddir. Zira sanat alaninda yasanan
bu devrimsel degisim ve donlsimin bas muhatabi sanatginin kendisidir. Dogal olarak bir sanatgl
bakisiyla irdelendiginde yasanan bu durum geleneksel sanatlarin anlam katmanlarini, estetik degerlerini

ve hatta maneviyatini nasil tagidigl ya da doniistiirdGgu sorularini da glindeme getirmektedir.
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Turkiye’de geleneksel sanatlarla ugrasan sanatgilar arasinda yeni medya sanatinin etkisiyle
yasanan bu donisiime dair cesitli bakis acilarn gozlemlenebilmektedir. Bazi geleneksel sanatgilar dijital
teknolojilerin sundugu olanaklari bir ifade genisligi, yeni bir yorum ve gelecege aktarimin énemli bir araci
olarak gorirken bazilan ise yeni medyanin geleneksel sanatin ruhuna ve anlam 6rintisiine zarar
verecegini distinmektedirler. Bu goris farklligina sebep olan gesitli etkenler vardir. Bu etkilerin en
onemlilerinden biri sanatginin yasidir. Dijital teknolojilerin sagladigi erisilebilirlik, yayginlik ve gorlnir
olmak gibi durumlar, 6zellikle geng sanatcilar arasinda olumlu karsilanirken; otantiklik, kalemle ¢izme ve
usta cirak iliskisi gibi degerlere 6nem veren daha ileri bir yastaki geleneksel sanatcilar konuya daha

temkinli yaklasmakta ve bazen bir tehdit unsuru olarak gérmektedirler.

Bu ikilem Jenkins'in (Jenkins, 2006, s. 3-4) ifade ettigi “yakinsama kulttri” kavramina benzer bir
durumu ortaya ¢ikardig s6ylenebilir. Jenkins’e gore yeni medya, eski medya bicimleriyle i ice gegmekte;
sinirlarin seffaflagtigl bu tir ortamlar hem Gretim hem de alimlama siireglerinde yeni hibrit yapilarin
olusmasina zemin hazirlayarak bir anlam karmasasina yol agmaktadir. Dolayisiyla geleneksel sanatlarin
yeni medya sanatiyla yeniden yorumlanmasi bu hibritlesme siirecine benzer bir 6rnek olarak gorulebilir.
Fakat geleneksel sanat alaninda dontisimiin yasandigi bu siireg yalnizca estetik ve teknik bir doniisimui
degil ayni zamanda yeni kiltiirel bir miizakere alani olabilecegini de ortaya koymaktadir. Bu nedenle
geleneksel sanatlarin yeni medya sanatiyla kurdugu iliskileri bicimsel déntstimler zerinden oldugu

kadar sanatgilarin bireysel ve kolektif tutumlari (izerinden incelemek de 6nemlidir.

Calisma geleneksel Tiirk sanatlari ile ugrasan sanatcilarin yeni medya sanatina dair yaklagimlarini
derinlemesine inceleyerek kabul ve ret noktalarini anlamayi amaglamaktadir. Nitel arastirma yontemiyle
gerceklestirilen calisma geleneksel sanatcilarin dijitallesmeye ve yeni medya sanatina dair diistincelerini,
deneyimlerini ve bu yeni sanat mecrasiyla naslil iliski kurduklarini ortaya koymaktadir. Bu amagla
geleneksel sanatlar alanindan cini sanatinda en az bes yildir profesyonel anlamda ilgilenen ve yeni medya
alaninda da calisma deneyimi bulunan sanatgilardan olusan 15 kisilik bir grupla derinlemesine goriisme

yapilmistir. Elde edilen veriler betimsel analize tabi tutulmustur.

Calismanin oncelikle konuyla ilgili kavramsal ¢ercevesi sunularak, geleneksel sanatlar ve yeni
medya sanatiyla ilgili literatiirle birlikte alanda yapilan calisma drneklerine yer verilmistir. ikinci béliimde
galismanin metodolojisi agiklanmig, arastirmada kullanilan yontem ve veri analizi hakkinda bilgi
verilmistir. Uctincii béliimde gériismelerden elde edilen bulgular betimsel analiz neticesinde ortaya ¢ikan
kategorilere bagl olarak ortak basliklar altinda sunulmustur. Sonug kisminda ise arastirmanin sonucu

ilgili alanda karsimiza cikan diger bulgularla birlikte ele alinarak degerlendirme yapilmistir.
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GELENEKSEL SANATLAR

insan, tarih boyunca kimilerine gore kendini ifade etmek icin kimilerine gére ise bir anlam
arayisinda oldugu icin cesitli eylemlerde bulunmustur. insanlik tarihine ait sézlii ve yazili kiiltir bu
eylemin neticesinde olusan zengin bir birikimle bugline kadar gelmistir. S6z konusu bu eylemlerin
zamanla estetik ve 6zglin bir forma biirlinerek bireyin duygu, distince ve hayallerini anlatan bir yarati

haline doniismesiyle diger eylem alanlarindan ayrilarak sanat kavramiyla izah bulmustur.

Ekonomik kosullar, teknolojik gelismeler ve siyasi olaylar gibi bircok etkenden dolayr degisen
toplum vyapilarinda sanatin taniminda, islevinde ve bigciminde de degisim donisim yasandig
gozlemlenmektedir. Dolayisiyla sanat sadece bireysel bir ifade alani degil, bulundugu toplumda yasanan
gelismelere gore kavramsal ve bicimsel degisime ugrayabilen dinamik bir yapiya sahip kiiltiirel bir olgu
ve bireysel bir yarati alani oldugu kadar toplumsal bir iletisim aracidir (Sari, 2018, s. 133). Bu yoniyle sanat
yapisi geregi toplumlar icin bir tir kiiltirel hafiza ve kimlik gorevi gormektedir. Nitekim toplumlarin sanat
eserleri incelendiginde yapildig dénemi yansitan bir ayna islevi gordiigi dikkati ¢eker. Pek ¢ok sanat
eserinde ilgili toplumun dini, ideolojik, ekonomik, teknolojik ve estetik durumlarinin analizi yapilabilir.
Dolayisiyla her toplumunda gelisen, birikimle ve kiilttirel aktarim yoluyla bugtine kadar ulagan sanat alani

“geleneksel sanatlar” olarak adlandirimaktadir (Aytekin, 2011, s. 27).

Diinya’da XX. yy.in sonlari itibariyla geleneksel sanatlar (lkelerin 6nemle lzerinde durdugu bir
konu haline gelmistir. Bu sanatlar bir kiilttirel kimlik olarak goriilmis ve somut olmayan kiltlirel miras
kapsamina alinmis; el sanatlari, gorsel sanatlar ve sozli anlatimlar (toplumlarin gelenek ve gérenekleri,
térenleri, manileri ve mizikleri) olmak Gizere cesitli temalara ayrilarak degerlendirilmistir (UNESCO, 2021,

s. 2-3).

Turkiye’'de geleneksel sanatlar eski Tirklerden (Asya Hunlarindan giiniimiize) bugiline kadar
gelisimini stirdiirerek gelen ve zengin bir birikime sahip 6nemli bir kiiltirel miras alanini teskil etmektedir.
Geleneksel Tiirk sanatlar islam inancinin kabuliinden 6énce ve sonra olmak (izere iki déneme
ayrilmaktadir. islam’in kabuliinden &nce; Hunlar, Géktiirkler ve Uygurlar sonra ise; Karahanli, Gazneli,
Selguklu, Beylikler Devri ve Osmanl doneminin etkili oldugu bilinmektedir (Cetin, 2024). Tirklerin
Geleneksel sanatlarina dair ilk 6rnekler Altay ve Yenisey yakinlarinda yer alan Hazar goli cevresinde

gorilmistir (Aslanapa, 2022, s. 3-6).
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Gorsel 1 Pazirik halisi, M.O.IlI-1I. ylzyillar arasi/Asya Hunlarina ait
(Aslanapa, 2022, s.2)

islam ®ncesi Tiirk devletlerinde heykeller, cémlekler, islenmis vazolar, minyatiirlerle bezenmis
yazmalar bulunmakla birlikte; kumas dokuma, halicilik, maden isciligi ve cini gibi el sanatlarinin var oldugu
da bilinmektedir (Oransay, 2012, s. 14). Bu eserlerde islamiyet dncesi Tiirk devletlerinin toplumsal
yapisiyla ilgili bircok veriye ulasilabilmektedir. Mesela islamiyet ncesi son Tiirk devleti olan Uygurlar
Maniheizm ve Budizm inancini benimsemislerdir. Urettikleri eserlerde bu inang tiirlerinin yansimalarini

gormek mimkindar.

/2
L—
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Gorsel 2 Uygur minyatiri (Aslanapa, 2022)

Resim 2’de Uygurlar’da Maniheizm’in etkisinin gorGldigii bir minyatir 6rnegi gorilmektedir.
Uygur minyatiir sanati daha sonralari Selcuklu, Abbasi ve Gazneli gibi devletlerin sanat anlayisini da

etkilemistir.

Gorsel 3 Selcuklu Kubadabad sarayi ginisi (Oney, 1984, s. 13)Metin.

Resim 3’te Uygur sanat anlayiginin etkisinin oldugu Selguklu dénemi bir saray ¢inisi 6rnegi

gorulmektedir.

Tirklerin islam dinini kabulliyle birlikte sanat anlayisinda bu yeni inancin etkisi gériilmuistiir. Uzun
siire eserlerde canli varlik tasviri devam etse de islam inancinda canli bir varlig resmetmek hos
karsilanmadigi icin sadece saray gibi mimari yapilarda kullanilarak bir denge olusturulmaya calisiimistir.

Ancak ilerleyen donemlerde canli tasvirinin terk edildigi daha ¢cok geometrik motiflerin ortaya ciktigi ve
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Osmanli déneminde stilize edilmis doga tasvirlerine donlstigu gorilmektedir. Ayrica dini etkilerin
sanatta yansimalarinin (hat yazimi, Kur’an cildi slisleme icin tezhip sanatinin kullanimi gibi) goriilmesiyle
geleneksel Tiirk sanatlarinin alani genislemis ve “Tiirk-islam sanatlar” adi altinda anilmaya baslanmistir.

Bugtin her iki isimlendirme de kullaniimaktadir.

Gorsel 4 Konya Karatay medresesi (Oney & Cobanli,  Gorsel 5 Siileymaniye camii ¢ini 6rnegi (Aksit & Aksit,
2007, 5.13) 2017, s.61)

Geleneksel sanatlar her sanat alaninda oldugu gibi ekonomi ve teknolojiyle yakindan iliskilidir.
Bugiin daha ¢ok mizede sergilenen orijinal eserler ve evlerimizde dekoratif bir irlin olarak sergiledigimiz
sanat Urlnleri, gegmiste mimari yapilarin sisleme 6gesi olarak kullaniimigtir. Sanatin malzeme temelli bu
seriiveni, topraktan elde edilen ¢amurla baslayip kerpicten tuglaya oradan da tasa evrilen bir teknik
donistim strecini yansitir. Bu gelisimi 6zellikle Karahanlilar déneminde kullanilan malzemelerde gérmek
mumkiindur. Renkli tuglalar, tugla mozaik teknikleri ve ilk kufi hat yazilari bu dénemde ortaya ¢ikmistir
(Oransay, 2012, s. 16; Alsac, 1992, s. 57). Tiirklerin Anadolu’ya yerlesmesiyle Orta Asya, iran ve Gazne gibi
kiltirlerle etkilesim artmis; bu birikim Selcuklu, Beylikler ve Osmanli dénemlerinde zenginleserek

bugtinki kilttrel zenginligin temelini olusturmustur (Kesova, 2019, s. 21).

Geleneksel Tirk sanatlarinin; “Hat, minyatiir, ¢ini-seramik, dokuma, hali-kilim, cilt, bakircilik,
kece, aga¢c oyma, sedef kakmaciligi, ebru, tezhip, tas isciligi ve gdlge sanati” (Kusoglu, 2010, s. 6-11;
Kesova, 2019, s. 10) gibi cesitli tlirleri bulunmaktadir. Ancak tarihte hem tlke capinda hem diinyanin farkl

Ulkelerinde 6ne gikarak kendinden s6z ettiren geleneksel sanatimiz ¢ini olmustur.

Cini sanati isminden dolayi kdken itibariyla Cin’deki porselen Uretiminden etkilenerek ortaya
ciktigl seklinde kaynaklarda yer alabilmektedir (Lane, 1947, s. 1-5). Ancak bu sanatin ¢ini olarak
isimlendirilmesi XV. ylizyildaki Osmanli ¢inilerinin “fagfuri” denilen Cin porselenlerine benzetilmesinden

kaynaklanmaktadir (Aker, 2010, s. 32). Koken olarak Asurlulara dayanan, Antik Cag’'da Misir,
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Mezopotamya, iran ve Girit kiiltiirlerinde mimari stisleme 6gesi olarak kullanilan ¢ini kaklii bir dogu
sanatidir. Mimaride M.0O. 3000'de, islam diinyasinda ise IX. yiizyildan itibaren kullanilmaya baglanmistir.
Tarkler ciniyi ilk olarak Orta Asya’da Kasan sehrinde (iretmis ve bu nedenle bu Uriinler “Kasi” olarak
adlandinimistir. Turfan, Askar ve Koga’daki kazilarda bulunan gini kalintilari, Tirklerin VIII. yiizyildan 6nce

bu sanati uyguladigini gostermektedir (Kiclkyilmazlar, 2006, s. 3).

Selcuklu doneminde Tebrizli ustalar araciliglyla Anadolu’ya getirilen ¢ini sanati, dncelikle tiirbe,
cami ve saray gibi yapilar sislemek icin kullaniimistir. Bu donemin en giizel 6rnekleri Konya Alaeddin

Camii ve Sivas Gok Medresedir (Aslanapa, 2022, 5.120).

ok ) 4 a9y
- ~—.l"‘ ‘ '::,, \,f i
I “" .‘ y‘i
ol lf>t;
Gorsel 6 Sivas/Gok medrese minaresinden detay Gorsel 7 Konya/ Aldeddin camii mihrabi (Yildirim,
(Oney, 1993, s. 13) 2025, s. 24)

Osmanl déneminde de gelisimini stirdiiren ¢ini sanati, XVI. yiizyilda iznik cinileriyle zirveye
ulasmis ve bir “diinya markas!” haline gelmistir. Saray nakkashanelerinde tasarlanan desenler iznik'e
gonderilmis ve atélyelerde ustalar tarafindan alt yapi malzemesine uygulanarak tretilmistir. iznik XV.
ylzyildan itibaren saray destekli bir Gretim merkezi haline getirilerek, “Ttirk ginisi/Turkish tile” kimliginin
olusumunda belirleyici bir unsur olmustur (Atasoy, 1989, s. 77). Rlistem Pasa, Slileymaniye ve Selimiye
camilerinde kullanilan iznik cinileri, renk, desen ve teknik acisindan cini sanatinin altin caginin énemli

ornekleridir (Necipoglu, 2005, s. 23).
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Gorsel 8 Riistem Pasa camii (Aksit & Aksit, 2017, s. Gorsel 9 Siileymaniye camii (Aksit & Aksit, 2017, s.
62-67) 62-67)

=7

Gorsel 10 Edirne Selimiye camii ¢ini 6rnegi (Aksit & Aksit, 2017,s. 80)

“Osmanli’da XIV. ve XV. yiizyillarda iznik merkezli olan gininin Kiitahya’daki tiretimi iznik'e destek

olarak yapilmistir. iznik'in zamanla yogun talebi siyasi ve ekonomik nedenlerle istenilen élciide
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karsilayamamasi gibi sebeplerle iznik'te tretim durma noktasina gelirken Kiitahya’da yapilan tretim
artmistir’” (Atay, 2007, s. 6). XVIII. ylzyilda cini Gretim merkezi Kiitahya olmustur (Denny, 2010, s. 41).
Kiitahya, saraya ¢ini yapilmasinin yaninda halka yonelik Gretimlerle de 6n plana ¢ikmig ve Gretimlerini

arttirarak bugtine kadar devamliligini stirdlrmastar.
Cini Sanatinin Teknolojiye Adaptasyonu

Gini sanatinin yapim asamalari diger sanat alanlarindan kismen farklilagmaktadir. Malzeme bazli
ve birka¢ yapim asamasindan olusan bu sanatin gelisimi icin her dénem arastirmalar yapilarak yeni
teknikler denenmis, gelisen teknik unsurlar ve artarak degisen malzeme gesitliligi sayesinde farkli gini

orneklerini gormek mimkan olmustur.

Cini en temelde kaliteli ve saf kilin islenmesiyle olusur. Kil icerisindeki yabanci maddelerden
arindirilir, su dolu havuzlarda camur haline getirilir ve yeterince dinlendikten sonra boza kivamina getirilir
(Erkaya, 2015, s. 21). Ortaya cikan hamur kaliplara dokuliir, kurutulur ve ylzeyi zimparalanarak on
pisirme icin hazirlanir. Ardindan slsleme yani desen ¢izimi ve boyama islemleri uygulanir; kursunlu
stlyen, kuvars ve 6glitlilmUs camin birlesimden elde edilen ve “sir”” denilen karisim stirGliir. Son olarak

800-1000 °C’de ikinci kez firinlanarak parlak ve saydam bir gériiniim kazanir (Oney, 1993, s. 47).

Anadolu Selguklu déneminde teknik cesitlilik fazladir. Ustalar bu donemde en ¢ok siralti, lister,
minai teknigini kullanirken; tek renk sirli, yaldizl, kazima, ¢ini mozaik ve kabartma gibi teknikleri de
kullanmis; kobalt mavi, turkuaz, patlican moru, siyah ve beyaz gibi renkleri tercih etmislerdir (Yildirm,
2025, s. 29). Osmanl donemine yeni teknolojik gelismeler neticesinde ¢ok renkli (Elvan) siralti teknigi 6ne
¢tkmis ve bu teknigin kullanimiyla XVI. ylizyilda cini zirveye tasinarak, Osmanli giniciliginin karakteristik

ozelligi haline gelmistir (Oney, 1993, s. 48).

Teknolojinin gelisimiyle birlikte gelisen ve ekonominin kétllesmesi sonucu dénem teknolojisini

yakalayamadigi icin gerileyen cini 6rneklerinden bazilar:
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Gorsel 15-16 Renkli sir mavi- beyaz ve ¢ok renkli sir teknigi (Oney & Cobanli, 2007, s. 13; Aksit & Aksit, 2017,
s. 112)
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Gorsel 17-18 XVl.yiizyil Kiitahya (Bilgi,2006:51-104) ve 1700- 1750 Canakkale seramikleri (Oney & Cobanli,
2007, s. 25)
Orneklerden goriilecegi tizere teknoloji gelistikce cini Uretimlerinde renk, desen ve kalite
anlaminda ilerleme olmustur. Bu ilerleme Kitahya ciniciligine kadar yasanan degisimde net bir sekilde

gorilmektedir.
Estetik ve Anlam

Gini sanati teknik olarak kompleks bir yapiya sahiptir. Alt yapi tirlndn, boyanin ve sir
malzemesinin en iyi kalitede olmasi gerektigi gibi ¢ini malzeme Uzerine naksedilen motiflerin/desenlerin
tasarimi ve birbiriyle uyumu ayni derecede 6neme sahiptir. XVI. yiizyll Osmanli iznik cinileri bu anlamda
dénemin en iyisi oldugu icin bir diinya markasi olmustur. Geleneksel Tirk sanatlarinda ve 6zelde cini
sanatinda gorilen motifler ve desenler kendiicinde bir estetik deger tasimasinin yani sira 6zgiin bir anlam

boyutuna da sahip bulunmaktadir.

Cini'deki tasarimlar estetik olmakla birlikte; kozmolojik, dini ve kiltirel anlamlan da
icermektedir. islamin sonsuzluk anlayisi simetri ve uyum gibi kavramlarla bir araya gelerek en giizel
ornekleriyle ciniye yansimistir (Burckhardt, 1976, s. 16). Selcuklu cinilerinde islami kabul etmelerine
ragmen eski Turk kiltiiriintin etkisi devam etmis; ginilerde hayvan ve fantastik canli figtrleri kullanilmigtir.
Mesela giic sembolii olan ift basl kartal motifi sik¢a islenmistir. islamin etkisiyle de hayvan motifleri
zamanla degisiklige ugramistir. Ornegin bugiin rumi olarak bilinen motif, hayvanlarin kanat, gaga ve

pengelerinin stilize edilerek formunun degismis halidir.
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Gorsel 20-21-22 Rumi motif 6rnegi (MEGEP, 2008)

Arastirmalar geleneksel sanatlarin aslinda bir yasam tarzi olarak ortaya giktigini géstermektedir.
Cini bu anlamda iyi bir 6rnektir. Cini 6zelinde Tiirk-islam sanat anlayisinin, giindelik esyadan mimariye

kadar estetigin her alana niifuz ettigini ortaya koymaktadir.

ilgili literatiirden de anlasilacag! izere cini sanati tarih boyunca teknolojik yeniliklere uyum
saglamis ve geliserek varligi sirdirilmastir. Bu durum bugiin “Ar-Ge” olarak adlandirilan arastirma ve

gelistirme surecinin gegmiste de uygulandigini gosterdigi gibi sanatin gelisiminin de sadece estetik
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olmadigini ayni zamanda siyasi ve ekonomik gliciin de bir yansimasi olarak degerlendirilmesi gerektigini

gostermektedir.

Geleneksel sanatlar kiiltiirel hafizanin ve kimligin sekillenmesinde temel bir role sahiptir. Cini gibi
sanat formlari Uzerinden bir milletin tarihini okumak mimkindir. Modernlesme ve kiresellesme
akimlarinin etkisiyle belli bir siire geleneksel sanat formlari goriinGrligini yitirme riskiyle karsilassa da
son 20-25 yilda yapilan akademik calismalar ve kiiltir politikalar sayesinde yeniden canlanma stirecine
girmistir. Bununla birlikte gecmisle bugiiniin kosullarinin ayni olmadigi agiktir. Buglin ¢ini sanatinin
varligini  slirdlrebilmesi icin glinimiiz teknolojileriyle bitinlesmesi kacginiimaz goriinmektedir.
Glinimlzde c¢iniyi geleneksel yontemlerle icra etmek icin de yeni teknolojilerin kullanimi elzem
gorinmektedir (dijital ¢ini firinlar, dijital tasarim yontemleri, malzeme Uretimi vs.). Elbette gegmisteki
teknolojik gelismeler ile glinimiiziin dijital teknoloji devrimi arasinda pek ¢ok niteliksel farklilik vardir.
Sanayi Devrimi ile baslayan stire¢ bugiin dijitallesme ile devam etmektedir. Bu dontsiim kdiltlrel

degerlerin yalnizca geleneksel yollarla degil, dijital teknolojilerle de yasatilmasini zorunlu kilmaktadir.

Yeni medya teknolojileri sanatin ifade formunda kokli degisikliklere sebep olmustur. Fiziki bir
gerceklikten sanal bir gerceklige dogru evrilen bu siirecte sanatin degisen formu tartismalar da
beraberinde getirmis ve “yeni medya sanati” kavramini gindeme tasimistir. Sanatcilar arasinda yeni
medya sanatiyla ilgili “Nedir? Nasil isler? Hangi katkilari sunar? Ne tir riskler tasir?” gibi sorular temel

tartisma konulari haline gelmistir.
YENi MEDYA SANATI

Son dénemlerde teknolojinin 6n gorilemez sekilde stren hizli degisimi toplumda hemen her
alani etkiledigi gibi sanati da belki de geri donilemeyecek sekilde etkisi altina almistir. XX. yiizyilin sonlari
itibariyla hayatimiza giren bilgisayar ve internetin sanat alaninda meydana getirdigi degisimlerle “yeni
medya sanat’” denilen sanat formu ortaya cikmistir. Fiziki bir yapim asamasi sonucunda olusan
geleneksel sanat formlarinin disinda, internet ve bilgisayar tabanli dijital teknolojilerin yapay zeka ve sanal
gerceklik gibi araglari kullanilarak tretilen yeni medya sanati, bugtin artik sanat tGretiminin ve deneyiminin
onemli bir alanini olugturmaktadir. Bu sanat tlriinde sadece sanatgi ve eseri degil, izleyicinin katiimi ve
etkilesimi yani interaktif 6zelligi dikkat cekicidir (Paul, 2015, s. 7-9). Christiane Paul’e gére yeni medya
sanati, “yeni teknolojilerle dogrudan ¢alisan ve bu teknolojilerin sundugu estetik, kavramsal ve kiiltiirel

potansiyelleri kesfetmeye odaklanan sanat” olarak tanimlanabilir (2003, s. 12).
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Yeni medya sanati 1960l yillarda video sanati ve bilgisayar sanati gibi erken dénem
calismalariyla glindeme gelmistir. Bu alanda Nam June Paik’in video sanati ile yaptig ilk denemeler yeni

medya sanatinin ilklerinden biri olarak kabul edilmektedir (Rush, 2005, s. 24-26).

NAM JUNE PAIK April 30—june 27, 1982 Whitney Museum of American Art

Gorsel 23 (Cankir, 2017)

Bilgisayarlarin kisisellestigi 1980’li yillara gelindiginde sanatgilarin dijital imkanlara erisimleri
kolaylasmistir. internetin 1990’li yillarda kamuya acik hale getiriimesiyle birlikte ag temelli sanat olarak
bilinen ve net art seklinde ifade edilen alan ortaya cikmistir. Bdylece o gline kadar iletisim icin kullanilan
bu sistem artik sanatgilar icin yeni bir Giretim alani olmustur (Greene, 2004, s. 6-10). Glinimizde net art;
artinlmis gerceklik (AR), sanal gerceklik (VR), yapay zeka (Al) ve blok zincir teknolojisi gibi alanlari icine

alan yeni medya sanatina dogru evrilmektedir (Tribe & Jana, 2006, s. 6-11).

Yeni medya sanatini diger sanat alanlarindan ayirt eden bazi temel 6zellikleri sdyle siralanabilir:

o Dijital altyapi: Sanatgilarin eserlerini Gretmek, gostermek ve satisa sunmalari igin gerekli olan

teknolojik zemin ve malzemeleri ifade eder (Oliver, 2003, s. 9-11).

o Kullanici odakh etkilesim (Interactive): Eserin degeri ve 6nemi sadece seyredilen bir obje
olmaktan cikarip izleyici ile etkilesiminden gelmektedir. Bu etkilesimle birlikte eser son

goriinimine kavusmaktadir (Alioglu, 2011, s. 84).
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o Kusatici (immersive): Bu durum daha ¢ok enstalasyon calismalarinda goruliir ve izleyicinin eserin
tamamen sanal ortamlar ya da mekansal enstalasyonlar sayesinde yaratilan zaman ve mekanin

icine girerek eseri deneyimlemesini saglar (Winegard, 2019, s. 60).

e Coklu ortam deneyimi: Geleneksel sanat eserlerinden farkli olarak gorsel, isitsel ve metinsel gibi

pek cok duyuya hitap eden unsurlarin ayni anda kullanilabilmesidir (Vesna, 2007, s. 5-6).

e Katiima (participatory): Birden fazla izleyicinin ya da sanatcinin esere katiimci olarak dahil

olmasi ile yasanan surectir (Winegard,2019, s. 60).

Bu temel 6zelliklerle birlikte yeni medya sanati alaninda sinirsiz ifade ortami, gorselle birlikte yazili

metin ve seslerin islenebilmesi gibi cesitli 6zellikleriyle de geleneksel sanat alanlarindan ayrilmaktadir.
Yeni Medya Sanati ve Toplum

“Sanatin hayatin yerini tutmasi, sanatin insanla gevresi arasinda bir denge saglamasi, sanatin
niteligini ve gerekliligini az da olsa taniyan bir diistince bu. Ustelik insanla cevresi arasinda siirekli bir
dengenin varligi en gelismis toplumlarda bile distinllemeyecegine gore, sanat gecmiste oldugu gibi

gelecekte de gerekli olacak demektir” (Fischer, 2016, s. 21).

Bu gereklilikle birlikte sanat her zaman estetik deneyim olmaktan gok daha fazlasini icermektedir.
Oyle ki toplumda sosyal, kiiltiirel ve politik elestirilerin dretildigi bir alan olarak da islev gérmektedir.
Siiregte fiziki bir sanat formundan sanal bir sanat formuna yani yeni medya sanatina dogru gozlenen
degisimi onu bu islevi gormekten uzaklastirmamistir. Aksine sanatin bu yeni formu; gozetim, veri
mahremiyeti, yapay zekanin etik sinirlari ve dijital kimlik gibi yeni elestirilere kapi aralamigtir (Zuboff,
2019, s. 8-15). Bununla birlikte izleyiciyi aktif bir konuma getiren yapisiyla da sanatta daha demokratik bir

doneme girildigini gbstermektedir (Terranova, 2004, s. 73-75).

Gliniimlzde yeni medya sanati bireysel sanatcilarin ¢alismalariyla yuritilmekle birlikte 6zellikle
Ars electronica (Linz) ve ZKM (Karlsruhe) gibi merkezler bu alanda 6nemli sergi, arsiv ve arastirma

calismalar yuritmektedir (Stocker, Jandl, & Hirsch, 2015, s. 12-15).
Tiirkiye’de Yeni Medya Sanati

Tlrkiye'de yeni medya sanatinin gelisimi bireysel sanatci gayretleriyle baslamis ve zamanla
teknolojinin gelisimiyle de artarak devam etmistir. 1980'lerde, bilgisayar teknolojileri ve grafik
programlarinin yayilmasiyla sanatgilar kendi calismalari icin yeni uygulama araglarini kesfetmis ve

eserlerinde kullanmaya baslamislardir. Bu dénemde Ozcan Onur'un Paris'te diizenledigi "Elektropentiir”

m JOURNAL OF SELCUK COMMUNICATION | 2026; 19(1): 266-301 | e-ISSN: 2148-2942 282 [. .]



AD SOYAD

sergisi alanin ilk 6rneklerindendir. Ayrica 1990'li yillarda bireysel sanatgilarin ¢abalariyla agilan sergiler ve
istanbul Bienali’'nin uluslararasi nitelik kazanmasi bu alana ivme kazandirmistir. istanbul Modern ve
Borusan Contemporary gibi kurumlar ile Gniversiteler ve sanat inisiyatifleri 2000’li yillarda bu alanin

gelisimine 6nemli katkilar sunmustur (Cizgen, 2007, s. 69-70).

Yeni medya sanatinin 6nde gelen Tirk temsilcileri arasinda videoyu yeni bir medya olarak
kullanan Nil Yalter ve Teoman Madra gibi 6nemli isimler olmakla birlikte, interaktif sanat ve mekan
kullanimi gibi 6zgtin eserler veren Refik Anadol (Tan, 2024, s. 29); eserlerinde insan-makine etkilesimi ve
yapay zeka ile insan duyarlilig1 arasindaki iliskiyi kesfetmeye calisan Memo Akten (Akten, t.y); yeni medya
teknolojilerinin glicini kullanarak, soyut formlar, renkler ve hareketlerle etkileyici bir estetik sunarak
gorsel deneyimler olusturan Candas Sisman (Tan, 2024, s. 32) gibi pek c¢ok sanat¢i bulunmaktadir.
Bununla birlikte son dénemde yeni medya sanati geleneksel sanatlarin yeni bir ifade formu olmaya
baslamis; cini, tezhip, hali-kilim motifleri gibi geleneksel 6geler yeni medya sanatcilari tarafindan kullanilir

olmustur.
Yeni Medya Sanatinin Geleneksel Sanata Etkisi

Yeni medya sanati kendine 6zgi bir yol ve yontemle ilerlerken geleneksel sanatlar alanlarini da
etkilemistir. Geleneksel Tirk-islam sanatlarinda klasik dretim yontemleri usta-cirak iliskisiyle
surdlrilmekte, ozellikle hat ve tezhip alaninda “icazet” sistemi hala uygulanmaktadir. Ancak gini sanati
bu baglamda daha farkli bir yapiya sahiptir. icazet sistemi yoktur ve usta-girak iliskisi neredeyse yok

olmustur.

Glnumlzde ¢ini egitimi saglayan en 6nemli kurumlar Universitelerin Giizel Sanatlar Fakuilteleri
binyesinde bulunan Geleneksel Tiirk Sanatlari bolimleridir. Bununla birlikte son yillarda bu acig
kapatmak icin halk egitim merkezleri, belediyeler ve tniversitelerin katkisiyla gesitli kurslar ve bolimler
acilmistir. Ozellikle istanbul’daki ISMEK kurslari, gini sanatcilarinin yetismesinde biiyiik rol oynamistir. Bu
yapllar geleneksel sanatlarin yasatiimasi icin 6nemli kurumsal adimlardir. Ancak yalnizca klasik

yontemlerle degil, yeni medya teknoloijileri ve sanatiyla da bu miras stirdiirllebilir hale getirilmelidir.

Buglin sanat alaninda kiltiirel aktarim ve hafizayi korumak igin yeni teknolojik imkanlar
kullanmanin 6nemli bir gereksinim oldugu ifade edilebilir. Bu cercevede geleneksel sanatlarin yeni
medya ile yeniden yorumlanmasi Turkiye’de hentiz sinirli diizeydedir. Burgak Bingdl ve Faruk Kirli gibi
geleneksel sanatgilar gelenekle teknolojiyi bulusturduklari enstalasyon galismalariyla bu alanda 6ne gikan

isimler arasinda yer alirken, dijital sanatcilar arasinda da Hakan Yilmaz ve Seyd Ahmed’in “Sonsuzluk
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Kapilar/Gate of Eternity” isimli NFT calismalari ve Fatma Nur Akinc’nin “Kadim Gizellikler” isimli
artinlmis gerceklik calismasi ¢ini motiflerinin dijitalde farkl 6gelerle yeniden tasarlanarak ortaya cikarilan
yeni medya sanatina dair ilk 6rneklerdendir. Ayrica yeni medya sanati alaninda galisma yapmasalar da
yeni medyayi etkin kullanan ve bu alandaki gelismeleri takip ederek 3D baski ve dijital ¢izim teknikleriyle
ciniyi birlestiren Elif Uras, Kibra Boy, Cansu Sakiz gibi pek ¢ok cagdas cini sanatcisi; dijital gizim

teknikleriyle cini egitimi veren Nebile Topgu gibi geleneksel sanatgilar bulunmaktadir.
Bu calismanin sinirlari gercevesinde Ug farkli dijital calismaya yer verilecektir.

e Burgak Bingol: Burcak Bingol VR ya da Al gibi yeni medya araglarini direkt kullanmamaktadir.
Sanatgl, geleneksel (retim yontemleriyle eserlerini icra etmektedir. Ancak video ve
yerlestirmelerle (enstalasyon) kiiltlrel aidiyet, kimlik ve dekorasyon gibi konulari; seramik, video,
fotograf ve mekansal enstalasyon alaninda strdirdigli calismalarla yeniden kurgulayarak
gelenekle teknolojinin harmanlandigi orijinal eserleriyle bilinmektedir. Bingdl'tin Broken Il isimli
calismasi; “Tlrk toplumunu ve kiilttirel mirasini sorgularken kisisel hikayeleriyle harmanladigi bir
sanat yaklasimi sunar. Sanatgl, siradan glindelik objeleri (siseler, seramikler vb.) parcalayarak ve
ardindan stsleyerek geleneksel Selcuklu, Osmanli ve Safevi estetikleriyle yeniden bir araya
getirir. Bu siirecte siddet iceren kirma eylemi de bir video enstalasyonla belgelenir. Broken Il adli
eserde; cicek desenli, parcalanmig seramikler tig boyutlu bir yiizeyde birlestirilmistir. iznik ginisini
cagristiran stilize cicek motifleriyle stslenmis eser, geleneksel sanati yapi bozuma ugratarak
¢agdas bir yorum getirir. Bu yaklasim, Duchamp’in hazir nesne anlayisinin tersine, el emegi ve
kaltirel baglamla derinlesen bir elestiri sunar” (Bingol, ty.). Bu calisma, New York Metropolitan
Museum of Art’ta sergilenmis ve kalici koleksiyonlarina dahil edilmistir. Sanatg¢inin ayrica;
Osmanli giniciligini glinlimiizle bagdastirarak seramik yerlestirmeler gerceklestirdigi “A Carriage

Affair” sergisi de bulunmaktadir (Bingdl, t.y).

m JOURNAL OF SELCUK COMMUNICATION | 2026; 19(1): 266-301 | e-ISSN: 2148-2942 284 [. .]



AD SOYAD

NAM JUNE PAIK April 30—june 27, 1982 Whitney Museum of American Art

Gorsel 26 Burcak Bingol, A Carriage Affair isimli calismasi (Bingdl, t.y)

e Hakan Yilmaz: Sanatcl geleneksel sanat motiflerini dijitalde yorumlayarak farkli bir formda
calisan 6nc bir isimdir. Kendisi gibi sanatci olan Seyd Ahmed ile birlikte 2022 yilinda yaptig “Gate
of Eternety/Sonsuzluk Kapilar” ¢alismasiyla, Mezopotamya cografyasina ait en ikonik ¢ini
orneklerini yeniden yorumlamislardir. Bu g¢alismada tamamen insan eliyle gizilen 6zgiin gini
motiflerinin kusursuzlugunu vurgulamak amaciyla bir animasyon tekniginden faydalanmislardir.
Kullanilan bu teknik yeni medya sanati alaninda yaygin olarak kullanilan kaleydoskop
algoritmasidir. Bu algoritma ile desenler sonsuz donglide hareket ettirilerek geometrik

dogruluklar ve estetik tutarliliklari tespit edilebilmektedir. 45 parga koleksiyondan olusan
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galismada orijinal desenlerin higbirinde uyumsuzluk ve hata olmadigl yeni medya teknikleriyle
ortaya konmustur. Boylece geleneksel cini sanatinin yalnizca estetik degil, yiksek diizeyde
matematiksel ve geometrik hesaplamalara dayanan sistemli bir Gretim sirecine dayandig
gosterilmistir (Yilmaz, 2023, s. 36-37). NFT lisanslama yontemiyle lisanslanarak sergilenen bu
calisma yeni medya sanati ile geleneksel sanatlarin dijitalde korunmasini saglanmasi ve bunun
yaninda bu sanatlarin sosyolojik, manevi ve bilimsel temellerini de yeniden yorumlamada ve

bunu goriindr kilmada glicli bir anlati mecrasi sunmasi noktasi dnemli bir 6rnektir.
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Gorsel 27 Bursa Zindan Kapi (www.bursa.bel.tr.,

2022) Gorsel 28 Metropolitan Miizesi sergisi (2023)

e Fatma Nur Akinci: Dijital sanatgi ve tasarimci Fatma Nur Akinci, geleneksel Tirk sanatlariile dijital
sanat pratiklerini birlestiren geng kusak sanatcilarindandir. 2023 yilinda gerceklestirdigi ilk dijital
sanat koleksiyonu Kadim Giizellikler ile Tiirk mitolojisindeki sekiz kadin karakterin hikayesini, iznik
cinisi motifleriyle dijital ¢izim ve animasyon tekniklerini bulusturarak yorumlamistir.
Koleksiyonda yer alan ¢ini motifleri, karakterlerin sembolik anlamlar ve tarihsel baglami
gozetilerek kompozisyonlara entegre edilmistir. Koleksiyon Samsung dART platformunun
Cumhuriyetin 100. Yili anasinda dizenledigi yarismada en iyi eser 6diliine hak kazanmig ve
Santral istanbul Enerji miizesinde ‘100 Yilin Sanat’’ sergisinde sanat severlerle bulusmustur

(Akinci, 2023).

JOURNAL OF SELCUK COMMUNICATION | 2026; 19(1): 266-301 | e-ISSN: 2148-2942 286 [. .]



AD SOYAD

Gorsel 29 Umay Ana 1080x1920 px, dijital Gorsel 30 Umay Ana, artivive uygulamasi
(Akinci,2023) (Akinci1,2023)

Resim 29 ve 30'da yer alan Umay Ana illlistrasyonunda, ¢ini sanatindaki tavus kusu ve ¢intemani
motifi ile Tuirk mitolojisinin sembolik figiirleri bir araya getirilmistir. izleyici, Artivive uygulamasiyla gorseli
taradiginda, cintemani motifleriyle baslayan sahne, Umay Ana ve tavus kusunun hareketiyle canlanir
(Akinci,2023). Bu calisma, geleneksel kadin imgeleri ve motiflerin dijital ortamdaki temsiline dair yenilikgi
bir 6rnek sunmakta; cini gibi materyal temelli sanatlarin dijital sanatla yeni formlarda nasil ifade

edilebilecegini gbstermektedir.

GALISMANIN METODOLOJiSI

Arastirmanin Konusu, Amaci ve Onemi

CGalismanin konusu, geleneksel Tirk sanatlarinin dijital cagda yeni medya sanatiyla nasil yeniden
yorumlandigini, bu stirecin sanat Uretimi, aktarimi ve temsili Gizerindeki etkilerini geleneksel sanatcilar
perspektifinden incelenmesidir. Geleneksel sanatlarimizdan c¢ini sanati 6rnegi (izerinden yeni medya
teknolojileri araciligiyla farkli mecralarda nasil yeniden Gretildigi ve sunuldugu, sanatgilarin bu siirece dair

tutumlari baglaminda ele alinmaktadir.
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Cini sanati 6rnegi Uizerinden Geleneksel Tirk sanatlarinin dijital gagda nasil yeniden Uretildigi
incelendigi bu arastirmayla, uzun siiredir ciniyle ugrasan sanatgilarin dijitallesmeye yaklasimlarini, yeni

medya sanatiyla kurduklari iligkiyi ve bu doniisim nasil deneyimlediklerini anlamayi amaglanmaktadir.

Arastirma gelenek ile dijital kilttr arasinda kopri kurarak, kiltiirel siireklilik ve yaratici yeniligin
nasil dengelenebilecegine dair bir bakis acisi sunmaktadir. Sanatcilardan elde edilen deneyimlere
dayanan bu yaklasim, kiltlrel politika yapicilar ve akademi icin hem teorik hem de pratik agidan degerli

bir kaynak olmayi hedeflemesi agisindan énemlidir.
Arastirmanin Yontemi

Calisma nitel arastirma 6rnegidir. Nitel arastirma “gozlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel
veriler toplama yonteminin kullanildigl, algilarin ve olaylar dogal ortamda gercekgi ve butiincil bir
bicimde ortaya konmasina yonelik nitel bir stirecin izlendigi arastirma” seklinde tanimlanabilir (Yildirnm &

Simsek, 2021, s. 39).

Calismanin evrenini Turkiye'de geleneksel sanatlarla profesyonel olarak ilgilenen sanatgilar
olustururken, 6rneklem 15 cini sanatcisindan olusmaktadir. Geleneksel sanatlardan cininin tercih
edilmesinin nedeni; gecmisten bu yana dilinya capinda Tirkiye'yi tanitmasi ve bir diinya markasi
olabilecek bilinirlilige sahip olmasidir. Bu amagla katilimcilar geleneksel sanatlardan ¢ini alaninda uzun
yilllardir faaliyet gosteren ve yeni medya sanati deneyimi bulunan sanat¢i ve ustalardan secilmistir.
Katiimar se¢iminde amaglh 6rnekleme teknigi kullanilmistir. Bu teknik, belirli 6zelliklere sahip bireylerin

arastirmaya dahil edilmesiyle konunun derinlemesine incelenmesini saglar (Patton, 2002, s. 230-246).

Veriler, yar yapilandiriimis derinlemesine miilakat formu ile toplanmistir.
Evren ve Orneklem

Arastirma evreni, Turkiye'de geleneksel Tirk sanatlari alaninda profesyonel diizeyde ugrasan
sanatcilardan olusmaktadir. Bu evren hem sanat tiretiminde aktif olan hem de sanatin kiiltrel tasiyicilik
islevi acisindan katki sunan bireyleri kapsamaktadir. Ayrica ¢alismanin baglami geregi, dijitallesme ve yeni
medya sanatiyla dogrudan veya dolayll sekilde etkilesim kurmus sanatgilar bu evrenin merkezinde yer

almaktadir.

Aragtirmanin 6rneklemi ise amagli 6rnekleme yontemiyle belirlenen 15 gini sanatgisindan
olusmaktadir. Bu sanatgilar en az bes yildir ¢ini sanatiyla profesyonel olarak ilgilenen ayni zamanda yeni

medya teknolojileriyle belirli bir diizeyde deneyim sahibi olan kisiler arasindan secilmistir. Katilimcilarin
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seciminde temel dlgutler; sanatginin hem geleneksel ¢ini tretiminde ustalik diizeyinde bilgi ve beceriye
sahip olmasi hem de dijital araclar ve yeni medya uygulamalariyla ilgili farkindalik ya da deneyim

gelistirmis olmasidir.
Varsayim ve Sinirhiliklar

Varsayimlar:

Bu arastirmada, sanatgilarin  goriglerinin  samimi  ve deneyimlerine dayali oldugu
varsayllmaktadir. Orneklemdeki sanatgilarin dijitallesmeye dair yaklasimlarinin, genel geleneksel sanat
cevresini temsil ettigi kabul edilmistir. Ayrica dijital teknoloijilerin, geleneksel sanatlar {izerinde yalnizca
teknik degil, estetik ve kiltiirel agidan da donUstlriici etkiler yarattig temel alinmistir. Son olarak,

geleneksel sanatlarin dijital araglarla 6ziine bagli kalarak yeniden yorumlanabilecegi varsayilmistir.
Sinirliliklar:

Arastirma, yalnizca cini sanatiyla ilgilenen 15 sanatcinin 2024-2025 yillarinda Tiirkiye'de yapilan
gorismelerine dayanmaktadir. Bu durum, sonuclarin diger geleneksel sanat dallarina, farkli cografyalara
ya da tim sanatgilara genellenmesini sinirlandirmaktadir. Ayrica ¢alisma yalnizca cini sanati odaginda
yapilmis, diger geleneksel sanatlar disarida birakilmistir. Nitel yontemle gerceklestirilen arastirma,

derinlemesine anlayis sunmasina ragmen nicel verilerle desteklenmemistir.
Veri Analizi

Toplanan veriler betimsel analiz yontemiyle ¢oziimlenmistir. Betimsel analiz, verilerin 6nceden
belirlenen temalar ¢ergevesinde kategorilere ayrilmasini ve dogrudan alintilarla desteklenmesini amaglar
(Miles & Huberman, 1994, s. 10-12). Bu ¢alismada temalar su sekilde belirlenmistir: dijitallesmeye bakis,

yeni medya sanatina entegrasyon, kiilttrel stireklilik ve dontstim.

Arastirma surecinde etik kurallar gozetilmis, katiimcilarin kimlik bilgileri gizli tutulmus ve
gorismeler gdniilliilik esasina gore yurdtilmustir. Katihmcilar arastirma hakkinda bilgilendirilmis ve etik
kurul onayi alinmistir. Calismanin bulgular kisminda katiimcilarin gorisleri gercek bir siralama olmaksizin

“G1,G2..” seklinde kodlanarak verilmistir.
BULGULAR

Bu calisma kapsaminda gorismecilere, dijital araglari kullanip kullanmadiklari, yeni medya

sanatini nasil tanimladiklari, geleneksel sanatlarin bu alanda yeniden tiretimine dair diistinceleri, kabul ve
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direng noktalarini ortaya koyan sorular sorulmustur. Veriler betimsel analize tabi tutulmus ve temalar
belirlenerek baslklandiriimistir. Belirlenen temalar su sekildedir: dijitallesmeye bakis, yeni medya

sanatina entegrasyon, kiltirel sureklilik ve doniistim.
Dijitallesmeye Bakis

Sanatglilarin ¢ogunlugu, dijitallesmeyi geleneksel sanatlarin korunmasi ve yayginlastiriimasi igin
bir firsat olarak gormektedir. Bununla birlikte bazi sanatgilar, geleneksel sanatlarin 6ziiniin korunmasi ve
anlam yitimine ugramamasi noktasinda dikkatli olunmasinin gerektigini vurgulayarak temkinli bir bakis

agist sunmuglardir.

Olumlu gorisgler:

Ben olumlu buluyorum. Mesela su an oturdugum yerden British Museum’un internet sitesine ulasip
dijital miize araciligiyla istedigim eseri gérme ve inceleme imkanim var. Ustelik bu miizelerde bizden ¢ok
eser var. Onlari Turkiye’de gérme sansiniz yok. Herkesin yurt disina ¢ikmasi da mimkiin olmuyor. Dijital
bu eserleri sizin ayaginiza getiriyor. G1

Dijital arsiv olusturabilirsiniz. Yeni medya (izerinden sanatinizi dinyanin 6bir ucuna tanitabilirsiniz.
Farkh Glkelerin sanati ve sanatgilariyla oturdugunuz yerden tanisip iletisim kurabilirsiniz. Ben pandemi
dénemimde NFT ¢alismalari yapip sattim. iranl sanatcilarla sosyal medya araciligiyla tanistim. G4.

Temkinli gorisler:

Dijitalde her sey ¢ok hizli akiyor. Degisiyor. Bizim sanatlarimiz ise uzun yillar kalicihigi olan bir alan. Dijital
bu anlamda dogru kullanilmazsa geleneksel sanatlarin 6zinin korunmasi agisindan sorun olusturabilir.
G5

Ben gelenek sanatimizi gagdas bir sekilde yorumlayan, kendi tasarimlari olan ve yeni medya imkanlarini
da etkin bir sekilde kullanan bir sanatgiyim. Bu alanda ¢alismalar yapilmasi gerektigini distinliyorum.
Ancak dijitalin olugturdugu hizli tiketim kiltiri geleneksel sanatlarin anlam ve 6zl igin olumsuz bir etki
olusturabilir. Bu gercekligi bilerek ve gerekli dnlemler alinarak galismalar yapiimalidir. G6.

Bu bulgular dijitallesmenin geleneksel sanatcilar nezdinde hem bir firsat hem de bir sorun
olabilecek sekilde algilandigini; dijital okuryazarlik diizeyi ve sanatsal yaklasimi gibi faktorlerin bu algida

belirleyici oldugunu ortaya koymaktadir.
Yeni Medya Sanatina Entegrasyon

Gorusmelerde bazi sanatgilar yeni medya sanatini geleneksel sanatlarin modern bir yorumu
olarak benimserken, bazilari bu entegrasyonu ylizeysel bulmakta ve geleneksel sanatlarin 6ziinden

uzaklasma riski tasidigini ifade etmektedir.

Olumlu gorusler:
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Sanat formlari tarihte hep tartismali olmustur. Dénemin sosyal, politik ve ekonomik durumlarina gére
farkh sanat akimlari ortaya ¢ikmis. Tartismali da olsa bence bu durum sanatin gelisimi icin 6nemli. Bugilin
yeni medya sanati tartismalari var. Kendi sanat ¢alismalarimda yeni medyayi deneyimledim. NFT yaptim
mesela. Ama beni ¢cok tatmin etmedi. Sanirim geleneksel tarafim agir basti. Su an dijitali ¢izim ve tasarim
icin kullaniyorum. Bir de 3D modelleme teknigini kullanarak gelenegi teknolojiyle birlikte yeni
tasarimlarla yorumlamaya galisiyorum. G8

Ben bir geleneksel sanatglyim. Ancak yeni medya sanatina da ¢ok agigim. Kendim de enstalasyon
¢alismasi yaptim. Cok daha iyisini yapmak icin ¢alismaya devam ediyorum. G10

Ecdat geleneksel sanatlara imzasini atip gitmis. Sanat anlayislarini gelistirerek ¢ok glizel calismalar ortaya
koymuslar ve bize miras birakmislar. Simdi bizim de yeni medya gibi farkli alanlarla yeni tasarimlar ve
Uretimler yapmamiz lazim. G11.

Temkinli gorigler:
Tamam yapilsin ama ya 6zgunliik. Dijitalde 6zgiinliik korunabilecek mi? G13

Geleneksel sanatgilar arasinda ¢cogunlukla yeni medya sanati tam olarak bilinmiyor. Mesela ciniyi dijitale
nasil entegre edilecegi konusunda net bir bilgimiz yok. Benim pek ¢ok 6zgiin tasarimim var. Ama
geleneksel yontemlerle icra ediyorum sanatimi. Yeni medya ¢alismalarini ise merak ediyorum ve fakat
konu gelenek olunca yeni medyada 6zgiinligin korunmasi noktasinda emin olamiyorum. G15.

Gorusmeler geleneksel sanatgilar arasinda yeni medya sanatina entegrasyon konusunda belirgin
bir goris ayriig olmamakla birlikte yine temkinli yaklasimlarin oldugunu gostermektedir. Bazi sanatgilar
yeni medya sanatini geleneksel sanatlarin ¢agdas diinyaya uyarlanmasi ve sirdirilebilirligi agisindan
onemli bir firsat olarak gérmektedir. Bu sanatcilar dijital araclarin yaratici Gretimi destekledigini ve
geleneksel formlari daha genis kitlelere ulastirabildigini ifade etmektedir. Katilimcilar, dijital araglarin
geleneksel sanatin 6ziinl koruyarak dikkatli bicimde kullaniimasi gerektigi konusunda ortak bir

hassasiyet paylasmaktadir.
Kiiltiirel Stireklilik ve Doniisiim

Sanatclilar, geleneksel sanatlarin yeni medya sanatiyla yorumlanarak sunulmasinin, kdltirel
mirasin korunmasi ve geng nesillere aktariimasi agisindan 6nemli oldugunu belirtmektedir. Sadece sanat
yorumlariyla degil dijitalde yapilacak farkl calismalarla da farkindalk olusturarak bu sanatlarin
surdirilmesi ve yeni nesli yakalama anlaminda onemli oldugu kanaatindedirler. Ancak biitiin
gorismeciler bu sirecte, geleneksel sanatlarin anlam ve degerlerinin korunmasi gerektigini

vurgulamaktadiriar.
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Dijital, yeni medya artik cok 6nemli bir alan. Kiltlirlinlize ait her seyi bu alanda tanitabilir, koruyabilir,
farkh kalttrdeki insanlara ulastirabilir ve kendi yeni neslinizin de dikkatini ¢cekebilirsiniz. G12

Kiltirel mirasi tasimanin su an en etkili yolu dijitalde yapilacak olan ¢alismalardir. Cini sanati
desenlerinin yeniden yorumlayarak veya farkli tasarimlar yaparak stirdirilebilir olmasini saglarsiniz. Ben
bir sanatgiyim. Eserimi nerde icra ettigim énemli degil. Bu bir ¢ini biskivi, bir tuval ya da bir dijital ekran
olabilir. Hig¢ fark etmez. Bugiiniin dili yeni medya ise onu kullanmaktan ¢ekinmem. G7

Tarihte savas ve dogal afet gibi sebeplerden dolayi kaybolup giden nice sanat eserimiz ya da
sanatlarimizla ilgili belgeler var. Cini Osmanl’dan sonra 200 yil kaybolmus. Kimse bilmiyor. Ben
geleneksel sanatlari kazandigimda o da ne diye sormustu ¢evremdekiler. Cininin ne oldugunu dogru
diizglin kimse bilmiyordu. Peki neden boyle oldu? Cinkii Osmanh son dénemde cesitli sebeplerden
dolayi yeni teknolojilere ayak uyduramadi. Siz yeni bir sey Gretmeyince baskalari gelip kendi kiltirlerini
ve sanatlarini size empoze ederler. Su an ki yeni nesil de maalesef habersiz. Dijitalden baska bir sey
bilmiyorlar. Demek ki tek basina klasik yontemlerle olmuyor bu is. Siirdiremiyorsunuz. Ne kendi
neslinize ne de baska toplumlara ulasamiyorsunuz. Bugiin artik dijitali kullanmak bir zorunluluktur.
Klasigi korumak icin de gelecege aktarmak igin de. G9.

Gortsmeci verilerinden de anlasilacag lzere dijitallesme sadece bir uyum stireci degil ayni
zamanda kulttrel kimligin korunarak gelecege tasinmasi sorumlulugunu da beraberinde getirmektedir.
Bu acidan geleneksel ile yeninin dengeli bir sekilde bitiinlestirilmesi hem kdltiirel bellegin korunmasi
hem de gelecek kusaklarla etkili bir iletisim kurulmasi agisindan stratejik bir gereklilik olarak 6ne

clkmaktadir.
SONUC

Arastirma, geleneksel Turk sanatlarinin dijital ¢agda yeni medya sanatiyla nasil yeniden
yorumlandigini ve bu dontsimin sanat Uretimi, aktarimi ve kiiltlrel temsile etkilerini, ¢ini sanati
Uzerinden ve sanatgilarin perspektifinden incelemekte ve geleneksel sanatlari dijital teknolojilerle

kurdugu iliskiyi analiz ederek 6nemli bulgular sunmaktadir.

Elde edilen veriler, geleneksel sanatcilarin dijitallesmeye yonelik farkl yaklasimlar gelistirdigini
gostermektedir. Sanatcilarinin cogunlugu dijital teknolojileri eserlerin korunmasi, gorindrligiinin
artirilmasi ve kiltiirel mirasin aktarilmasi agisindan olumlu bir ara¢ olarak gérmektedir. Dijital platformlar
sayesinde kiiresel erisim, kiiltiirlerarasi etkilesim ve genis kitlelere ulasim miimkiin olmaktadir. Ozellikle
genc sanatcilar, dijital teknolojileri dogal bir uzanti olarak benimseyip aktif olarak kullanmaktadir.
Sanatgilarin bazilarinin NFT ve enstalasyon gibi gesitli calismalan bulunmaktadir. Ciddi sayida sanatgl
dijital cizim ve tasarim tekniklerini kullanmakta; bir kismi ise yeni medya sanati alaninda sanat calismalari

yapabilmek icin egitim almaktadir.

Buna karsin, bazi sanatgilar konuya temkinli yaklagarak dogru bir kullanim olmamasi halinde

dijitallesmenin geleneksel sanatin ruhunu, ustalik bilgisini ve estetik degerlerini zayiflatabilecegini
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dustiinmektedir. Bu anlamda yeni medyanin hizli tiiketim kiltiiriinden dolayi Gretimlerin ylzeysel
kalabilecegi ve sanatin fiziksel gercekligini kaybedebilecegi yoniinde kaygi tasinmaktadir. Bu nedenle
geleneksel sanatlarin 6zi korunarak dijital imkanlardan faydalaniimasi gerektigi konusunda ortak bir
gorus olusmustur. Bu dogrultuda, hibrit Gretim modelleri hem estetik hem de kdltlrel stireklilik agisindan

stratejik bir ¢c6ziim olarak degerlendirilmektedir.

Yeni medya, sanat alanini gesitli yonleriyle etkilemis ve 6zellikle yeni medya sanati kavramiyla
yeni bir tartisma alaninin kapisini aralamistir. Cini ise geleneksel sanatlar arasinda yeni medya alaninda
farkli bir formda ifade bulan bir sanat alani olarak 6ne ¢ikmistir. Cini sanati tarihi seriiveninde her dénem
kendi teknikleri, imkanlari ve sanat algisina uyum saglayarak gelisimini stirdirmastiir. Buglin ise gelinen
son durumda teknolojinin yeni bir formu olan yeni medya teknolojilerine de gesitli sekillerde (dijital gizim,
elektronik yapim aletleri, dijital tasarim teknikleri, NFT ve artirlmis gergeklik yoluyla sanat tretimi vs.)
uyum saglanmasi noktasinda akademik ve bireysel sanat ¢alismalari bulunmaktadir. S6z konusu bu uyum
ve geleneksel sanatlarin yeni medya sanatiyla yeniden yorumlanmasi; estetik, kiltirel ve teknolojik
boyutlar olan ¢ok katmanli bir doniisim siirecini kapsamaktadir. Sanatginin vizyonu, tercihleri ve
sorumluluk bilinci bu slirecte belirleyici olmaktadir. Bu dénlistim kiiltlrel mirasin yalnizca korunmasini

degil, glincellenerek gelecegin tiretim alanlarina entegre edilmesini de saglamaktadir.

Arastirma sanatin sadece estetik degil ayni zamanda kimlik insasi, toplumsal iletisim ve kiilttrel
hafiza aktaricisi oldugunu bir kez daha ortaya koymaktadir. Geleneksel sanatlar gecmisin kiiltirel
kodlarini bugline tastyan dinamik miras tasiyicilaridir. Yeni medya teknolojileri ise bu aktarimi cogaltma,
daha genis kitlelere ulastirma, uluslararasi camiada bilinirliligi arttirarak etkin olma ve gelecek nesle
ulastirma noktasinda ciddi bir potansiyele sahiptir. Ancak geleneksel sanat alaninda koruma diistincesiyle
yeni medya teknolojileri ve sanatina karsi cesitli refleksler olustugu gorilmektedir ve fakat burada su
sorunun cevabi 6nem arz etmektedir: “Koruma derken neyi kastediyoruz?” Korumaktan kasit sanat
nesnesinin kendisini yani fiziksel formunu korumaksa, bu durum bir cesit nesneyi kutsama haline
doénlisme riski tasir. Fakat korunmasi istenilen sey sanat nesnesinin fiziki yapisiyla birlikte tasidigi anlam
ve hikaye ise 0 zaman bunu korumanin nasil olacagina dair cevap Uretilebilir. Glinimuzde fiziki sanat
nesnesinin korunmasinin klasik yontemleri vardir. Ancak tasidigi anlam ve hikayesini dikkate alarak klasik
yontemlerle birlikte yeni medya imkanlariyla korumanin ve gelistirmenin yol ve yontemleri de vardir. Bu
baglamda bugtin yeni medya teknolojileri bir amag degil, gelenegi daha giiclii bicimde ifade etmenin
araci olarak gorulmeli ve maksimum diizeyde fayda saglanmalidir. Bu durumun en etkili unsurlari ise

sanatcilardir. Onlarin gayret ve ¢alismalari ile geleneksel sanatlarimiz cok farkli bir seviyeye Aksi halde, ya
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gelisen teknolojiye uyum saglanamadigi igin ya da yeni medyanin dogru kullanilmamasi durumunda
kiltirel hafizanin zayiflamasina ve 6zgiin kimligin kaybina yol agarak kiltiirel mirasimiz olan geleneksel

sanatlarin gerilemesine sebep olunabilir. Bu baglamda arastirma kapsaminda sunulan éneriler sunlardir:

e Sanatin dijital ortamda yeniden tanimlanmasi, fiziksel varligi olmayan dijital eserlerin sanat

camiasinda kabull agisindan 6nemlidir.
o Geleneksel sanatgilara yonelik dijital okuryazarlik egitimleri diizenlenmelidir.

e Universite ve sanat kurumlarinda geleneksel ve yeni medya sanatini birlestiren multidisipliner

programlar olusturulmali; sergi, festival ve bienallerle desteklenmelidir.

e Geleneksel sanatlarin dijital ortamda yeniden Uretimine yonelik projeler ulusal ve uluslararasi

diizeyde tesvik edilmelidir.

o Dijitallesme slirecinde 6zglinlik, etik degerler ve kiilttrel stirdirilebilirlik temel ilke olarak

benimsenmelidir.

Bu ¢alisma, geleneksel sanatlarin dijital dontistim sirecinde sanatgilarin tutumlarinianaliz ederek
hem akademik literatiire hem de kailtlrel politika yapicilarina énemli katkilar sunmaktadir. Gelecekte
daha genis oOrneklem gruplariyla yapilacak arastirmalar, bu alanda daha kapsamli stratejilerin

gelistirilmesine olanak saglayacaktir.

EXTENDED ABSTRACT

Throughout history, art has served as a powerful medium for both individual expression and
collective memory. It has not only reflected personal visions and emotions but also preserved the
sociocultural, religious, and ideological values that shape communities. Traditional arts, in this sense,
function as cultural vessels, carrying the heritage, identity, and aesthetic sensibilities of civilizations across
generations. In the context of Turkish culture, art forms such as calligraphy (hat), miniature painting
(minyatir), marbling (ebru), tilework (gini), and wood carving are more than decorative crafts—they

embody centuries of philosophical thought, spiritual values, and artisanal mastery (Sakaoglu, 2005).

With the rapid advancement of digital technologies in the 21st century, the global art scene has
entered a transformative period. The rise of new media art—characterized by the integration of tools
such as augmented reality (AR), interactive installations, digital drawing, NFTs, and generative
software—has fundamentally altered how art is produced, experienced, and disseminated. These

technologies have also introduced new aesthetics and interactive potentials, leading to a redefinition of
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artistic practice. Traditional forms, once confined to physical media and limited audiences, are now being
digitally reinterpreted, archived, and circulated in virtual spaces. In particular, Turkish tile motifs and

miniature aesthetics are increasingly finding expression in digital environments.

In Turkey, this cultural and technological shift has generated diverse responses among traditional
artists. Younger generations tend to embrace digital tools as opportunities for innovation and outreach.
They explore hybrid forms that combine traditional motifs with digital aesthetics, often using platforms
like Instagram, digital galleries, and even blockchain marketplaces to present their work to wider
audiences. Conversely, many senior artists approach this change with caution, expressing concern over
the loss of manual craftsmanship, authentic materiality, and the deep symbolic resonance embedded in
handcrafted works. These differences are often informed by generational experience, educational

background, and digital literacy levels.

This study focuses on ¢ini (tilework) as a representative case to examine how traditional Turkish
artists perceive and engage with digitalization and new media practices. Cini, historically rooted in the
architectural and decorative arts of the Seljuk and Ottoman periods, carries a rich visual language and
symbolic depth. Today, it serves as a poignant site for observing how traditional practices respond to

contemporary technological paradigms.

Based on in-depth interviews with 15 professional artists who have long been active in the field
of tile art—some of whom have also engaged with digital technologies—the study offers insights into
the opportunities and challenges posed by digitalization. The interviews explore a range of themes

including.
e artists’ use of digital tools,
o their definitions and perceptions of new media art,
o their views on the reproduction and reinterpretation of traditional forms in digital contexts,
e and their acceptance or resistance to technological integration.

The findings indicate that many artists recognize the potential of digital tools to preserve,
promote, and revitalize traditional arts. Several participants have created digital exhibitions, participated
in NFT projects, or integrated digital design into their tile production processes. These artists tend to see
digitalization as a complementary rather than contradictory process—one that, when guided by cultural

sensitivity and artistic integrity, can extend the life and relevance of traditional art forms.
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However, reservations remain. Some artists worry that digitized works may lack the tactile
richness, material authenticity, and spiritual connection that define traditional craftsmanship. Others
express concern over the risk of superficial reproduction, aesthetic trivialization, or the commodification
of cultural heritage in the digital marketplace. These tensions reveal a deeper negotiation between
innovation and conservation, between adapting to global currents and remaining rooted in local

traditions.

Importantly, the study underscores that traditional arts are not static or immutable; they have
always evolved through dialogue with changing tools, materials, and social conditions. What
distinguishes the current moment is the unprecedented speed, scale, and reach of digital
transformation. Within this context, artists become not only practitioners but also cultural mediators—
individuals whose choices and attitudes shape the trajectory of cultural continuity or change. Their
agency is central to whether traditional arts are merely digitized as artifacts or reimagined as living,

evolving forms of expression.

The reinterpretation of traditional arts through new media, therefore, should not be understood
merely as a stylistic innovation. Rather, it represents a broader cultural negotiation—a process of
redefining values, aesthetics, and meanings in response to a rapidly changing world. As such, thoughtful

and ethical integration of digital technologies becomes essential.

In conclusion, new media art presents both transformative possibilities and critical challenges for
traditional artists. On one hand, it enables dynamic and accessible ways to safeguard, transmit, and
rejuvenate cultural heritage. On the other, it demands careful reflection to avoid the pitfalls of shallow
representation or cultural dilution. To ensure that digital transitions remain meaningful and sustainable,

a number of policy and practice recommendations can be made.

e Broaden the definition of art in academic and cultural institutions to recognize digital forms as

legitimate artistic expressions.

e Enhance digital literacy among traditional artists through workshops, mentorship, and

institutional support.

e Foster interdisciplinary collaborations that bring together traditional arts and digital media

practitioners.

e Promote archival and digital documentation projects that safeguard traditional art forms and

make them accessible to future generations.
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e Uphold originality, ethical standards, and cultural depth in all digital reinterpretations of heritage

arts.

By engaging with digital tools not as replacements but as extensions of tradition, artists and
institutions can foster a balanced dialogue between continuity and transformation. This study
contributes to that dialogue by offering both theoretical and practical insights into how traditional arts

can evolve meaningfully in the digital age—sustaining their essence while speaking to contemporary

realities.
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