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oz

Asli Farsca olan bulbul kelimesi sonradan Arapcaya ge¢mis ve Dogu
edebiyatlarinda gticli bir imge olarak yerini almistir. Edebiyatta en yaygin
kullanimiyla askla yanan ve sevgilisine (giile) ulasma arzusuyla inleyen bir asik
olarak tasvir edilen bu metafor yiizyillardir sairler icin vazgegilmez bir ilham
kaynagi haline gelmistir. Nitekim iran edebiyatinda da sairlerin divanlarinda
bulbul ile ilgili mazmunlara siklikla yer verdigi gorilir. Calisma konumuzu
teskil eden iran’in en énemli kadin sairlerinden Pervin-i i'tisami'nin divani
incelendiginde manzumelerinde tespit edilen unsurlardan birinin de bilbl
imgesi oldugu gériilmektedir. iran edebiyatinda da sikca rastlanan bir tema olarak
bu manzumelerde biilbil genellikle ¢ilgin asik figiirti seklinde betimlenmektedir.
Karsisinda ise genellikle masuk olarak giil imgesi yer alir; biilbiil onun gegici
glzelligine hayran kalir ve vefasizligindan sikayet eder. Bu imge, yalnizca
romantik bir tema baglaminda degerlendirilmekle kalmayip; sair tarafindan,
hayatin degisken dogasi, zamanin kacinilmaz akisi, sabir, kayip ve kader gibi
kavramlarin cok katmanli bir bicimde yorumlanmasi ve aktarilmasi amaciyla da
kullanilmaktadir. Bu cercevede, calismamizda ilk 8nce Pervin-i i'tisami ve yasami
hakkinda bilgi verildikten sonra sairin divaninda yer alan ilgili segme beyitler
Gzerinden biilbil imgesinin siirlerde ele alinis bigimi incelenecek ve buradan
yola gikilarak sairin bakis agisi degerlendirilmeye calisilacaktir.

Anahtar kelimeler: Pervin-i i'tisami, Fars siiri, Biilbil

ABSTRACT

The Persian word nightingale was later translated into Arabic and became a
powerful image in Eastern literature. This metaphor, usually depicted as a lover
burning with love and moaning with the desire to reach his beloved (rose), has
become an indispensable source of inspiration for poets for centuries. In fact,
poets in Iranian literature frequently include nightingale metaphors in their
divans. Examining the divan of Parvin E'tesami, one of Iran’s most important
female poets, which constitutes the subject of our study is examined it is seen
that one of the elements identified in her verses is the image of the nightingale.
As acommon theme in Iranian literature, the nightingale is often depicted as a
mad lover. The image of the rose as a lover is usually the opposite of him; the
nightingale admires its transient beauty and complains about its unfaithfulness.
This image is not only evaluated in the context of a romantic theme but also
used by the poet to interpret and convey in a multi-layered way concepts such
as the changing nature of life, the inevitable flow of time, patience, loss, and
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fate. In this study, we first provide information about Parvin E'tesami and her life. Then, we analyze how the image of
the nightingale is handled in poems through selected couplets in the poet’s divan and evaluate the poet’s point of view.
Keywords: Parvin E'tesami, Persian poetry, Nightingale

Extended Abstract

The Persian word nightingale has been used in Eastern literature throughout history as
a powerful literary image with rich and deep meanings. Over time, the word has also been
adopted into Arabic and has become an important symbol in many Eastern poetic traditions,
especially in Iranian literature. The nightingale most commonly represents a lover consumed
by the fire of love yearning to reunite with his beloved rose. This metaphor has been an
indispensable source of inspiration for poets throughout the centuries and has appeared in
countless works across different regions. Nightingale imagery in Iranian poetry is based on
the theme of individual love and is diversified by acquiring mystical, social, and philosophical
meanings. The nightingale-rose relationship is one of the fundamental themes of Iranian
classical poetry. Here, the nightingale is depicted as a mad lover, while the rose represents both
beloved and fleeting beauty. The nightingale’s admiration for the rose’s fleeting charm and
the rose’s failure to reciprocate the nightingale’s devotion transform the motif into a powerful
allegory that speaks to the frustration of love and the tension between devotion and infidelity.
However, this metaphor is not limited to romantic meanings; it also emphasizes the transient
nature of life, the impatient passage of time, and humanity’s helplessness despite inevitable
change. Thus, the nightingale theme serves as a multi-layered and multi-dimensional symbol
carrying individual, social, and metaphysical meanings.

In this context, the nightingale image is evidently intensely and meaningfully present in
the divan of Parvin E’tesami, one of Iran’s most important female poets. Parvin interprets
this theme both in traditional forms and with her own unique perspective, transforming
the nightingale into a voice of love as well as social criticism, conscience, and existential
questioning. Parvin’s life and literary personality are of great importance in understanding
how she uses the nightingale’s image.

Born in Tabriz in 1907, Parvin E’tesami moved to Tehran with her family at an early
age. Her father, Yusuf E’tesam-al-Molk, was a prominent intellectual with deep knowledge
of Persian and Arabic. Parvin grew up in a rich literary and cultural family environment and
became acquainted with classical Iranian poetry, Arabic literature, and Western literary texts
at an early age. Her education at the American Girls’ College gave her a modern worldview
while allowing her to maintain her attachment to classical tradition. The balance she struck
between these two worlds is reflected in her poetry, which intertwines traditional themes
with her time’s social and moral issues. She neither completely broke away from tradition
nor surrendered unconditionally to modernity. Instead, she developed a poetic language that
combines the possibilities of both worlds. In this respect, she uses the past’s poetic symbols
and adds new layers of meaning to them.
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Parvin’s Divan is full of examples, especially in the form of odes and debates. The nightingale
image emerges as an important theme in these poems. The Nightingale is mostly portrayed
as a crazy, passionate, and persistent lover. Opposite him is the beloved, who is depicted as
beautiful and transient, like a rose. The nightingale is captivated by the allure of the rose but
laments its fleeting and sometimes fickle nature. This allegory not only reflects the turmoil of
love in Parvin’s poetry but also the transience of life, the impatient passage of time, and the
inner struggles that humans endure in this process. In Parvin’s hands, the nightingale maze
is enriched and expanded in terms of content while remaining faithful to classical patterns
in terms of form. In classical poetry, the nightingale is a figure that submits to its fate and
suffers unrequited love. However, in Parvin’s poems, the nightingale is transformed into a
character who sometimes questions, objects, and raises his voice against social injustices. This
transformation allows us to define Parvin’s identity as an artist who writes poetry with a sense
of social and moral responsibility, far from purely esthetic concerns. Parvin’s Nightingale is a
symbol of both social conscience and love. Its cry is directed not only at the lover but also at
the social problems, oppression, and inequalities of the period. In this context Parvin expresses
both her individual and social turmoil through this image.

Parvin’s poems also deal with the nightingale-rose relationship in the form of debate
(mutual conversation). The nightingale and the rose express various emotions, criticisms, and
exhortations toward each other in these poems. This dialogic structure gives the poet’s poems
intellectual and philosophical depth; it creates a stage where thoughts on love, life, justice, and
humanity clash. In this way, the nightingale becomes not only an emotional figure describing
love but also a multifaceted metaphor that deals with the existential and social dimensions
of the human being. The nightingale image remains a cornerstone of Iranian literature and
the Eastern poetic tradition. Parvin E’tesami’s contribution to this tradition stems from her
successful blending of classical and modern elements. In her poetry, the nightingale’s voice
is heard in various settings, from the depths of the garden of love to public squares. This is an
important example of the vitality and universality of the nightingale mazm.

Another important function of the nightingale image in Parvin’s poems is didactic. Parvin
uses the nightingale to teach young people and society values such as virtue, patience, and
justice. In this context, the nightingale plays the roles of a teacher, a guide, and sometimes a
critic. This aspect of the poet demonstrates that she writes poetry not only with literary esthetics
but also with moral responsibility.

In conclusion, the nightingale image has a long history in Eastern literature as a symbol
of love, suffering, and the search for truth. Parvin E’tesami, on the other hand, has enriched
this trope both formally and contextually and has earned a permanent place in modern Iranian
poetry. Thus, the nightingale has become an important part of contemporary literature with
new meanings and functions in Parvin’s poems, and it continues to exist as one of the most
deeply rooted images of the Eastern poetic tradition.
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Giris

Siir, insan ruhunun en derin duygularin1 semboller araciligiyla ifade eden sanatsal bir
dildir; bu dilin en zarif ve en anlam yiiklii imgelerinden biri ise hig siiphesiz biilbiildiir. Klasik
siirde biilbiil yalnizca bir kus degil aynt zamanda agkin sézcisii, acinin sesi ve giizellige
duyulan 6zlemin semboliidiir. Ozellikle giil ile kurulan metaforik birliktelik biilbiiliin sairin
ruhuyla 6zdeslestigi ask ugruna feryat eden yanip tutusan bir figiire doniistiigii derin anlam
diizlemlerini ortaya ¢ikarir.

Asli Farsga olan biilbiil kelimesi sonradan Arapgaya da ge¢mistir. Biilbiil i¢in andelib ve
hezardan kelimelerinin yani sira sesinin gilizelligi nedeniyle hezar-destan (bin bir tiirlii hikaye
anlatan), hos-han (giizel okuyan), hosgi (giizel sdyleyen) ve hos-dheng (giizel sesli) gibi
ifadeler de kullanilmaktadir.!

A0 A2

Biilbiil veya “hezar” ve “hezar-destan” (Ar. ‘andelib) goniilleri oksayan sesi ve ahenkli
ezgileri nedeniyle en eski zamanlardan beri edebiyatta 6zellikle Sark edebiyatinda ve bilhassa
Fars edebiyatinda 6zel bir yere sahiptir. Aristofanes’ten? giiniimiize kadar biilbiil ezgilerinin
hecelerle ¢oziimlenmesine ¢alisilmig bir sonug elde edilememistir. Giizel sesli, giizel ezgili,
tatli nefesli, ates nefesli, ates dilli, ates ezgili, renkli ezgili, yiliksek sesli, suh dilli, isyankar,
dertsiz, talihsiz, sevgili, inleyen gibi vasiflariyla bilinmistir.

Klasik Fars edebiyatinda “biilbiil-asa” (biilbiil gibi), “biilbiil-zeban” (biilbil dilli, tath dilli),
biilbiil-siihan (biilbiil sozlii), “biilbiil-figan” (biilbiil gibi inleyen), “biilbiilek™ (biilbiilcegiz),
“biilbiil-neva” (biilbiil sesli) gibi birlesik yapilar da siklikla karsimiza ¢ikan biilbiil motifi
Rideki-yi Semerkandi, Firdevsi-i Thsi, Esedi-i Tusi, Nasir-1 Hiisrev, Hakani-i Sirvani, Nizdmi-i
Gencevi, Sadi-i Sirazi, Hafiz-1 Sirazi gibi ileri gelen klasik siir temsilcileri tarafindan siklikla
kullanilmustir. 3

1. Pervin-i I‘tisaimi’nin Hayat1

[ran’1n en 6nemli cagdas kadn sairlerinden biri olan Pervin-i I‘tisami, 1907 y1linda Tebriz’de
diinyaya geldi. Cocuklugundan itibaren kisa dmriiniin cogunu Tahran’da gecirdi. Arap ve Fars
edebiyatina dair ilk bilgilerini babas1 Mirza Ytisuf Han I‘tisimi’nin yaninda 6grendi ve genglik
yillarindan itibaren siir yazmaya basladi.*

Egitimini Amerikan Koleji’nde tamamlayan Pervin 1924 yilinda 18 yasinda mezun oldu.’
1934 yilinda amcasinin ogluyla evlendi fakat bu evlilik anlagsmazliklar yiiziinden kisa bir siire

1 Cemal Kurnaz, “Biilbiil”, DI4, c. V1, (istanbul: TDV, 1992), 485-486.

2 Aristofanes (MO 446-386), eski Yunan komedyasimin 6nde gelen temsilcilerindendir; eserlerinde toplumsal ve
siyasal elestiriyi ustalikla hicivle harmanlamistir. Aristophanes, The Wasps The Poet and The Women The Frogs,
¢ev. David Barrett, (Canada: Penguin Books, 1964), 9-11.

3 Ali Ekber Dihhuda, “Pervin-i Itisami”, Lugatndme-yi Dihhudd, c. IV, (Tahran: Danisgah-1 Tahran, 1377 hs.),
4947-49438.

4 Dihhuda, “Pervin-i i‘tisimi”, 5576; Hasan Ali Muhammedi, Ez Bahdr Ta Sehriyar, (Tahran: 1373hs.), 1: 405;
Yakib Ajend, Edebiyyat-i Novin-i Irén, (Tahran: Emir Kebir, 1363hs.), 109; Zebihullah Safa, Genc-i Sohen,
(Tahran, Daniggah-1 Tahran: 1340 hs.), 289.

5 Daryus Sabur, Ber-Kerdn-1 bi kerdn: Nigahi be Si'r-i Muasir-1 Farsi, (Tahran: Suhan, 1382 hs.), 152.
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sonra ayrilikla sonuglandi.® Bu olaymn yansimasi siirlerinde pek gériilmemektedir. Pervin’in ilk
siirleri babasinin yayimladig1 Bahdr dergisinde yer almis zamanla siirlerinin farkli dergilerde
de yayimlanmasiyla birlikte edebiyat ¢cevrelerinin ilgisini ve begenisini kazanmaya baglamistir.’”
Divant ise ilk olarak 1935 yilinda Melikii’s-Suard Bahar’in yazdigi 6nsdzle yayimlanmis olup
5 binden fazla siir igermektedir.® Divaninin yayimlanmasinin ardindan Pervin’in sohreti artmig
ve 1936 yilinda Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan kendisine bilimsel ti¢linciilik derecesi nigant
verilmis ancak Pervin bu nigan1 kabul etmemistir.’

Pervin 5 Nisan 1941°de daha 34 yasinda iken yakalandigi tifodan dolay1 vefat etmis Kum
sehrindeki aile mezarliginda babasinin yanina defnedilmistir. Bu donemde olduk¢a meshur olan
sair i¢in tilkenin dort bir yaninda taziye merasimleri diizenlenmis olup bu merasimler arasinda
en O6nemlisi 15 Mayis 1941 tarihinde “Enclimen-i Danigveran” tarafindan gergeklestirilen
anma toreni olmustur.'

Pervin’in babasi On Mesrutiyet déneminin iinlii 6zgiirliik¢ii yazar ve diisiiniirlerinden
biri olan ve Fransizca ve Arapgadan yaptigi ¢evirilerle taninan edebiyatg1 ve gazeteci Yisuf
[“tisam1’dir. !

Baba evi ayni zamanda donemin ilim ve edebiyat diinyasinin 6nde gelen isimlerinin bir
araya geldigi bir dernek yeri konumundaydi. Boylesine zengin ve entelektiiel bir ortam da
dogal olarak Pervin’in edebi zevkinin ve dehasiin gelisip olgunlagmasinda 6nemli bir rol
oynamustir. ' Pervin kendi siirsel tablolarmi olustururken klasik iran sairlerinin eserlerinden
oldugu kadar babasinin Batili yazarlardan yaptigi ¢evirilerden de biiyiik 6l¢iide etkilenmistir.
Bu ¢eviriler arasinda Victor Hugo, Heinrich Heine, Alfieri, Walt Whitman ve Leopardi gibi
Fransiz, Alman, Ingiliz, Italyan ve Amerikal1 sairlerin eserleri yer almaktadir. Bu siirlerin
bazis1 6rnegin Ingiliz sair Smith’in “Bir Misir Mumyas1” kitas1 Pervin tarafindan manzum
olarak yeniden siirlestirilmistir."

Siir kalib1 olarak Pervin en ¢ok hikéye anlatimina uygu diisen kita, mesnevi ve kaside
formlarm tercih etmistir. Oliimiinden kisa bir siire sonra 1360 hs. /1941 yilinda kardesi Ebu’l-
Feth I‘tisAmi tarafindan 58 siir daha eklenerek divanini ikinci nesri yayimlamistr.

2. Pervin-i I‘tisimi’nin Siir Tarz1
Fars edebiyatinin modernlesme siirecinin ilk evresi (1921-1941) en tipik sekliyle Pervin’in
siirlerinde goriildiigii gibi geleneksel siirden styrilma dncelikle mazmunlarin se¢ciminde kendini

6  Muhammed Cafer Yahakki, Cun Sebi-yi Tesne (Edebiyydt-i Mudsir- i Irdn), (Tahran: Cami, 1375hs.),163.

Nimet Yildirim, “Pervin-i I‘tisimi ve Siiri”, Dogu Esintileri 11 (2019), 1-60.

8  Abdulhuseyn Zerrinkib, Defter-i Eyydm, (Tahran: Ilmi, 1374hs.), 54. Yahya Aryenpar, Ez Nimd Td Rizgdr-i
Ma, (Tahran: Zevvar, 1382 hs.), 540.

9 Osman Aslanoglu “Pervin-i I ‘tisami Divani 'min Tahlili”, (Doktora tezi, Atatiirk Universitesi, 2014), 5.

10 Ajend, Edebiyydt-i Novin-i Irdn, 181.

11 Saime Inal Savi, “Pervin-i I‘tisimi”, DIA, c. XXXIV, (istanbul: TDV, 2007), 246-247.; Pervin-i
[“tisami, Divdn-i Pervin-i Itisami, (Tahran: Katre, 1381hs.),18.

12 I‘tisami, Divéin-i Pervin-i I ‘tisami, 18.

13 I‘tisdmi, Divdn-i Pervin-i I ‘tisami, 20.

-
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gostermeye baslamis; bu donemde mazlumlar ve ezilenlerle duygudaslik, zorluk, yoksulluk
ve felaket gibi sik¢a islenen sosyal temalar 6n plana ¢ikmistir.'* Bu donemin en tinlii sairi olan
Pervin-i I*tisimi geng nesilden olmasi nedeniyle eserlerinde Mesrutiyet Devrimi’nin izlerini
tagimamis ve donemin teorik tartismalarindan biitiiniiyle uzak kalmistir. O siirlerini daha yalin
bir dille yazsa da eski siir gelenegine bagl kalmis ve bilingli bir sekilde “eski sanat’1” taklit
etmistir. Yoksul sinifin fakirlik ve mutsuzluguna duyarli olmakla birlikte erken yasta vefat
etmesi nedeniyle bu acilar1 derinlemesine irdelemekten ve ¢are arayisina yonelmekten uzak
kalmis; melankolik duygularin 6tesine gegememistir.'

Genellikle Pervin’in siirlerinin temas1 yoksullarla zenginler arasinda miicadele, esitsizliklere
ve sosyal zuliimlere kars1 itiraz gibi sosyal meselelerden olusmakla birlikte nadiren kendisi
hakkinda yazdigi siir gibi “kisisel” denebilecek siirleri de bulunmaktadir.'®

Onun siirinde kadin ve kisisel meseleler pek fazla yer almaz. Felsefi kamplagmadan ve
ideolojik propagandadan uzaktir ve sadece yeni fikirlerin tebligini amag edinir. Sanattan
beklentisi ahlaki ve toplumsal reformdan ibarettir. Siirlerinin temast genellikle ezilenlerin
haklarin1 savunmak, emekg¢ilerin ve mutsuzlarin dertlerine ortak olmak ekseninde sekillenir.
Pervin tarz olarak eski iistatlarin siir dairesinin disina ¢ikmamig eski tarz ve yontemi devam
ettirmistir. Onun en biiyiik ustalig1 da yeni fikir ve inaniglar1 alisilmis eski kaliplarla ve aruz
Olgiisiiyle saglikl bir sekilde ifade edebilmesinde yatar."”

Melikii’s-Suara Bahar, sairin divanina yazdigi mukaddimede siirinin iki farkli tarzin
birlesiminden olustugunu ifade eder:

“Birisi Horasan gairlerinin 6zellikle Nasir-1 Hiisrev’in tarz1 digeri ise Irak ve Fars sairlerinin
ozellikle Seyh Muslihiddin Sadi’nin tarzidir. Semantik olarak ise hakimler ve ariflerin diisiince
ve tasavvurlari arasinda yer alir. Tiim bunlar da bugiinkii caga 6zgii daha ¢ok bir ger¢ek
arayist ve anlamin somutlastirilmasina dayali 6zgiin bir tarz ve tslupla sekillenmis belirgin
bir yontem ortaya koymustur.”'®

Ahmedi-yi Givi, Pervin’in lafiz, anlam, fikir ve mesaj agisindan yalinlik, akicilik ve
saglamlik 6zelliklerini Horasan tarzindan, belagatini ise Irak tarzindan aldigini belirtmis; yeni
mesajlarini, duygularini ve diisiincelerini ise tam bir ustalikla eski kaliplara dokebildigini
vurgulamis ve eserlerinin Fars dilinin en iyi sembolik siir 6rnekleri oldugunu ileri stirmiistiir.'

Pervin siirlerinin biiyiik bir kismini Kuzeybati iran’mn (Azerbaycan ve Irak sairlerinin)
anlaticilik geleneginde oldugu gibi hikaye tarzinda ve genellikle miinazara yontemiyle yazmugtir.?°
Pervin’in kissalarinda teshis sanatiyla canli ve cansiz varliklar arasinda bir miinazara yapilmakta

14 Ajend, Edebiyydt-i Novin-i Irdn, 49.

15 Ebu’l Feth i“tisimi, Mecmu ‘a-i Makaldt ve Kita ‘at-1 Es ‘dr ki be Miinasebet-i Derguzest ve Evvelin Sal-i Vefat-1
Hanim-1 Pervin-i I'tisimi, (Tahran: Ferdin, 1381 hs.), 65.; Ajend, Edebiyydt-i Novin-i Irdn, 58.

16  Ajend, Edebiyydt-i Novin-i Irdn, 109.

17 Aryenptr, Ez Nimad Td Rizgar-i Ma, 541.

18 I‘tisami, Divdn-i Pervin-i I ‘tisami, 41.

19  I‘tisami, Divéin-i Pervin-i I ‘tisami, 21.

20  i‘tisami, Divdn-i Pervin-i I ‘tisami, 42.; Aryenpir, Ez Nimd Ta Rizgar-i Md, 542.
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ve bu miinazaralardan etik ve didaktik sonuglar ¢ikarilmaktadir.”!

Ahmedi-yi Givi, Pervin’in Fars edebiyatindaki konumunu “Iran’in -en azindan aruz ve
geleneksel siirde- en biiylik kadin sairi; en biiylik kita ile en biiyiik miinazara sairi” olarak
tanimlamustir.?> Onun kitalar1 nicelik ve nitelik olarak Nasir-1 Hiisrev, Enveri, Sa‘di, ve Cami
gibi biiyiik kita yazarlarindan ileridedir ve miinazara (soru-cevap) sanatinda da toplam 112
parca ile bu alanda en ¢ok eser veren sair olarak 6ne ¢cikmaktadir.

Yakib Ajend ise Pervin’in siirlerinin g6z alic1 6zelliklerini su sekilde dzetler:

“Birincisi; eserlerinde Fars siirinde siklikla islenen ayyaslik ve ask temalarina yer vermemistir.
Yurttaslarina akillica, temiz ve mutlu bir yasam siirmenin yol haritasini nasil izleyeceklerini
Ogretme meselesi lizerinde yogunlasmistir.”

“Ikincisi; kendi hemcinslerinin durumunu iyilestirmek i¢in kalemini pek kullanmamustir.
Sadece Riza Sah’in 1314/1936 yilindaki zorunlu basortiisii agma fermani yiirtirliige girince
“Genc-i Iffet” siiriyle duygularini kisith bir sekilde ifade etmistir.”

“Uglinciisii; miinazara onun en favori siir formu sayilirdi. Bu miinazara siirlerinde basarili
oldugunu kabul etmekle birlikte bircok miinazara siirinin yorucu oldugunu da sdylemek gerekir.”

“Daordiinciisii; didaktik siirlerinde insanlar1 sevgiye, insan severlige ve temiz kalplilige
cagirmaktadir ¢ilinki kalict olanin iyilik oldugunu diisiinmektedir. Ona gore Pervin’in siiri eski
siirin “akil ve 6giit” yaklagimiyla glincel sorunlara kars1 tepkinin birlesiminden dogmustur ve
genelde Batili edebiyatin etkisiyle Romantizm ortiisiinii de tagimaktadir. Biitiin yenilikleriyle ve
toplumsal duyarliligiyla birlikte Pervin, Melikii’s-suara Bahar, Ferruhi-yi Sistani, Arif-i Kazvini
gibi geleneksel ekoliin ve neo-klasik siirin son biiyiik temsilcileri arasinda yer almaktadir.”?

3. Pervin-i I‘tisimi’nin Siirlerinde Biilbiil imgesi

Pervin-i I‘tisimi 14 farkl1 kita, kaside ve gazelinde biilbiil imgesini kullanmistir. Pervin
siirlerinin ¢ogunda oldugu gibi bu mesnevi ve kitalarda da miinazara sanatina siklikla yer
vermis biilbiiliin karsisinda genellikle giil imgesini kullanmistir. “Kusursuz Giil”, “Gergek
ve Mecaz”, “Bugiin ve Yarin” gibi kitalarda miinazaranin bas kahramani biilbiil iken kimi
mesnevilerinde de mazmun geregi biilbiil imgesine yer vermistir.

Ahmedi-yi Givi tarafindan yayrmlamis olan Pervin-i ‘tisimi Divani1 (Tahran, 1381 hs.)
icerisinde yer alan agagidaki manzumeler bu ¢alismada inceleme konusu yapilmistir: “Kusursuz
Giil” (s. 64-65), “Gercek ve Mecaz” (s. 83-84), “Bugiin ve Yarm” (s. 89-90), “iki Dert Ortag:”
(s. 97-98), “Faydasiz Aglayis” (s. 98-99), “Yarin Yiizii Olmadan” (s. 107), “Alinyazis1” (s.
164-166), “Arzulu Cocuk” (s. 184-185), “Kar ve Bostan” (s. 188-189), “Giiliin Mesaj1” (s.
206-207), “Bilbiil ile Karinca” (s. 229-231), “Kizil Giil” (s. 289-291), “Giil ve Sebnem” (s.
291), “Birliktelik Sevdas1” (s. 296-297).

21 Aryenpur, Ez Nima Ta Rizgar-i Ma, 543.
22 i‘tisami, Divdn-i Pervin-i I ‘tisami, 22.
23 Ajend, Edebiyydt-i Novin-i Irdn, 180.
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3.1. “Gol-i Bi-Ayb” [Kusursuz Giil]
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Bir biilbiil sabahleyin kizil giile “Bunca diken senin ¢evrende ne i¢indir?
Senin gibi hos kokulu ve giizel bir giiliin dikenle oturmasi hatadir.
Her kim seninle bag kurmak isterse, asagilanir, her kim sana yaklasirsa, rezil olur.
Biz seni bir an olsun doya doya gormedik, siirekli saginda solunda diken gérdiik” dedi.

“Kusursuz Giil” baslikli 26 beyitlik bu kita bir biilbiil ile giiliin arasinda miinazara seklinde
yazilmistir. Biilbiil giiliin bunca giizelligine ragmen neden dikenlerle ¢evrili oldugunu sorgular
ve dikenle hasir nesir olmay1 ona yakistiramadigini ifade eder. Giil ise gilizelliginin gegici
oldugunu dikenin de varliginin bir hikmeti bulundugunu her giiliin kusurlu, kusursuz olanin
ise yalnizca Tanr1 oldugunu dile getirir.

3.2. “Hakikat ve Mecaz” [Ger¢ek ve Mecaz|
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Asik bir biilbiil giile, “Senin giizelligin ¢cimenin kandilidir " diyordu.
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Giil “Bugiin giizel ve hosum, yiiziim her meclisin gozdesidir,
Ama yarin soldugumda, artik giizel olmadigimda, kim benimle ilgilenir?
Bu bedenimdeki giizel goriinen gomlek, gece vakti geldiginde bana kefen olur”dedi.

Bu 9 beyitten olusan kita yine giil ile biilbiil arasinda bir miinazara seklinde kaleme alinmustir.
Asik biilbill giile glizelliginin ¢imenin kandili oldugunu ifade eder. Giil ise bu giizelligin
gegici oldugunu belirterek iizerinde tasidig1 giizel elbisenin aksam vakti kefene dontisecegini
dile getirir. Her yerin selvi, ¢igek ve yaseminle dolu oldugunu sdylerek gergek askin pratikte
goriilmesi gerektigini vurgular ve mecaz ile hakikatin ayirt edilmesine dikkat ceker.

24  i‘tisami, Divdn-i Pervin-i I tisami, 64-65.
25 i‘tisami, Divdn-i Pervin-i I ‘tisami, 83-84.
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3.3. “Imriz u Ferda” [Bugiin ve Yarin]
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Bir gece biilbiil yavasca giile, “Senden bir temennim var,
Eger senin de boyle bir niyetin varsa, seninle birlesmeye karar verdim” dedi.
Giil “Yarin giil bahgesine yine gel, seyredilmeye deger ne manzaralar var goresin,
Eger muradin bizim giizelligimiz ise her tarafia giizel yiiz vardir "dedi.

“Bugiin ve Yarin” basligini tagiyan 12 beyitlik bu kita da yine biilbiil ile giil arasinda
bir diyalog bi¢iminde yazilmistir. Biilbiil giile kavusma temennisini dile getirince giil ona
amacinin giizellik olmasi durumunda her tarafta giizellerin bulundugunu sdyler. Basiret gozii
varsa gizli sirr1 gérmesini bugiinden s6z ederken yarimin da var oldugundan haberdar olmasi
gerektigini hatirlatir.

3.4. “Do Hemderd” [iki Dert Ortag]
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Bir kafesin kosesinde bir biilbiil, “Boyle bir giine inanasim yok,
Eger bu isler kaderin sucu degilse, bu karisikligin sebebi kimdir?
Kafesim altindan m1 ve giimiisten mi ne fark eder, ¢iinkii benim goziimde altin
ve giimiisiin bir degeri yok” dedi.
Papagan baska bir kafesten “Ne yapilabilir ki, baska bir yol yok” diye cevap verdi.

23 beyitten olugan “Iki Dert Ortag1” baslikli bu mesnevide kafeste olan bir biilbiil ile diger
bir kafeste bulunan bir papagan arasindaki miinazara anlatilir. Biilbiil kafesteki durumundan
sikayet eder ve kafesinin altindan mi1 yoksa giimiisten mi oldugunun farketmedigini belirtir.
Sugsuz yere hapsedildiginden ve ayriliktan yakinir. Papagan ona kaderine razi olmay1 ve
sabretmeyi tavsiye eder. Ona gore herkes kazaya kadere uymalidir. Kafesin de yeri geldiginde
hayalde ¢cimen gibi tasavvur edilebilecegine inanir.

26 I‘tisami, Divdn-i Pervin-i I tisami, 89-90.
27 i‘tisami, Divédn-i Pervin-i I ‘tisami, 97-98.
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3.5. “Girye-i Bi-siid” [Faydasiz Aglayis]
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Bir bah¢ivan giil yapragumin iizerinde bir damla gordii ve “Bu yiiz gozyasi yeri degildir” dedi.

Giil “Ben dogdugumdan beri hep giilerim de diin gece biilbiil benim giiliisiimden aglamaya basladi.

Benim giiliisiimiin sebebi bellidir ama biilbiiliin aglamasinin nedenini anlayamadim” dedi.
Bir an mutlu olduk ve ge¢ip gittik, ebedi bir omre sahip olan kim var ki?

Bahcivanla giil arasinda bir miinazarayi igeren 9 beyitten olusan “Faydasiz Aglayis” kitasinda
bir bahgivan giiliin yapraginda bir damla goriince bu simada gézyasina mahal olmadigini
sOyler. Giil dogdugundan beri hep giildiigiinii ancak diin biilbiiliin onun giiliisiinden dolay1
aglamaya basladigin1 belirtir. Kendi giiliisiiniin hayatin zorluklarinin nedenini bilememekten
kaynaklandigini ancak biilbiiliin neden agladigini anlayamadigini ifade eder. Ayrica émriin
ister bir giin ister ise yliz yil siirsiin sonunda bitecegini belirtir. Basucunda diken olsa da mutlu
oldugunu ¢iinkii kendisi i¢in korku ve timit firsatinin bulunmadigini bugiiniin var oldugunu
ama ertesi giiniin olmayacagini dile getirir.

3.6. “Bi-riiy-1 Diist” [Yarin Yiizii Olmadan]

i\_ﬁz\.‘d)_?\.‘awuj 2l )J/J [ -
Sl ian by o s ubal

ZQM‘MJML;\}H}F)JMHJ@

M\A:\MLAL._\_&L)S}ALL_A»}JL;})‘é_J

- \ﬁsﬂ-’ 2 ..] ‘)J d .-.. . 5 4__.\\‘5‘);’

Yarin yiizii olmadan diin gece bizim gecemizin sabahi yoktu, mumla benim ve kalbimin yanip
yakilmasinin yarart yoktu.
Diin bir kafesten biilbiil, bir giilii goriip canini verdi, yoksa artik kurtulug timidi mi yoktu.
Hekim hastasinin basina geldi ama zaman geg¢misti ve tedavi ise yaramadi.
Pervane (kelebek), yalnizca askla atese yanardi, basinin iistiinde alevi gérse de basint umursamazdi.

“Yarin Yiizii Olmadan” diye ¢evirebilecegimiz 10 beyitlik bu gazelde sair sevgilinin yiiziinii
goremedigi igin gecenin sabah olmadigini mumun yanmasinin génliiniin yakarmasinin etkisiz
oldugunu ifade eder. Hekime benzettigi sevgili geldiginde artik zamanin gegtigini ve tedavinin
sonugsuz kaldigini belirtir. Diin bir biilbiiliin kafesten bir giilii goriip canini verdigini ¢ilinki
artik kurtulusa dair bir imidinin kalmadigini séyler. Sair ise bu durumu alevleri gére gore
sevkle ateste yanmaktan ¢ekinmeyen kelebegin haline benzetir.

28 [‘tisami, Divdn-i Pervin-i I tisami, 98-99.
29  i‘tisami, Divdn-i Pervin-i I ‘tisami, 107.
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QA e e R ol hainas
Ol S n e Gl A, Bl 5
Ol A Ba G i e S )
OGUE 28l o5 i sad (5|

Saniye Simla Ozcelik

aid o ) sk oSild o a a4y
O Ssaid 5 R (A as glohsh ga
‘ad_"\i\)';e}_.icz:)_’\';)__\djbg\H
i Bl ba Sy ol (K, gaggyd

Geceleyin papagan hiddetle baykusa “Ne zamana dek boyle avare yasayacaksin? ” diye sordu.
Sen papaganlar gibi hangi sozii soyledin ve isittin? Biilbiiller gibi hangi ¢imene dogru ugtun?
Baykus “Bos yere bana ugursuz derler, oysa ben kimseye hi¢chbir sekilde zarar vermedim.
Giil yiiziinii biilbiiller goriirse iyi olur, benim i¢in ise ¢orakliklar layik goriildii” dedi.

“Alinyazis1” baglikl ve 47 beyitten olusan bu kita teshis ve miinazara sanatlar1 kullanilarak
kuslar arasinda gegen bir diyalog seklinde yazilmistir. Bu diyalogda papagan baykusu miinzevi
bir yasam siirmesi nedeniyle azarlar ve kendisinin tath dili sayesinde deger gordiigiinii dile
getirir. Ona papaganlar gibi hangi sozii sdyleyip isittigini ya da biilbiiller gibi hangi ¢imenlikte
uctugunu sorar. Baykus ise kimseye bir zarar1 olmadig1 halde ugursuz sayilmasindan yakiarak
diger kuglardan farkli oldugu icin inzivaya mahkiim oldugunu ifade eder. Cimenlikte biilbiil
nagmesinin giizel oldugunu ancak kendisinin kiymet gormedigini sdyler.

Baykus kendi kaderine raz1 oldugunu mutluluklarin gegici oldugunu ve papaganin da bir
hafta boyunca susarsa bu nimetlerden mahrum kalacaginu ileri siirer. Sair hayatin zuliimle dolu
oldugunu insani1 actyla 6ldiirdiigiinii ve ona care sunmadigin diisiinmektedir.

3.8. “Kiidek-i Arziimend” [Arzulu Cocuk]

Gl ala Sy ia s da Laa il tiaaliaags jladn Se e
2 S ol aal A3 55 O s (Ul B e (e
Cdyaa glaebiaiw jldabay S
(a\JA_'ﬁ\S\JJ\ sus‘f\_‘.u}ﬁuud)_ﬁ

Diin bir kuscagiz annesine “Ne zamana kadar biz hep karanlik bir evde kalacagiz?
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Ben omriimii senin gibi bir yuva yapmakla karartamam” dedi.
Biilbiile baksana, giile dogru bir kez asik¢a bir bakis atti diye bah¢ivanin zulmiinden neler ¢ekti.
Devramin elinde bir kamgi vardi, her kim basina buyrukluk ederse onu zapt eder.

“Arzulu Cocuk” baslikli ve 16 beyitten olusan bu kita teshis ve miinazara sanatlarina dayali
olarak kurgulanmistir. Bir kug yavrusu annesine neden karanlik bir damda kaldiklarini sorar ve
ucabildiginde dmriinii bir yuva kurmak i¢in harcamak yerine her yeri dolasmaya adayacagin
sOyler. Annesi ise bu sozlere giilerek yavrusunu digaridaki tehlikeler ve tuzaklar konusunda
uyarir. Ona bah¢ivanin zulmiinden ¢ok ¢eken biilbiilii hatirlatir ve biilbiiliin yalnizca giile
asikca bir bakis attig1 i¢in bagina gelenleri anlatir.

30 I‘tisami, Divdn-i Pervin-i I ‘tisami, 164-166.
31  i‘tisami, Divdn-i Pervin-i I ‘tisami, 184-185.
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Yuvanin huzur ve giivenligini vurgulayan anne devranin elinde bir kamg1 bulundugunu
ve isyankarlari yola getirdigini belirtir. Ayrica tamahkarligin dizginsiz bir kiiheylan gibi insani
helake siiriikleyebilecegini ifade ederek yavrusunu temkinli olmaya ¢agirir.

3.9. “Berf u Biistan” [Kar ve Bostan|
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Ocak ayinda giil bahgesi kara “Ne zamana dek bizi avare birakacaksin? ” diye sordu.
Giile goniil ¢celme sirlarimi, biilbiile sevgi hikayesini anlattim.

Gece giindiiz yeni baharin ¢igekleri benden mutlulugun dersini aldilar.
Biilbiile, “Avci sahinden giivende kalmak i¢in yuvanda otur” dedim.

“Kar ve Bostan” baslikl1 39 beyitten olusan bu kitada giil bahgesi ile kar arasinda gegen
bir miinazara ele alinmistir. Giil bahgesi her yeri kefen gibi sardig1 gerekgesiyle kara itiraz
eder ve binlerce agmamis ¢igegi yok ettigi i¢in ondan sikdyet eder. Kar ise topragin kalbinde
sakli olan binlerce sirr1 korudugunu baharin kendisinden dogdugunu ve agaglarla bitkilere
ogretmenlik yaptigini 6ne siirer. Giile goniil ¢elme sirlarini biilbiile ise sevgi hikayelerini
kendisinin anlattigini belirtir. Ayrica biilbiile aver sahinden giivende kalmasi igin yuvasinda
oturmasini tavsiye ettigini ifade eder.

Baharin sicakligimin kendi soguklugundan kaynaklandigini ve i¢inde barindirdigt suyla
dogaya hayat verdigini dile getirerek kendisinin yok edici degil aksine doganin dongiisiinii
saglayan bir gii¢ oldugunu savunur.

3.10. “Peyam-1 Gol” [Giiliin Mesaji]
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Giil, akarsuya “Sana séyleyecegim sirrt biilbiile séylemeni rica ederim” dedi.

Akarsu “Akan su geri gelmez, bir omiir de arasan beni bulamazsin,

Mesajint baska bir ulakla ilet, benim timidimle bu yolu kat edemezsin,

Ben dereden gegince geriye donmem, sen de solunca bir daha bitemezsin” dedi.

14 beyitten olusan bu kita ¢igek ile akarsu arasinda gegen bir miinazara seklinde yazilmistir.

Giil akarsudan biilbiile bir sir iletmesini ve varsa onun da mesajini geri getirmesini ister.

32 I‘tisami, Divdn-i Pervin-i I ‘tisami, 188-189.
33 i‘tisami, Divdn-i Pervin-i I ‘tisami, 206-207.

366

Sarkiyat Mecmuasi - Journal of Oriental Studies



Saniye Simla Ozcelik

Biilbiiliin yolunu gozledigini yarin gelip kokusunu almasini bekledigini dile getirir. Ancak
akarsu akan suyun geri donmeyecegini bir 6miir boyunca arasa bile kendisini bulamayacagini
sOyler. Mesajini baska bir ulakla iletmesini Onerir ve nehir yatagini gectikten sonra bir daha
geri donemeyecegini tipki giiliin soldugunda bir daha agamayacag: gibi giden seylerin geri
gelmeyecegini ifade eder.

Akarsu giile bugiin yasayacagi seyleri yarina birakmamasini tavsiye eder. Ona su anda
nehir yataginda akan bir su gibi oldugunu tipk: kendisi gibi bu diyar1 mutlu edip akip gitmesi
gerektigini soyler.

3.11.“Bolbol ve Miir” [Biilbiil ile Karinca]
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Bir biilbiil, giiliin cilvesinden sabiwrsizca bahar mevsiminde coskuya kapildh.
Cimenlige gelip giizel bir gazel okudu, kanat ¢irparak dans etti.
Giilerek “Ey gafil, senin gibi dar goriislii bir karinca gérmedim,

Giin eglenme giiniidiin, is giinii degil” dedi.

“Biilbiil ve Karinca™ baglikli ve 63 beyitten olusan bu mesnevi Ezop un “Agustos Bocegi ile
Karmca” fablini andiran bir miinazara seklinde yazilmistir. Ancak bu siirde agustos boceginin
yerine biilbiil karakteri yerlestirilmis ve hikaye daha romantik bir anlatimla islenmistir. Biilbtil
bahar mevsiminde giiliin cilvesinden sabirsiz bir sekilde dallarda dolasip gazeller okudugunu
ve bitkin distiigiinii sdyler. O sirada agacin dibinde durmadan calisan bir karincay1 gérerek
onun bunca ¢abasini kiicimser. Karincaya onun kadar dar goriisli birini hi¢ gérmedigini
ifade eder giiniin eglence giinii oldugunu ¢alismanin ve endiselenmenin zamani olmadigini
belirtir. Karinca ise biilbiiliin gaflet icinde oldugunu seher kusunun nagmelerinin ve keklik
kusunun kahkahalarinin sadece kisa stireli bir mutluluk sundugunu onun da giiniiniin bir giin
sona erecegini ve kisin soguguyla kars1 karsiya kalacagini belirtir. Ona kendisi gibi bir yuva
yapmasini ve bugilinden itibaren emek vererek yarin i¢in azik toplamasini 6nerir. Giiliin yalnizca
birkac giin misafir olacagini sonrasinda hazan riizgarinin onu alip gétiirecegini ifade eder.
Biilbiil ise kistan ve soguktan bahsedilmemesi gerektigini sarhosa tovbeyi hatirlatmanin bir
anlami olmadigin1 giiliinlin sonbahardan korkmadigini ve kendi barinaginin toprak degil giil
etegi oldugunu soyleyerek karincaya karsi ¢ikar. Ancak zamanla giil bahgesi sararip ¢igekler
solmaya baslayinca biilbiiliin nesesi kaybolur ve kisin sogugunda a¢ kalir. Bu durumda karincaya
el uzatmak zorunda kaldigini ve ondan merhamet bekledigini dile getirir. Karincaya kendisini
hatirlatarak yardim ister. Karinca ise biilbiiliin ge¢misteki eglenceli ve umursamaz tavirlarini

34  i‘tisami, Divdn-i Pervin-i I ‘tisami, 229-231.
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hatirladigini simdi bu halde olmasinin nedenini sorguladigini sdyler. Biilbiil riizgarin sevdigini
alip gotiirdiigiinii ag ve evsiz kaldigimi ifade ederek karincadan merhamet diler. Karinca evinin
bir eglence yeri olmadigini ve deposundaki yemlerin kis azig1 oldugunu belirterek biilbiile
yardim edemeyecegini dile getirir. Ona baharin gelmesini beklemesini belki bir ¢igek dalinin
yeniden bitip ona yardim edebilecegini soyler.

Bu mesnevi hayatta an1 yagamak ile gelecegi diisiinerek calismak arasindaki farki ortaya
koyar. Biilbiil duygularina kapilip gelecegi diistinmezken karinca tedbirli ve ger¢ekei bir tavir
sergiler. Sair bu hikaye araciligiyla ¢aligkanlik, tedbir ve sorumluluk gibi degerlerin 6nemine
dikkat ceker.

3.12. “Gol-i Sorh” [Kizil Giil]
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Bir kizil giil bir giin sicaktan bunaldi, yakici giines rengini soldurdu.
Benim etegimde yatip kalkan sevgili biilbiil bile,
Sevdigini kara giinde gordiigiinde elini ayagini giil bahgesinden kesti.
Felek sana sirtini doniince biitiin dostluklar diismanliga doniigiir.

“Kazil Giil” baslikli ve 52 beyitten olusan bu mesnevi bir giil ile bir bulut arasinda gegen
konusma iizerine kurulmus ve zimni olarak biilbiil imgesine deginilmistir. Giil soguktan dolay1
solmak tizereyken basinin tizerinden gegen kiigiik bir bulutu fark eder ve ona sikayette bulunur.
Susuzluk yiiziinden renginin soldugunu giizelligini kaybettigini dile getirir. Diinya onun
kokusundan ve zarafetinden faydalanirken hayatinin birdenbire sona erdigini soyler. Sevdigi
biilbiiliin bile zor zamaninda onu terk ettigini giizelligini kaybettikten sonra ¢evresindekilerin
onu yalniz biraktigini belirtir. Felegin sirtin1 donmesiyle dostluklarin diigmanliga doniistigiinii
ifade eden giil buluttan birka¢ damla yagmur yagdirarak kendisini canlandirmasini rica eder.
Bulut ise ona sabretmesini 6giitler. Cimenlikten geri dondiigiinde iizerine inci gibi damlalar
sacacagini boylece yeniden giizellesip gencglesecegini sdyler. Biilbiiliin de bu degisimi fark
edip tekrar onun esigine bas koyacagini ve eski ihtisamina kavusarak iilkesinin padisahi
olacagini belirtir. Ancak bulut bu so6zleri verip uzaklastiginda giinesin etkisiyle giil daha da
solmaya baglar ve susuzluk yiiziinden yasamin yitirir. Bulut geri dondiigiinde giiliin soldugunu
ve artik can verip kurudugunu gériir. Uzerine su serpse de hicbir karsilik alamaz. Onun igin
yalnizca bir hayal ve pismanlik kalmistir. Sair bu hikaye araciligiyla muhtag durumda olan
birine zamaninda ve firsat varken yardim edilmesi gerektigini vurgulamaktadir. Yardim i¢in
ge¢ kalindiginda yapilan iyiligin artik bir anlaminin kalmayacagini anlatir.

35 i‘tisami, Divdn-i Pervin-i I ‘tisami, 289-291.
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3.13. “Gol ve Sebnem” [Giil ve Sebnem]

LIS ye (pe g i)y eSS B el L aua K
NEEE PP E QU N S PRI S g & Gl 5 Gy e R 3 e
—ha 2y a8l Gy Jah 4 ) G B IR S K C I QUSSP
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Bir giil, bir bahgede sabahleyin “Kimsenin omrii benim gibi kisa degil” diye giildii.
Yiiziimden sicaklik, canlilik ve parlaklik gitti, giizelligimi sergilemeden, rengim ay gibi soldu.
Ne bir dost ile sohbet ettim, ne de biilbiil odamda sakidi.

Bunu duyan parlak ¢iy tanesi giildii ve onu kulagindan optii.

29 beyitten olusan bu mesnevide de dolayli olarak biilbiil imgesine rastlanmaktadir. Giil
Oomriiniin kisaligindan giindiizleri agip geceleri soldugundan ve sicagin etkisiyle renginin mehtap
gibi solgunlastigindan bahseder. Higbir dostunun sohbetinin uzun siirmedigini biilbiiliin odasina
ugramadigini dile getirir ve giizelligini yitirdik¢e gdzden diismesinden yakinir. Bunu duyan ¢iy
tanesi ise kendi Omriiniin de kisa oldugunu bildigini fakat kisa dmriinde bile yasattig1 canlilik
ve mutluluktan dolayr memnun oldugunu sdyler. Hayatinin bir nefes kadar kisa olmasina
ragmen bunu bir kayip degil kazang olarak gordiigiinii ifade eder.

3.14. “Sevk-i Beraberi” [Birliktelik Sevdasi]

SV PR [P SEVER NN 3 O—m R Gl See ol (dle
O e B0 AS Qi) Oliwgd 4 aay Gl g o &
ploaaiy 5 e B 5 A ploay A a5 b 4
Vasd diw gyl S 4l ps—i d=bs s o—d i

Sonunda o yalmizligi se¢mis kuscagiz, ¢cok yorgun ve kederli hale geldi.
“Mevsim bahar ve biitiin dostlar bostana gégtiiler,
Ben ne bahar gérdiim, ne sonbahar, yorgun, bitkin ve kirginim,
Kumru ve biilbiille arkadas olayim, siimbiiliin sa¢larini tarayayim” dedi.

“Birliktelik Sevdas1” basligini tagiyan 26 beyitlik bu mesnevide iizerinde bir kuzgunun
yuvast bulunan Hindistan’daki bir karaagacin hikayesi anlatilir. Giiven, refah ve 6zgiirliik
iginde olan karaagag dertsiz tasasiz bir hayat yagamaktadir. Uzerindeki kuscagiz ise bu bahar
mevsiminde herkes ci¢ek bahgelerinde dolasirken kendisinin hasret icinde bu kdsede yalniz
kaldigint kumru ve biilbil ile sohbet arkadasi olmadigini dile getirerek durumundan sikayet
eder. Bir giil bahgesine dogru ugup orada birkag tavus kusunun yere diigen tiiyilinii alir, kendisini
stisler ve tavus kusuyla arkdaslik etmeye yeltenir. Tavus kusu ise onu bu taklit¢iliginden dolay1
asagilar ve goriiniiste siislense de zatinin kuzgun oldugunu ona hatirlatir.

36 I‘tisami, Divdn-i Pervin-i I ‘tisami, 291.
37 i‘tisami, Divdn-i Pervin- i I ‘tisami, 296-297.
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Sonug¢

Pervin-i [“tisimi’nin siirleri klasik Fars edebiyatinin sembolik zenginligini cagdas, felsefi ve
ahlaki yaklagimlarla birlestiren giiclii bir anlati sunar. Sair 6zellikle biilbiil imgesi araciligiyla
ask, zaman, sabir, kayip ve kader gibi kavramlari ¢ok katmanli bir sekilde isler.

“Kusursuz Giil” adl siirde giiliin giizelliginin dikenlerle ¢evrili olmasi lizerinden
kusursuzlugun sadece Tanr1’ya mahsus oldugu vurgulanir. Bu siir insanin diinyada her giizelligin
ardinda bir zahmet veya sinavla karsilasacagini gosterir. Giillin cevabi gecicilik bilinci ve
yaratiligin kusurlariyla barigsma ¢agrisidir.

“Gergek ve Mecaz” siirinde giizellik ve ask mecazlari lizerinden gercek askin gelip gecici
olanla degil kalic1 ve hakiki olanla kurulmasi gerektigi islenir. Giiliin kefene doniisen giizelligi
maddi olana bagimli agklarin sonunu simgeler. Sair burada mecaz ile hakikatin ayrimimni
sorgulayarak okuyucuyu yiizeysel tutkulara degil i¢sel derinlige yoneltir.

“Bugiin ve Yarin” adli siirde giil ile biilbiil arasinda ge¢en sembolik diyalog araciligiyla
maddi giizelligin pesinden gitmenin gegici ve yilizeysel oldugu vurgulanir. Giil biilbiiliin
arzularina karsilik verirken ona daha derin bir bakis agis1 6nerir; yalniz bugiinii degil yarini
da gozetmesini ve goriinene degil gizli olana yonelmesini salik verir. Béylece sair hikmetli bir
bakis agisiyla kalict degerlere yonelmenin 6nemini ve hakikatin basiretle kavranabilecegini
ortaya koyar.

“Iki Dert ortag1” siirinde kafesteki biilbiil ile papaganin miinazarasi insanin basina gelen
musibetler karsisinda takindigi tavri konu eder. Biilbiil kaderinden yakinirken papagan sabir
ve teslimiyet telkin eder. Siir 6zgiirliik arzusuyla yazgiya boyun egmek arasindaki ikilemi
yansitir ve sabrin ruhsal olgunlukla iligkisini vurgular.

“Faydasiz Aglayis” adl siirde giil ile bah¢ivan arasindaki diyalog lizerinden gozyast
ve giiliimsemenin anlami sorgulanir. Giil yasamin sonunun degigsmeyecegini bu ylizden ne
korkuya ne de iimide yer oldugunu sdylerken; bugiinii yagsamanin ve hayati oldugu gibi kabul
etmenin bilgelik oldugunu ifade eder. Sair bu siirle diinyanin gegiciligi kargisinda bos yere
dokiilen gozyaslarinin fayda etmeyecegini ve insanin hayatin hakikatini kavrayarak siiktinetle
yasamasi gerektigini vurgular.

“Yarin Yiizii Olmadan” siirinde sevgilinin yoklugu gecenin sabaha kavusamamasiyla
anlatilir. Askin tedavi edilemeyen bir yara oldugu ve firsat kagtiktan sonra hi¢bir ¢abanin
fayda etmeyecegi dile getirilir. Biilbiiliin ¢aresizligi, umutsuzlugun ve tilkenmisligin mecazina
doniisiirken bu durum alevlere atilan bir kelebegin haliyle 6zdeslestirilir.

“Aliyazis1” adl siirde Pervin-i [‘tisimi papagan ile baykus arasinda gecen miinazara
yoluyla toplumsal deger yargilarini, farkliliklara yonelik hosgoriisiizliigii ve kader anlayigint
ele alir. Papagan gosterisli goriiniisii ve konuskanligi sayesinde ilgi gormesini tistiinliik olarak
sunarken; baykus hi¢bir zarar vermedigi halde kendisine ugursuz damgasi vuruldugundan
yakinir. Baykusun sozleri insanin goriiniisii ya da sesiyle degil varliginin 6ziiyle degerli
oldugunu ima eder. O gegici mutluluklara aldanmaz; kaderine riza gosterir ve sessizliginde bir
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bilgelik tasir. Bu yoniiyle siir toplumun yiizeysel dl¢iitlerini sorgular ve bireyin i¢sel hakikatiyle
barisik olmasinin 6nemini vurgular.

“Arzulu Cocuk” siirinde yavru kusun annesine yonelttigi sorular ve dis diinyaya duydugu
6zlem gengligin 6zgiirlikk hayalleriyle deneyimsizlik arasindaki gerilimi temsil eder. Annenin
verdigi cevaplar korunmanin, tecriibenin ve yuvanin anlamini gosterir. Biilbiiliin bir bakis ugruna
neler kaybettigi 6rnegi arzularin yol acabilecegi tehlikeleri hatirlatir.

“Kar ve Bostan” siirinde kar ve giil bahgesi arasinda gegen miinazara yiizeysel yargilar ile
hakikatin derinligi arasindaki catismayi sergiler. Giil bahgesi karin yikiciligina odaklanirken; kar
topragin sirlarini sakladigini ve baharin asil kaynagi oldugunu ifade eder. Siir olumsuz goriinenin
ardindaki iyiligi ve derinlikli bakisin dnemini 6gretir.

“Giiliin Mesaj1” adh siirde giil ile akarsu arasinda gegen sembolik bir diyalog araciligiyla
zamanin geri dondiiriilemezligi ve hayatin geciciligini isler. Giil sevdigine bir mesaj iletmek
isterken akarsu ona gecen anlarin geri gelmeyecegini hatirlatir. Akarsu gelecege ertelenen
duygularin ve firsatlarin yitirilecegini vurgulayarak giilii bugiinii yasamaya davet eder. Bu yoniiyle
siir okuyucuya ani degerlendirme, beklememek ve hayatin akisina uyum saglama ¢agrisi yapar.

“Biilbiil ile Karinca” siiri mecazi bir dille an1 yasamak ile gelecegi planlamak arasindaki
catigmaya1 isler. Biilbiil haz ve ask ile mriinii tiiketirken karinca sabir ve ¢aliskanlikla gelecegini
insa eder. Zamanla biilbiil yoksullastiginda yardim istemeye yonelir fakat karinca ge¢cmisin
sorumsuzlugunu hatirlatir. Siir emegin ve ileri goriisliiligiin erdemini vurgular.

“Kizil Giil” siirinde sair zamaninda yapilmayan yardimin bir fayda saglamayacagini etkileyici
bir hikaye tizerinden ortaya koyar. Giiliin solusu ve bulutun gec kalis1 ihtiya¢ aninda gosterilmeyen
destegin geri doniilemez sonuglar doguracagini simgeler. Siir insanlara yardimi ertelememeyi
firsatlar varken iyilikte bulunmay1 ve ge¢ gelen pismanligin bosuna oldugunu hatirlatarak
evrensel bir ders verir.

“Giil ve Sebnem” siirinde giiliin dmriiniin kisa olusu ve yalnizligi karsisinda ¢iy tanesinin
verdigi cevap hayatin siiresinden ¢ok igeriginin ve yasanma bigiminin 6nemli oldugunu ortaya
koyar. Kisa ama anlamli bir yagsam uzun ama bos bir hayata tercih edilir.

Son olarak “Birliktelik Sevdas1” siirinde kuscagizin yalnizlig1 ve taklit yoluyla aidiyet
aray1s1 bireyin sosyal ¢evrede kendini kabul ettirme ¢abasini yansitir. Tavus kusunun elestirisi
ise gercek kimlikten kacisin sonuglarini ve sahte goriiniislerin deger gérmeyecegini ortaya
koyar. Sair burada bireyin kendi 6ziinii kabul etmesinin dnemine vurgu yapar ve dig goriiniigle
hakikatin ayrimina dikkat ¢eker.

Sonug olarak, Pervin-i I‘tisimi siirlerinde biilbiil imgesini kullanarak insan hayatina dair
onemli degerleri isler. Her siirde sabir, sorumluluk, kader, i¢sel huzur ve dogayla uyum gibi
kavramlara vurgu yapilir. Biilbiil kimi zaman agki arayan kimi zaman da hayata karsi garesiz
kalan bir varlik olarak kargimiza ¢ikar. Sair bu imgeyle hem bireysel duygulari hem de toplumsal
degerleri diisiindiirmeyi amaglar. Boylece siirleri sadece duygusal degil ahlaki ve diisiinsel
mesajlar da tasir.
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