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Tahsin YILDIRIM"

ISLAM ONCESI ARAP SiiRINDE iLTiFAT
USLUBU: MUALLAKAT ORNEGI

THE STYLE OF RHETORICAL SHIFT
(ILTIFAT) IN PRE-ISLAMIC ARABIC POETRY:
THE EXAMPLE OF THE MUALLAQAT

OZET

Bu makale, IslAm oncesi Arap siirinde énemli bir séz
sanatt olan iltifatin kullanimini, anlam diinyasima
katkisimi  ve  siirsel yapiyr nasil etkiledigini
incelemektedir. Temel problem, bu yaygin sanatin
tiirleri ve islevlerinin sistematik analizinin eksikligidir.
Calisma, iltifitin  siirsel  yapidaki yerini  ve
fonksiyonlarini1 belirlemeyi ve Muallakat sairlerinin
ornekleriyle estetik ve anlamsal katkilarii ortaya
koymay1 amaglamaktadir. Arastirmada betimleyici ve
¢Oziimleyici bir yaklagim benimsenmis olup, klasik
Arap belagatinin temel disiplinleri olan meani ve bedi’
ilimlerinin  kavramsal c¢er¢evesi esas alimigtir.
Incelenen veri grubu, Arap siirinin seckin drnekleri olan
Muallakat  sairlerinin ~ kasidelerinden  secilmis
beyitlerden olusmaktadir. Iltifat, sézliik anlamiyla
"yiizlinii bagka bir tarafa ¢cevirmek" anlamina gelirken,
belagatte anlatim i¢inde kisi zamirlerinde, fiil
kiplerinde, say1 ve mekanda yapilan ani ve beklenmedik
degisimleri ifade eder. Bu gegisler, siire canlilik katar,
monotonlugu giderir ve dinleyiciyi etkiler. ltifat, anlam
zenginligi sunarak siirsel yapiy1 derinlestirir. Arastirma
bulgulari, bu sanatin Muallakat siirlerinde sadece estetik
bir unsur olmadigini, ayn1 zamanda duygusal yogunlugu
artirtp anlatimi gii¢lendirdigini ve dinleyiciyle bagi
kuvvetlendirdigini gostermektedir.

Anahtar kelimeler: Arap Dili ve Belagati, Cahiliye
Siiri, Muallakat, Edebi Sanat, Iltifat.

ABSTRACT

This article examines iltifat (rhetorical shift), a key
rhetorical device in pre-Islamic Arabic poetry, analyzing
its contribution to meaning and poetic structure. The
study addresses the lack of systematic analysis of this
common art form, particularly regarding its types and
functions in classical Arabic poetry. The aim is to
determine the place and functions of iltifat within poetic
discourse and to highlight its aesthetic and semantic
contributions through examples from the Mu ‘allagat.
Adopting a descriptive and analytical approach, the
research is grounded in the disciplines of ma ‘ani and
badri’, the core sciences of classical Arabic rhetoric. The
corpus consists of verses from major Mu ‘allagat poets
such as Imru’ al-Qays, Tarafa b. al-'Abd, Zuhayr b. Ab1
Sulma, and ‘Amr b. Kulthiim. /lfifat, literally “turning
one’s face,” refers to sudden shifts in pronouns, verb
tenses, number, and spatial perspective within a text.
The findings demonstrate that these transitions enrich
the poetic structure, add layers of meaning, break
monotony, and engage the listener. Far from being a
mere ornament, iltifat emerges as a vital device that
enhances emotion, strengthens narrative impact, and
fosters a deeper connection with the audience.

Keywords: Arabic Language and Rhetoric, Pre-Islamic
Poetry, Al-Mu‘allaqat, Literary Arts, Rhetorical Shift.
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Giris

Bu makale, Islim 6ncesi Arap siirinde iltifit sanatinin kullanimimi ve bu iislibun siirsel
ifadelere kattig1 anlamlar1 incelemeyi amaglamaktadir. Calismada doneminin siirsel 6zgiinliigliniin
zirvesi olarak kabul edilen Yedi Aski (Muallakat-1 Seb'a) sairlerinin eserlerinden oOrneklerle
sinirlandirilmis diger donemler ile sairlerin eserlerindeki iltifat kullanimlar1 bu incelemenin
disinda tutulmustur. Arastirma, Arap belagat gelenegindeki meani ve bedi' ilimlerinin
terminolojisine dayanarak, tanimlayici ve analitik bir yontem benimsemistir. Bu baglamda, Eb
Said Abdiilmelik b. Kureyb el-Asmai (6. 216/831), Abdullah b. Muslim ibn Kuteybe (6. 276/889),
Hasan b. Resik el-Kayrevani (6. 463/1071), Mahmiid b. Omer ez-Zemahseri (6. 538/1144) gibi
onemli alimlerin goriislerine de yer verilmistir.

[ltifat iizerine cesitli ¢alismalar bulunmaktadir. Mevcut ¢alismalar iltifat {islibunun Arap
siirindeki anlam ve énemine genel olarak deginmektedir. Bu makale ise iltifatin islam dncesi Arap
siirindeki mekan ve zaman unsurlariyla olan iliskisini derinlemesine inceleyerek literatiire 6zgiin
bir katki saglamayir amaclamaktadir. Makalede, nitel arastirma yontemleri kullanilarak siir
ornekleri analiz edilerek iltifatin farkli tiirleri ile bunlarin siirsel anlam {izerindeki etkileri
degerlendirilmistir.

Calismanin temel problemi, Islom oncesi siirde yaygin olarak kullanilan iltifat {islibunun
kapsamli ve sistematik bir incelemesinin bulunmamasidir. Bu nedenle, arastirma, Muallakat
sairlerinin siirlerinde iltifatin tiirlerini belirleyerek, bunlarin siirsel yapiya ve anlam derinligine
etkilerini ortaya koymay1 hedeflemektedir.

iltifatin Tanim ve Tarihi Gelisimi

Sézliikte “insanm yiiziinii etrafa cevirmesi” (Ciircani, 1983, s. 35; Ibn Manzir, 1993, s. c. 11,
s. 84.; Ibrahim vd., 2004, s. c. 1, s. 356; Zemahseri, 1988, s. c. I, s. 13) manasina gelen iltifat
(<laily)) kelimesi, Kur'an-1 Kerim'de de bu anlamda kullanilmistir (Hud 11/81; el-Hicr 15/65).

[ltifat terimini ilk kullanan Eb@ Said Abdiilmelik b. Kureyb el-Asmai (6. 216/831), bu
kavrami dnceki climleyi tamamlayan veya eksiklerini gideren ek bir ifade olarak tanimlamistir. Bu
yaklagim, s6z konusu sanatin sadece bir stilistik ara¢ olmadigini, aynt zamanda anlami
derinlestiren bir islev gordiigiinii vurgular. (Eba Hilal el-"Askeri, 1984, ss. 438-440; Hatimi, t.y.,
s.c.1,s.9).

el-Asmai'yi takiben Kudame b. Ca'fer (6. 337/948), Ebl Ali Hatim1 (6. 388/998), Eb Hilal
b. Muhassin el-Askeri (6. 400/1009), Ibn Resik el-Kayrevani (6. 456/1064), Hatib et-Tebrizi (6.
502/1109) ve Residiiddin Vatvat (6. 573/1177) gibi alimler de iltifati benzer bir yaklasimla ele
almiglardir. Bu alimler, iltifatin metnin akisini zenginlestiren ve anlatima dinamizm katan bir unsur
oldugunu belirtmislerdir (EbQ Hilal el-"Askeri, 1984, ss. 438-440; Hatimi, t.y., ss. 150-153;
Kayrevani, 1981, ss. 636-641; Kudame b. Ca'fer, 1302, ss. 150-153).

Yahya b. Ziyad el-Ferra (6. 207/822), glinlimiizdeki iltifat anlayisinin onciisii olarak kabul
edilir (Ferra, 1983, ss. 60, 195, 460). Onlarin baslattig1 bu yaklasim, Ibn Kuteybe ed-Dineveri (6.
276/889) ve el-Miiberred el-Ezd1 es-Stimali (6. 285/900) tarafindan gelistirilmistir (Durmus, 2000,
s. 152; E. M. A. b. M. b. Kuteybe, 1990, s. 218; Yiiksel, 2010, ss. 64-66). Bu alimler, iltifat1 daha
genis bir perspektifle degerlendirerek, farkli tislup ve anlatim tekniklerini iceren bir sanat olarak
ele almiglardir. Edebi sanatlara dair kaleme alinmis ilk miistakil eser olan el-Bedi‘ adl1 kitabin
miiellifi Abdullah b. Muhammed el-Abbasi Ibnii’l-Mu‘tez (6. 296/908) iltifat sanatini, “sdz
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sOyleyenin, hitap iislibundan ihbar tarzina yahut ihbar halinden hitaba intikal etmesi” seklinde
tarif etmistir (Ibnii’l-Mu’tez, 1410, s. 153).

Hicri besinci asrin miimtaz alimlerinden, nahiv ve belagat ilminde miistesna bir mevkiye
sahip bulunan Zemahseri, iltifat sanatim1 "televviinii'l-hitab" (hitabin renklenmesi, iislibun
cesitlenmesi) tabiriyle yad etmis; bu sanati, Kur'an-1 Kerim'in i‘cazina delalet eden miihim {islip
vasitalarindan biri olarak telakki etmistir (Zemahseri, 1988, s. 11, 529; 111, 319, 501, 541). EbQ
Ya’kiib es-Sekkaki (6. 626/1229), iltifatin meani, beyan ve bedi' ilimleri ile iliskisine vurgu
yaparak, Araplarin ifadelerini farkli sekillerde sunma egilimini belirtmistir (Sekkaki, 1407/1987,
ss. 199, 205, 429). Ziyaeddin Ibnii'l-Esir (6 .1239), iltifatin baglama gore degisen cesitli faydalar:
ve incelikleri oldugunu ifade etmistir (Diyaeddin ibnu’l-Esir, t.y., s. c. 11, 167-186). Bu farkl
yaklasimlar, iltifatin sadece dilbilimsel bir 6zellik olmadigini, ayn1 zamanda kiiltiirel ve edebi bir
deger tasidigini géstermektedir.

[ltifatin giizelligi temel olarak iki unsura dayanir:
1. Sairin ifade etmek istedigi anlamdan farkli bir anlama yonelmesi.

2.  Okuyucuyu etkileme amaciyla bu anlama bir belirsizlik atmosferi kazandirmasi
(Muhammed & Altuntas, 2013, ss. 170-171).

Bu unsurlar, iltifatin okuyucu iizerindeki etkisini artirarak siire derinlik kazandirmaktadir
(Kinar, 2005, ss. 77-78).

Islam oncesi Arap siirinde ozellikle Muallakat siirlerinde iltifati gesitli tiirlerde
kullanmiglardir (Zemahseri, 1988, ss. 62-64). Bu lslup diger belagat teknikleriyle birlikte
kullanilarak metnin belagi algisin1 giiglendirmeye katkida bulunmustur (Eliagik, 2024, ss. 2-4).
Muallakat siirinde asagidaki iltifat tiirleri goriilmektedir (Batur, 2024a, ss. 73-74):

1. Fiilin Iltifat

2. Saymun [ltifat:

3. Zamirin [ltifat1

4. Mekanin iltifati

Asagida her bir iltifat tiirli icin muallaka sairlerin siirlerinden 6rnekler sunulacaktir:
1. Fiilin Itifat

Fiilin iltifati, emirden miizariye, maziden emire, miizariden maziye geg¢is gibi fiil formlar
arasinda ger¢eklesmektedir (EbG Hilal el-Askeri, 1984, ss. 438-440; Kayrevani, 1981, ss. 636-641;
M. b. A. b. O. C. el-Kazvini, 2003, ss. 157-162). Bu tiirden iltifitin temel amaci, muhatabin
dikkatini ¢gekmek, ilgisini canli tutmak ve monotonlugu kirmaktir. Dolayisiyla, fiil kiplerindeki bu

degisimler, anlatima farkli bir boyut kazandirarak dinleyicinin veya okuyucunun dikkatini canli
tutmay1 amaglar.

1.1. Emirden Miiziriye Gegis

Amr b. Kiilsim’un (6. 584) asagidaki beyitinde emir fiilden miizari fiile gegis yapilmis ve
buna buna bir 6rnek verilmistir:

Uy Sy Gl a8 el by 350 8 8

“Dur bekle, ey mahfesindeki dilber, ayrilmadan once, tiim ¢iplakligi ile gergegi haber
verelim birbirimize.” (ez-Zevzeni, 1423/2002, s. 217)
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Bu beyitteki fiil iltifat1 su sekildedir:

B “dur bekle” anlamindaki emir fiil 6nce <l x5 “haber verelim” seklindeki miitekellim
sigasina sonrasinda da w3 “haber veriyorsun” seklindeki muzari muhatap sigasina iltifat
etmistir.

1.2. Maziden Emre Gegis

Mazi fiilden emir fiili gecisle yapilan iltifat 6rnegi Tarafe b. el-Abd’in (6. 564)’1n su iki
beyitidir:

Yo A L Cuall Ll B AT U Gy el & s

“Ey (kardesimm) Ma ‘bed’in kizi, eger oliirsem oliim haberimi hak ettigim sekilde herkese
duyur ve benim i¢in (aglayip bagirarak) yakani yurt.” (ez-Zevzeni, 1423/2002, s. 117)

Burada ilk olarak & fiili kullamlmistir. Bu fiil mazi kipindedir ve “6liirsem” anlamiyla bir
sart climlesi meydana getirmektedir. Sair gegmis kip ile bir ihtimali dile getirmistir. Ardindan
223 fiili gelir. Bu emir kipindedir ve “bana agit yak” demektir. Sonrasinda 255 fiili yine emir
kipinde olup “giysini yirt” anlamini vermektedir.

Sair burada 6nce mazi kip ile 6liimi ihtimal olarak nakletmis, ardindan emir kiplerine
gecerek muhataba dogrudan seslenmistir. Bu ani gegis, sozlin yoniinii degistirmistir. Anlatim
gecmisten birden hitaba donmiis, boylece beyitte iltifat sanat1 gerceklesmistir.

Bu beyitteki iltifat, yani mazi kipten emir kipine gecis, anlatima canlilik ve dramatik bir
yogunluk kazandirmistir. Sair 6nce 6liimii ihtimal olarak dile getirirken, ardindan dogrudan emirle
muhataba seslenmis, bdylece okuyucuya sahne adeta yasaniyormus gibi aktarilmistir. Bu ani
doniig, hem duygusal etkiyi artirmis hem de ifadenin vuruculugunu giiclendirmistir.

Zevzeni bu beyitte Tarafe’nin 6liimden sonraki durumunu kahramanca bir edayla tasvir
ettigini, kendisine yakisir bir matem toreni istedigini belirtmektedir. Agit yakmak ve giysi yirtmak
Cahiliye Araplarmin bilinen yas geleneklerindendir. Sair, bu ifadelerle hem kendi yigitligini
yliceltmis hem de toplumsal yas kiiltiirtinii yansitmugtir.

Benzer sekilde sairin bagka bir beyitte de mazi kipten emre gegis yaparak iltifat sanatim
kullandig1 goriilmektedir:

SN A1 A8 pha Ll y e U Lpmand (U (i 13)

"Haydi, bize sarki soyle dedigimizde one ¢ikar, bakislarini diker bir noktaya ve yavas
vavas sarkisini mirildanir.” (Tarafe b. el-Abd, 2002, s. 24)

Beyitte dnce L& fiili mazi kipinde “biz dedik” anlamiyla yer almis ardindan Lseu fiili emir
kipinde “bize sarki sdyle” seklinde gelmistir. Bdylece mazi kipten emre gegilerek iltifat yapilmus,
anlatima canlilik ve etki kazandirilmistir.

Bu beyitte iltifat sanati, zaman ve sahis degisikligiyle kendini gdstermektedir. Baslangigta
Ul fiili, gecmis zamani ve birinci cogul sahsi ifade ederken, hemen ardindan gelen Lusaul fiili,
muhataba dogrudan hitap eden emir kipine gecis yapmaktadir. Bu ani degisim, anlatimi
tekdiizelikten kurtararak dinleyicinin dikkatini artirmistir. Sair, 6nce ge¢miste yasanan bir olay1
aktarirken, bir anda fiil kipini degistirerek muhataba seslenmekte ve dogrudan bir talepte
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bulunmaktadir. Bu ani degisim anlatimi tekdiizelikten kurtarmis, dinleyicinin dikkatini artirmistir.
Arap belagatinde sik¢a rastlanan bu tiir iltifatlar, 6zellikle siirde anlatimi giiclendirmek ve
dinleyiciye daha canli bir sahne sunmak amaciyla kullanilmaktadir.

1.3. Miizariden Maziye Gecis
Gsa) il 2T Gl eling) | Ui cial O alilis @

“Dur bekle de soralim: Ayrilik yaklasti diye mi kestin selami, yoksa ihanet mi ediyorsun bu
emin adama.” (ez-Zevzeni, 1423/2002, s. 217)

Beyitte once kipler arasinda bir ge¢is goriilmektedir. % fiili emir kipinde kullanilmistir.
Ardindan & x5 fiili muzari kipine gegilmistir. Daha sonra W »35 fiili yine muzari kipte gelmistir.
Boylece emir kipinden muzariye gecis yapilmis, bu da iltifatin gerceklestigini gostermektedir.

Ayrica zamirlerde de dikkat g¢ekici bir kayma bulunmaktadir. % fiilinde faili miifred
miistetir <l zamiri olmustur. ¢ 35 fiilinde faili o>, mefulii ise muhataba ait <zamiri
kullamlmistir. a5 fiilinde faili tekrar <ui, mefulii ise miitekellim cemi UYzamiri olmustur.
Boylece hem kiplerde hem de sahis zamirlerinde meydana gelen bu ani gegcisler, beyitteki iltifat
sanatini agik¢a ortaya koymaktadir.

Sair, sevgilinin ayrilik acisini hissetmis, onu durdurup yasadigi endise ve acilar1 ona dile
getirmistir. Bu ayriliktan sonra meydana gelen olaylar1 da acgiklamak ve ayriligin ihanete yol
acmadigini 6grenmek istemektedir. Bu nedenle, bu beyitlerin yiizey yapisi fiiller arasindaki sairin
ayrilik doneminden sonra meydana gelen degisiklikleri ve gelismeleri 6grenme istegiyle tamamen
uyumludur. Sair, tiim fiil formlarin1 (mazi, miizari ve emir) kullanarak, sevgilisinin kendisine olan
sevgisinin devam edip etmediginden emin olmak i¢in her yonii, her tarafi ve her zamani arastirmak
istemistir.

SLTY Y35 Gl . Cind o Bl RIS i

“Stkildim hayatin gamindan, seksen sene yasayan sikilir inan.” ei-w-\ (ez-Zevzeni,
1423/2002, s. 148)

Burada &3 fiili, “ben sikildim” anlaminda birinci tekil sahis mazi kipidir. Ardindan gelen
ebm fiili ise “o sikilir” anlaminda {igiincii tekil sahis miizari kipidir. Sair once kendisini anlatirken,
ikinci misrada genel bir hilkkme ge¢is yaparak iltifat sanatin1 kullanmistir. Bu gecis, ifadeye canlilik
ve etki giicii kazandirmistir. Boylece siirin biitiiniinde kullanilan kipler arasindaki gegis, hem ferdi
tecrilbeyi hem de insanin ortak kaderini vurgulamisg; bireysel sikintidan toplumsal bir hiikme
yonelen bu iltifat, s6ziin tesirini artirmistir.

2. Saymnn Iltifati

Saymin iltifati, Arap belagatinda énemli bir yer tutan anlatima derinlik katan bir iisluptur.
Bu tislup, sozdeki sayisal ifadelerde yapilan degisikliklerle kendini gosterir; miifredden cemi’ye,
cemi’den miifrede, tesniyeden cemi’ye veya cemi’den tesniyeye gegisler seklinde ortaya cikabilir
(Ozdemir, t.y., ss. 155-158). Ebd Hilal el-Askerd, eserinde iltifat konusunu detayl bir sekilde ele
alirken sayisal ifadelerdeki degisikliklerin de iltifait kapsaminda degerlendirilebilecegini
belirtmistir (Eba Hilal el-Askeri, 1984, ss. 438-440).
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Zemahseri, el-Kessdf’'ta Ylnus 10/22 tefsirinde sahis degisimi ve sayimin iltifatin1 « < =
Al I QUadll e M)y ifadesini kullanarak agiklamaktadir:

Ayette gecen ifade soyledir:
Al o 3 g Gioa sy ol 8 1Y (Ba il ol 8 0 3 b
“Size karada ve denizde seyahat imkani veren O’dur; nihayet gemilerde bulundugunuzda ve
onlar (gemiler) onlar1 tatl bir riizgarla gotiirdiiglinde...” (Ynus 10/22)

Burada «~%» ile muhataba dogrudan hitap edilmekteyken, hemen ardindan «a¢» ifadesiyle
gaib zamirine doniilmiistiir. Zemahseri bu tislibun, anlatrya miibalaga ve canlilik kattigini, sanki
olay bagkalarina anlatiliyormus gibi bir etki yaratarak muhatapta hayret ve kinama duygusunu
giiclendirdigini belirtmektedir (Zemahseri, 1987, C. 11, 337).

2.1. Miifredden Cemi’ye Gecis

Sayi iltifati, belagatin ince sanatlarindan biri olarak zikredilmektedir. Bunun dikkat ¢ekici
sekillerinden biri de miifredden cemiye gegistir. Tekil kipte baslayan s6ziin cogula intikali ifadeye
hareket ve kuvvet kazandirmaktadir. Asagida bu duruma dair 6rnekler zikredilecektir.

Ziiheyr b. Eb(i Siilma (6. 609), muallakasindaki asagidaki beyitinde hayatin kaginilmaz sonu
olan oliimii tasvir ederken, “gece yliriiyen develer” ifadesini kullanmak suretiyle miifredden
cemiye intikal etmis ve bu gegcisle iltifat sanatini icra etmistir:

2Ok ol shal Gy dhiad | a6l sl Tk ) 415

“Gordiim oliimleri, sakar gece korii develer gibi, kime vursalar oldiiriir, kimi i1skalasalar
vaslanmir yasasa da." (ez-Zevzeni, 1423/2002, s. 149)

Beyitte sair once W) 505 diyerek “oliimleri gordiim” ifadesini kullanmistir. Buradaki &
zamiri birinci tekil sahsa aittir ve sairin kisisel gézlemini ortaya koymaktadir. Ardindan gelen Lal
kelimesi “6lim” anlamindaki 432l kelimesinin ¢ogulu olup 6zneyi ¢ogul haline getirmisgtir.
Boylece sairin gordiigii sey tek bir 6liim degil, biitlin 6liimler olarak tasvir edilmistir. Bunu takip
eden #)sie L ifadesi “gece korii devenin gelisigiizel vurmasi” anlamimi tasimaktadir. Burada
fiilin faili agikga belirtilmemistir, fakat baglam geregi ¢ogul 6zne olan Lidl dir. Yani anlam
“Oltimler kor devenin rastgele vurmasi gibidir” seklinde olusmaktadir.

Sonrasinda yer alan e Sad (RS Gay 4 sl Ga ciimleleri de yine cogul 6zneye
baglanmistir. Boylece sair, beyitte once tekil zamirle sahsi gozlemini ifade etmis, ardindan ¢ogul
0zneye yonelerek oliimii evrensel bir hakikat olarak tasvir etmistir. Bu gecis, beyte hem ferdi bir
anlam hem de biitiin insanlar1 kusatan genel bir gegerlilik kazandirmastir.

Zevzeni, bu beyitte sairin 6liimii “kor devenin rastgele darbesi”ne benzetmesini 6zellikle
vurgulamaktadir. Ona gore 6liimiin gelisi dlciisiiz ve beklenmediktir; kimi insana isabet etmekte
ve onu hemen yok etmektedir, kimi insana ise ugramamakta, o kisi uzun bir 6miir slirmekte ve
ithtiyarlamaktadir (ez-Zevzeni, 1423/2002, s. 148).

Benzer sekilde miifredden cemi’ye gecisin yan1 sira mekénsal iltifata da 6rnek teskil eden
beyitlerden biri, Antere b. Seddad’in Muallakasi’nda yer almaktadir:

Al lazald o sall | ulals el e 0455
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“Mesken tutuyor el-Civa'yi Able'nin halki, bizim halkimiz da, el-Hazan'i, Samman
platosunu, el-Mutesellim'in yamaglarini.” (ez-Zevzeni, 1423/2002, s. 246)

Antere b. Seddad bu beyitte sevgilisi Able’nin bulundugu yeri ve kendi ailesinin konakladig1
bolgeleri tasvir etmektedir. Once Able ismi zikredilmis ve tekil bir sahistan séz edilmistir.
Ardindan Ula] ifadesiyle ¢ogul yapiya gecilmistir. Bu ge¢is, miifredden cemiye yoOnelis olarak
degerlendirilebilmektedir. Her ne kadar Jai kelimesi lafzen miifred gibi goriinse de Arapgada
topluluk anlami tasidigi i¢in baglama gore ¢ogul islevi kazanmakta ve burada da “bizim ailemiz”
(Um) manasinda kullanilmistir. Dolayisiyla sairin, sevgilisinin uzakligini “¥ (benim ailem) gibi
tekil bir formda degil de Ll seklinde ¢cogul bir ifade ile aktarmasi, iltifat sanatinin bir 6rnegi olarak
yorumlanmaktadir.

Bunun yani sira alml\ pall ¢ Al ¢e) sall gibi mekan adlarinin art arda siralanmasi ifadeye
mekansal bir hareketlilik kazandirmistir. Boylece beyitte hem say1 hem de mekén diizeyinde bir
gecis gergeklesmis, anlatim siradanliktan uzaklasmis ve canlilik kazanmistir. Sair, sevgilisinin
bulundugu yer ile kendi ailesinin konakladig1 farkli bolgeleri karsilastirarak hem bireysel hem de
toplumsal bir tabloyu ayn1 ¢er¢evede sunmustur.

2.2. Tesniyeden Cemi’ye Gegis

Tesniyeden cemiye gecis de saymin iltifatinin ¢esitlerinden olup, siirde ve nesirde ifadenin
ikil yapidan ¢ogul yapiya yonelmesiyle anlatima kuvvet ve canlilik kazandirmaktadir; asagida
bunun Cahiliye siirindeki 6rneklerine yer verilecektir.

Ziheyr b. Ebl Siilma asagidaki beyitinde Abs ve Ziibyan kabileleri arasindaki savasta
katledilenler i¢in fidye 6demeyi iistlenerek baris saglayan Herem b. Sinan ve el-Haris b. Avf
ovdiigii beyitinde tesniyeden cemi’ye gegis yaparak iltifat iislibunu kullanmistir:

pdia She ogd |03 | A | s (s e LIS

“Baristirdimiz Abs ile Ziibyan kabilelerini, oysa yillarca zehir sagmisti mensem kokusu
iclerine.” (ez-Zevzeni, 1423/2002, s. 139)

Wt

Beyitte sair dnce L&) fiilini kullanmistir. Buradaki “W zamiri (ikiniz) tesniye sigasinda

olup dogrudan iki kisiye hitap etmektedir. Boylece sair, baris girisimini gerceklestiren iki sahsi
one ¢gikarmustir. Ardindan gelen | $\& fiilinde ise “3s” zamiri (onlar) cemi’ sigasinda olup Abs ve
Zibyan kabilelerini ifade etmektedir. Bu gecisle beyitte tesniyeden cemi’ye intikal

gerceklesmistir.

Iki kisi ile iki kabile arasindaki iliski, iltifitin temelini olusturmaktadir. Sair, bu gegisle, s6z
konusu kisilerin giiciinii, liderlik vasiflarin1 ve toplumsal etkisini etkili bir bicimde vurgulamistir.

Imruiilkays b. Abis (Anis) b. el-Miinzir el-Kindi’nin (6. 25/645) su beyti tesniyeden cem’iye
gecis yapilan iltifata bagka bir 6rnektir:

Ja388 ¢ J A G (s ol s L J 3505 cmn (5 S (e el S

’

“Durun aglayalim sevgilinin anisina, Dahiil ile Havmel arasindaki kiviimli kumullarda.’
(Imruiilkays, 1425/2004, s. 21)

Beyitte sair, 6nce & fiilini kullanarak iki kisiye hitap etmistir. Ardindan <l fiiline gegerek
kendisini de kapsayan cemi’ formunu tercih etmistir. Bu tercih, siradan bir dil kullanimi1 olmaktan
ote, bilingli bir iislup stratejisi olarak degerlendirilmelidir. Ciinkii sair, iki kisiye yonelttigi daveti
cemi’ kalibina tagiyarak kendi acisini1 da bu ¢erg¢evenin i¢ine katmaistir.
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Beyitte tesniyeden cemiye gecis, sairin hem dostlarinin hem de dinleyicilerin katilimini
saglayan giiclii bir iislup tercihi olmus, s6ziin etkisini ve siirin lirizmini kuvvetlendirmistir. Sair,
iki arkadagindan, kendisini terk eden ve bu yerden ayrilan sevgilisini hatirlayarak aglamasina
katilmalarin1 istemistir. Aglama konusunda cemi’ formuna gecerek, dinleyicilerin sairin
durumunu, sevgilisinden ve diyarindan ayrilmasi nedeniyle yasadigi endiseleri anlamalar1 i¢in
duygusal bir katilim saglamak istemistir.

2.3. Cemi’den Miifrede Gegis

Cemiden miifrede gecis de saymin iltifatinin ¢esitlerinden biridir. Siirde ve nesirde ifadenin
cogul yapidan tekil yapiya yonelmesiyle s6z daha derli toplu hale gelmekte, anlatima yogunluk ve
vurguda keskinlik kazandirmaktadir. Asagida bunun Cahiliye siirindeki Orneklerine yer
verilecektir.

Tarafe b. el-Abd asagidaki beyitinde savas aninda insanlarin genel davranisini (silaha
sarilma) ifade ettikten sonra, kendi 6zel yetenegini ve durumunu vurgulayarak iltifat iislibunu
kullanmustir:

o il 13 dagia | S5 #2580 3 1)

“Insanlar silaha sarildiklarinda sarsiimaz bir halde bulursun beni, veter ki degsin elim
keskin kininin iizerine! ” (Tarafe b. el-Abd, 2002, s. 28)

Bu beyitteki iltifat iislibu, énce genel bir durumdan 38! 535 13 cemi’ gaip (kavim silaha
sarildi1) bahsedilip ardindan 6zel bir duruma 35 miifred+muhatap (beni bulursun) gegilerek
olusturulur. Bu, dinleyicinin dikkatini ¢ekmek ve sairin kahramanligini 6n plana ¢ikarmak igin
kullanilan etkili bir tisliptur. Baska bir deyisle, sair, "Herkes silaha sarilir ama beni farkli kilan,
kilicimi elime aldigimda yenilmez olmamdir." demektedir.

Antere b. Seddad’in (6. 614) asagidaki beyitinde de ayn1 sekilde cem’iden miifrede gecis ile
iltifat sanat1 yapilmstir:

ah 5 30 Al Caoe Ja Al a3 e Ge 415230 3 b

“Yama yapacak yer birakti mi sairler bize siir elbisesinde? Sen ey Antere uzun uzun baktigin
su evi bildin mi?” (ez-Zevzeni, 1423/2002, s. 245)

Sair, beyitin basinda (s) =3l 2\e) ifadesiyle cemi’ formunu kullanmis ve sairler toplulugunu
kastetmistir. Ancak beyitin sonunda (<é,e) ifadesiyle miifret muhataba yonelmis, cemi’
iislibundan miifrede ge¢cmistir. Bu iltifat, ayn1 zamanda zamirsel bir iltifat da igermektedir. Clinkii
ayn1 anda gaipten muhatap kipine gecis yapilmustir.

3. Zamirin iltifat

[ltifat, "mukteza-i zahir" in (E.-M. C. el-H. M. b. A. b. O. b. A. Kazvini, 2019, ss. 85-89;
Sekkaki, 1407/1987, ss. 296-304) disina ¢ikilmasiyla metinde aniden beliren kisisel, zamansal ve
tislup farkliliklar1 oldugunu iltifatin tanim1 yaparken ifade etmistik. Bu sanatin amaci monotonlugu
ortadan kaldirarak dinleyicinin ilgisini ¢ekmektir (Sekkaki, 1407/1987, s. 296, Zemahseri, 1988,
s. 11). Lafzi giizelligiyle Bedi' ilmine, anlamsal zenginligiyle Meani ilmine dahil olan bu edebi
sanat, Zemahseri, e/-Kessdf adli tefsirinde iltifat sanatim1 detayl bir sekilde ele alirken zamir
degisikliklerine dayali iltifat tiirlerine 6zellikle vurgu yapmaktadir. Ona gore, zamir iltifatinin
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miitekellimden muhataba, gdipten muhataba ve muhataptan gaibe gecis olmak {izere {li¢ temel tiirii
vardir (Batur, 2024b, ss. 75-77; Zemahseri, 1988, s. c. I, 62-64).

Zamirin iltifaty, sairin farkli zamirler kullanarak okuyucunun ilgisini canli tutmasini saglar.
Ciinki iltifat, ¢esitli psikolojik diirtiilere cevap veren konugma kaliplarini ¢esitlendirmede etkili
bir sanattir (Kirci, t.y., s. 241). Zamirlerin kullanimindaki gesitlilik, iletisimi zedeleyici halleri
giderme, dinleyicinin dikkatini tazeleme ve ilgisini canli tutma gibi amagclar i¢in Islam éncesi
Arap siirinde siklikla kullanilmistir (Ozdemir, t.y., ss. 153-155). Uslip belitli bir diizen iizerine
devam ederse, dinleyici i¢in sikici ve usandirict olacaktir (Batur, 2024a, s. 75; E.-M. C. el-H. M.
b. A.b. O.b. A. Kazvini, 2019, ss. 85-94; Zemahseri, 1988, ss. 12-14). Bu zamirler aras1 gegis ve
cesitlilikle cok sayida ¢cagrisimin gerceklesmesi saglanmistir.

Islam &ncesi Arap sairleri siirlerinde asagidaki zamir iltifat: tiirlerini kullanmislardir:

Muhataptan Gaibe Gegis
Gaipten Muhataba Gegis
Miitekellimden Muhataba Gegis
Muhataptan Miitekellime Gegis
Gaipten Miitekellime Gegis
Miitekellimden Gaibe Gegis

SN o

Asagida her tiir zamir iltifat1 i¢in 6rnekler verilmektedir.
3.1. Muhataptan Gaibe Gecis

[ltifat, (muhataptan gaibe) muhatab: ikna etmek, yiiceltmek, kiiciimsemek gibi amaglarla
kullanilabilir. Imruiilkays’m su beyti buna bir rnektir:

I sl (53 e Ledglls | g day &l 8 1A clliad

“Kapisini ¢aldim senin gibi kag gebe kadinin geceleri, ayirdim emziren kadinlari bir yasinda
muskali yavrularindan. ” (Imruiilkays, 1425/2004, s. 43)

Sair, asagidaki semada gdsterildigi lizere muhatap zamirinden gaip zamirine ge¢is yapmistir:

Beyitte Once « iy, ifadesinde gecen «<» zamiriyle sair muhataba hitap etmektedir.
Ardindan «&5b, fiilinde kullanilan «» zamiriyle tigiincii tekil disil kisiye yonelmistir. Boylece
sair, muhatap zamirinden <3¢ zamirine ge¢is yapmustir. Sair, beyitte muhataptan gaibe gegerek
dikkat cekici bir iislup kaymasi yapmaktadir. Once dogrudan seslenisle yakinlik kurmakta,
ardindan digaridan bahsediyormus gibi bir anlati kurarak psikolojik baskiy1 artirmaktadir. Bu
yontem, ikna siirecinde hem kalbi yumusatmaya hem de sozii daha inandirici kilmaya
yaramaktadir. Hamile ve emziren kadinlar1 kendi hallerinde iken mesgul edebildigini hatirlatmast,
tecriibesini One ¢ikarmakta; ayni sonucun karsisindaki i¢in de gecerli olacagini ima etmektedir.

Haris b. Hillize’nin (6. 570) beyitinde muhataptan gaibe yonelme, sdylemin akisina
beklenmedik bir hareket kazandirarak dinleyicide giiglii bir tesir birakmaktadir. Bu kullanim, ayn1
baglamda iltifat iislibunun ikinci 6rnegini teskil etmektedir.

tlalall g apiadls IV ad5 L 38T 10508 A855% A

“Onlar tizerinize aniden ¢ullanmadilar hile ile, aksine gordiiniiz serap ve kusluk sonrasi size
dogru kendilerini yiikseltircesine geldiklerini.” (Haris b. Hillize, 1415, s. 89)
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Sair, yukaridaki beyitte (5adi/is%3 al) ifadesinde asagida belirtildigi gibi muhatap
zamirinden gaip zamirine gegis yaparak iltifat tislibunu kullanmistir.

Sair, beyitte 6nce A5 55% & ifadesinde yer alan ikinci sahis (& ) zamiriyle cemi’ muhataba
yonelmekte, ardindan aéailkelimesinde gecen iiglincii sahis (3) zamiriyle gdip cemi’ye
gecmektedir. Boylelikle soyleyis icinde ikinci sahistan tiglincii sahsa gegis gerceklesmekte ve bu
uslup degisikligi iltifat sanatinin karakteristik bir 0rnegini olusturmaktadir. Bu beyit, iltifat
sanatinin dolayli anlatim ve benzetme yoluyla gercegi ortaya ¢ikarma, uyarida bulunma ve dikkati
cekme gibi amagclarin1 basariyla 6rneklendirmektedir.

3.2. Gaipten Muhataba Gegis

Ebt Hilal b. Muhassin el-Askeri Kitabii's-Sindateyn adin1 verdigi eserinde zamirle yapilan
iltifatin uyarma, sitem, alay veya sikayet gibi ¢esitli amaclarla kullanilabilecegini ifade etmektedir.
Iletilmek istenen mesajin igerigi ve baglami, iltifitin kullanim amacini belirlemektedir. Iltifat,
metnin etkisini artirmak ve okuyucunun/dinleyicinin ilgisini ¢ekmeyi amaglayan edebi bir iislup
olarak ortaya ¢ikabilir. Haris b. Hillize’nin muallakasinda gecen asagidaki beyitinde gaip
zamirinden muhataba yonelis goriilmekte, boylece iltifat islubu uygulanmaktadir.

$150 Al 1) g BI85 558 a8 i Y

“Hani onlarla savasmay: istemistiniz aldanarak, ama bu kibirli arzunuz onlari iistiiniize sevk
etmigti.” (Haris b. Hillize, 1415, s. 72)

Yukaridaki beyitte sair, (oS3) /a¢8lud /agi sia%) ifadesinde glip zamirinden muhatap zamirine
asagida belirtildigi sekilde gecis yapmustir:

Beyitte once 8.4 ifadesinde yer alan tigiincii sahis cemi’ () zamirini kullanilarak gaipten
s0z edilmekte, ardindan (,SA\ ifadesinde gegen ikinci sahis cemi’ (}é) zamiriyle dogrudan muhataba
gecilmektedir.

Yeni meydana gelen bir durumu anlatmak i¢in gaip miifred zamirinden dogrudan muhataba
yapilan gecis, muhatabi azarlamak ve sitem etmek icindir(ibn Resik, nasihat, muhatabi azarlamak,
sitem ve rehberlik iceren metinlerde bu tiirden iltifatin siklikla kullanildigin1 ve metnin giiclinii
artirdigini belirtir. bkz. Kayrevani, 1981, ss. 636-638). Muhataplarin giiclerine giivenmeleri ve
diismanla savagmaya kalkismalari, dolayisiyla diismanin isteklerine boyun egmelerinden dolay1
onlara sitem etmek icin bu iisliba basvurulmustur. Yukarida belirtilen ikinci beyitte (&
2iady/a8 5543) ifadesiyle de sair, ilk beyitteki iltifatin aksine ayn1 amagla muhatap zamirinden gaip
zamirine ge¢is yaparak iltifat yapmaktadir. Bu tarzda bir tislupla metnin algilanmasi ve anlasilmasi
tesvik edilmis dinleyicinin/okuyucunun daha duyarli ve etkilesimli olmasi saglanmaya
caligilmistir.

Bu tiir ani zamir degisiklikleri, azarlama, sitem veya uyar1 amaci tagiyan ifadelerde yaygin
olarak kullanilan edebi bir tislup olarak kullanilmistir. Sair, burada muhatabin dikkatini celbetmek
i¢in 6nce genel bir hiikiim verip ardindan dogrudan muhataba dénerek onu hitabin i¢ine ¢cekmeye
calismaktadir.

3.3. Miitekellimden Muhataba Gegis

Miitekellimden muhataba gecis yoluyla yapilan bu tiirden zamir iltifat1 genel olarak nasihat
ve rehberlik, bir seyi yapmaya tesvik, uyari, tahsis, sitem gibi ¢esitli amaclarla kullanilmaktadir
(Zemahseri, Yasin Suresi 22. ayetini tefsir ederken (Beni yaratana ni¢in ibadet etmeyeyim! Ve siz
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ona dondiiriileceksiniz) miitekellimden muhataba gecisin nasihat ve ogiitlerde daha etkileyici bir
anlatim tarz1 oldugunu belirtir. bkz. Zemahseri, 1988, s. c. III, 319). Ayrica soziin i¢tenligini ve
samimiyetini artirarak muhatabin duygusal tepkisini harekete gecirdigi de ifade edilmektedir (et-
Teftazani, ty., ss. 130-136; Sekkaki, iltifatin farkli amaglarla kullanilabilecegini belirtirken,
miitekellimden muhataba ge¢isin 6zellikle nasihat ve rehberlik gibi durumlarda etkili oldugunu
vurgulamustir. Tibi, et-Tibyan fi ’ilmi “I-me’dni ve 'l-bedi’ ve 'l-beydn isimli eserinde bu tiir iltifatin,
muhatab1 etkilemek ve ona bir mesaji daha giiclii bir sekilde iletmek i¢in kullanildigini ifade
etmistir. Taftezani ise e/-Mutavvel'inde miitekellimden muhataba gecisin, soziin igtenligini ve
samimiyetini artirarak muhatabin duygusal tepkisini harekete gecirdigini belirtmistir. bkz.
Sekkaki, 1407/1987, ss. 199-205; Tibi, 2011, ss. 284-288).

Tarafe b. el-Abd'in asagidaki beyti bu tlirden iltifat {islibuna bir 6rnektir:
sl Gl % AT Y5 L s ASH Y el G Gl
lih & G el agsl B L e sl aal el 1 Y
“Gordiim Beni Gubrai’yi, ne beni inkdr eder, ne de yadsirlar o genis sinirlarin sakinleri.

Ey beni kinayan, gel gelenegi yakindan izle, sahit ol zevklere, ey éliimsiizliik diiskiinii!”
(Tarafe b. el-Abd, 2002, s. 25)

Sair, asagida ifade edildigi sekilde beyitler arasinda miitekellimden muhataba gecisle iltifat
tislibunu kullanmistir:

Sair, beyitlerde dnce &4 fiilindekd birinei sahis miitekellim (&) zamiriyle kendisini 6ne
¢ikarmakta, ardindan < 134 Y1 ifadesindeki nida edat1 ile dogrudan muhataba yénelerek ikinci
sahsa gegmektedir. Boylelikle miitekellimden hitaba yonelim saglanmakta ve bu soOyleyis
degisikligi, iltifat sanatinin belirgin bir 6rnegini teskil etmektedir.

Sair, iltifat tislibunun kattig1 anlamla sitemkar bir tavir sergileyerek, akrabalar1 ve ailesi onu
terk etse dahi, kendisine yaptig1 iyilikleri unutmayacak kimselerin varligina dikkat ¢ekmektedir.
Bu iyilikler sayesinde zenginlerin dostlugunu kazanan sair, karsisindaki muhataba yonelerek, zevk
ve sefahate diiskiinliiglin 6liimden kagis olmadigini sorgulayici bir ifadeyle belirtmistir.

Tarafe baska bir beyitinde miitekellimden muhataba gecerek kullandig: iltifat iislibu ile
duygusal yogunlugunu ve beklentisini asagidaki sekilde ifade etmistir:
e A L il e s L AT Ul Ly s &2 8
“Oliirsem ey Mabed'in kizi, yak agidimi bana yakisir sekilde ve iistiinii bagim par¢ala yirt
benim i¢in.” (Tarafe b. el-Abd, 2002, s. 29)
Bu beyitteki iltifat iislibunu su sekilde agiklayabiliriz:

Sair, "&u G (eger oliirsem) ifadesiyle kendi 6liimiinden bahsederken birinci sahis (<)
zamirini kullanmistir. Beyitin devaminda ise " 38" (agidim yak), "<l Gle 35" (benim igin
{istiinii basin1 yirt) ve "3 43 " (Ey Mabed'in kiz1) ifadeleriyle muhataba, yani Mabed'in kizina
hitap etmektedir.

[ltifat sanatinin yardimyla sitemini dile getiren sair, aslinda muhatabin dikkatini cekmeyi
ve mesajinin etkili bir sekilde iletilmesini amaglamaktadir.
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3.4. Muhataptan Miitekellime Gegis

Bu tiir iltifat tiirlinde sair, misrada gelistirdigi anlam akigina bagli olarak ikinci sahistan
birinci sahsa yonelmektedir. Lebid b. Rebia (6. 41/660) nin muallakasindaki su beyit bu duruma
ornek gosterilebilir:

le2dle Ly (3R a8 | Lla Sl o8 Loy s

“Oyleyse kanaat et ey diisman Miilk Sahibi'nin paylastirdigina, tim mizaclar: aramizda
boliistiiven en iyi bilendir O.” (Lebid b. Rabi‘a, 1425/2004, s. 116)

[ltifat, beyitte once x84 ifadesinde muhatap miifrede (Ci) yonelisle baglamakta, ardindan
Ui kelimesinde birinci gogul sahsa (V) gegilerek gerceklesmektedir.

Sair, hasmimi kiiciimsemek i¢in kullandigi miifret muhatap iislibundan, kendilerini
miitkemmel ve yiice kilarak dinleyicilere kabilesinin gururunu ima etmek i¢in miitekellim cemi’ye
gecis yapmistir. Buradaki amag, dinleyicilere soyunun {iistiinliigiinii vurgulayarak diigmanlarinin
kendilerine verilen paya razi olmalar1 gerektigini belirtmektir.

Amr b. Kiilsim (6. 584)’un muallakasinin asagidaki beyitinde de benzer sekilde muhatap
zamirinden cemi’ miitekellim ge¢is yapilarak iltifat iislibu kullanilmistir:

L, el S Y5 laals dlinay A Y

“Saki getir de bize ayakl kadehini sabah sarabimizi igelim, getir ne varsa tadina bakalim
Enderin saraplarindan.” (es-Seybani, 2001, s. 307)

Bu beyitte sair, dnce muhataba (kadeh sunan kisiye) <liscas b yi hitap ederken <! muhataba
miifred zamirini kullanmig ardindan Wwsuslé ifadesiyle de b "bize" diyerek miitekellim cemi’
zamirine gegis yapmistir.

3.5. Gaipten Miitekellime Gegis

Gaipten miitekellime yonelis, iltifatin biitiin ¢esitlerinde oldugu iizere, siirde ifadenin
etkisini artirmak ve anlami keskinlestirmek i¢in tercih edilmistir. Bu yonelme Zemahseri, Sekkaki
ve diger belagat alimleri tarafindan comertlik, cesaret, oviinme ve yiiceltme gibi temalarin
islenmesinde etkili bir arag olarak degerlendirilmistir (Batur, 2024b; Ebt Hilal el-Askeri, 1984, s.
440; Sekkaki, 1407/1987, ss. 153-154; Zemahseri, 1988, s. c. 11, s. 529).

Amr b. Kiilsim'un asagidaki beyti bu tiirden bir zamir iltifatina 6rnektir:
s Y1 35 S 2y . e La g5 i
Ll i A3 Bl 2l (i A3 ) Slicd
“Attab ve Kiilsim'un da varisiyim, konduk biz bunlar sayesinde biitiin serefli kimselerin
miraslarina.” (es-Seybani, 2001, s. 331)

“Saldiriya gecti onlar kendi kanatlarindan, biz de kendi kanadimizdan.” (es-Seybani, 2001,
s. 335)

Sair, her iki beyitte de gaipten miitekellime y&nelisle iltifat sanatin1 kullanmaktadir. ilk
ornekte ¢ kelimesinde iiglincii sahis ¢ogul zamiriyle baskalarina isaret edilmekte, hemen ardindan
gelen Ul fiilinde birinci cogul sahsa gecilerek soyleyise dahil olunmaktadir. Boylece serefli atalarin
mirasinin intikali, hem disaridan anlatilan bir hakikat hem de bizzat tecriibe edilen bir kazanim

NDEXAD
Cilt / “Yolume: 8, Say1 | Jssue: 3, 2025



ISLAM ONCESI ARAP SIHRINDE ILTIFAT USLUBU: MUALLAKAT ORNEGI 1298

seklinde ifade edilmektedir. Ikinci beyitte ise once il (s U3a ) liad kisminda liciincii cogul
sahis () zamiriyle onlarmn saldirisindan sz edilirken, ardindan Wb s 43 Glas boliimiinde
birinci ¢ogul (L) zamiriyle dogrudan konusanin eylemi anlatilmaktadir. Boylelikle disaridan
gdzlenen bir hareket, sairin kendi tecriibesine baglanmakta ve ifadenin etkisi artmaktadir.

Sair, bu islibu kabilesinin zaferleriyle gurur duydugunu ifade etmek icin kullanmistir.
Ciinkii onlar, Attab ve Kiilsim'un sanin1 miras almis ve bu sayede seckinlerin mirasina
ulasmislardir. Ikinci beyitteki gdip zamirinden miitekellim zamirine gegis ise, savasta gdsterdikleri
cesaret ve yigitligi ifade etmek i¢in kullanilmistir. Diigmanlarina kahramanca saldirmis ve sonug
olarak zafere ulagarak ganimetler elde etmislerdir.

Tarafe agagidaki beyitinde baslangicta giip zamiri ile bir durumu betimlerken, ardindan
birinci miitekellim zamirine yonelerek sdylemin akisini degistirerek muhatabin ilgisini ¢eker:

o5 ke ladl BTV | jalia OB 1Y) il eha T

“Iste ben béyle bir devenin iizerinde siirdiiriiriim yolculugumu, arkadasim (¢éldeki
volculugun zorluklarindan bikip da) “Keske kurtarabilsem bundan seni de kendimi de.” dedi.
(Tarafe b. el-Abd, 2002, s. 23)

Beyitin ikinci kisminda aba J& 13 (Arkadasim dedi.) ifadesinde J& (dedi) fiili, gAip miifred
(s iiwa) sigasiyla gelmistir. Bu noktada anlatim degiserek iiclincii sahis lizerinden baska birinin
sOzlerine yer verilmistir.

Beyitin basinda gegen ale JG 13) ifadesindeki J8 fiili, mazi sigasinda iigiincii tekil erkek
sahis kipinde gelmistir. Burada fail zamiri gizli olup s seklinde takdir edilmektedir. Dolayisiyla
fiil, konusan kisiyi degil, ondan bagimsiz olarak ii¢lincii sahs1 —“arkadagimi”— ifade etmektedir.
Bu kullamim, beyitteki s6yleyisin ilk asamada gaip sahis tizerine kurulmasini saglamaktadir.
Ardindan gelen &l fijlinde agtk muhatap zamiri & yer almakta ve s6z dogrudan karsiya
yoneltilmektedir. Sonraki Lﬁm‘ fiilinde ise gizli miitekellim zamiri U bulunmaktadir ve bu da
sOyleyisi birinci sahsa tasimaktadir. Boylelikle beyitte sirasiyla gaip, muhatap ve miitekellim
zamirleri kullanilarak ii¢ ayr1 yonelim gerceklesmektedir. Bu ardisik gecisler, iltifat sanatinin
belirgin bir 6rnegini ortaya koymakta; sdyleyisin 6nce dis gozlemden hareketle kurulup daha sonra
muhataba yoneltilmesini, nihayetinde ise sairin kendisini merkeze yerlestirmesini saglamaktadir.
Bu ¢ok katmanli yapi, beyitin hem ifade giiclinii artirmakta hem de anlam derinligini
zenginlestirmektedir.

3.6. Miitekellimden Gaibe Gegis

[tifat, sdyleyisi tekdiizelikten uzaklastirarak ifadeye dinamizm ve etki kazandiran bir {islip
ozelligidir. Sozlii kiiltlir ortaminda dikkatin dagilma ihtimali yiiksek oldugundan, bu anlatim tarzi
dinleyicinin ilgisini siirekli kilmakta ve sozlin duygusal tesirini artirarak muhatabin ifadeye
yogunlagsmasina imkan vermektedir. (Batur, 2024b, ss. 80-82; Sekkaki, 1407/1987, ss. 199-205;
Yiiksel, 2010, ss. 79-80).

Sair, kendi duygularin1 veya diisiincelerini ifade etmek yerine genel bir gozlem yaparak
nesnel bir anlatim sunmak isteyebilir. Bu durumda, miitekellimden gaibe gecis yapilarak anlatim
daha tarafsiz hale getirebilir.
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Ziiheyr b. Ebl Siilma’nin (6. 609) asagidaki beyti miitekellim zamirinden gaip zamirine
gecis ile yapilan iltifat tislibuna bir 6rnektir:

ol AL Y V5A Gl | Cimy (o L) RIS S

“Usandim hayatin yiikiinden, gamindan, seksen yil yasayan da — bil ki — usanir sonunda.”
(ez-Zevzeni, 1423/2002, s. 148)

Beyitte &:xix fiilinde yer alan & birinci sahis (miitekellim) zamirini géstermektedir. Ardindan
gelen Giaz (5 ifadesinde ise fiilin faili gizli tigiincii sahis (s2) olarak takdir edilmektedir. Boylece
anlatim, Once birinci sahis tizerinden kurulmakta, hemen sonrasinda iigiincii sahsa yonelerek iltifat
sanatinin tipik bir 6rnegi ortaya ¢ikmaktadir.

Sair, beyitin basinda kendisini One c¢ikararak miitekellim miifred zamiriyle “Hayatin
yiiklerinden biktim” ifadesini kullanmakta, ardindan “kim yasarsa” sozleriyle gaip kipine
yonelmektedir. ilk kistmda uzun bir &miir siirdiigiinii ve bu siiregte onu yoran olaylarla
karsilastigin1 dile getiren sair, ikinci kisimda sahis degistirerek anlatimi1 genellestirmekte ve
muhatabin da bu durumu paylasabilecegini ima etmektedir. Boylece kisisel tecriibeden hareketle
ortak bir insani héle isaret edilmis olmaktadir. Zamirler arasindaki bu gecis, iltifit sanatinin
islevsel bir 6rnegini olusturmakta; sdyleyisi canli kilarak dinleyicinin ilgisini yenilemekte, soziin
tesirini artirmaktadir.

Tarafe b. el-Abd’1n asagidaki beyitinde de benzer sekilde dnce kisisel bir durum anlatilirken
daha sonra bu durumun toplumda nasil karsilik buldugu gosterilerek okuyucu/dinleyici i¢in daha
etkileyici bir anlatim saglanmugtir.

3l 0 318 6 3135 S 13 anital

“Cok malim olurdu o zaman ve efendi oglu efendiler, asilzadeler ziyaretime gelirdi.” (Tarafe

b. el-Abd, 2002, s. 27)

Burada zamir gecisi yapilarak benden (miitekellim) onlara (gaip, ti¢lincii sahislara) yonelim
gerceklesmistir.

Beyitte sair, once S Jla 13 &auald ifadesinde yer alan miitekellim miifred (&) zamirini
kullanarak kendisinden sz etmektedir. Ardindan 4 3wal 33 31 S 083 35135 (Efendi oglu efendiler,
asilzadeler ziyaretime gelirdi) kisminda ise fiil gaip sigasiyla ¢ekilmis ve anlatim ii¢iincii sahislara
yonelmistir. Buradaki fail, gizli ¢ogul zamir e’dur; bunun kimlere isaret ettigi ise COs&
kelimesindeki ¢ogul eki $’dan anlasilmaktadir. Boylece “Beni ziyarete gelirlerdi” ifadesiyle sair
artik ticlincli sahislar1 merkeze almis, yalnizca “ben” merkezli bir sdyleyis yerine toplumsal
cevreyi de dahil ederek ifadenin tekdiizeligini kirmis ve sOyleyise hareketlilik kazandirmistir.

4. Mekann iltifati

Islam 6ncesi Arap siirinde iltifat sadece zamirler ve fiil kipleri arasinda degil, aym zamanda
zaman ve mekan unsurlarinda da kendini gdstermistir (I. Kuteybe, 1985, s. 33). Sairler, siirlerinde
anlattiklar1 olaylarin veya duygularin etkisini artirmak i¢in zaman ve mekan algisin1 degistirerek
iltifat yapabilirler. Ornegin belirli bir mekandan bahsedilirken hi¢ beklenmedik bir anda baska bir
mekana atifta bulunulabilir.

Mekan iltifat, 6zellikle ¢6l yasaminin zorluklarini ve bedevi kiiltiiriiniin degerlerini yansitan
siirlerde sik¢a goriilmektedir. Sairler, ¢6lde gegcen uzun yolculuklar, savaslari, asklar1 veya
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kayiplar1 anlatirken, zaman ve mekan algisin1 degistirerek okuyucunun duygusal olarak metne
daha ¢ok baglanmasini saglarlar (Abdiilhadioglu, 2018, ss. 999-1002). Bu tiirden iltifatlar, ayn1
zamanda sairin hayal giiciiniin ve 6zgilinligiiniin bir gostergesi olarak da kabul edilmektedir.

Asagida, Muallakat sairlerinin siirlerinden mekanin iltifatina dair 6rnekler sunulmaktadir:

Imruiilkays muallakasindaki asagidaki beyitte anlattig1 olay ve duygularin etkisini artirmak,
mekan algisin1 degistirmek icin belirli bir mekandan bahsederken beklenmedik bir anda baska bir
mekana atifta bulunmustur.

JiE ) e 8l L g sia Gal G e

“Bekledigimizde bulutun bir ucu sagda Katan tepesindeydi, diger ucu solda yaslaniyordu
Sitar ve Yezbul daglarina.” (Imruiilkays, 1425/2004, s. 65)

Sair iltifat sanatin1 kullanarak ¢61 yasaminin zorluklarin1 ve bedevi kiiltiiriiniin degerlerini
yansitmaya ¢aligmistir. Ayrica hayal giiciiniin sinirlarin1 zorlayarak Katan tepesi, Sitar ve Yezbul
daglari ile mekan1 genisleterek dinleyicinin zihninde ¢61 manzarasini canlandirmaya ¢aligmistir.

Tarafe b. el-Abd’in asagidaki beyti, Arap siirinde mekanin iltifat1 baglaminda dikkat cekici
bir 6rnek sunmaktadir. Iltifat {islibu, genellikle zamir degisiklikleri ve anlatim kaymalarini ifade
etse de burada mekanin anlatim i¢inde doniisiime ugramasi agisindan ele almabilir.

215500 158 oA o35 52 S ol s

“Mesken tuttu siitii az develerle birlikte vadi kenarlarini, otland: yesil bol yagmur almis
otlaklarda.” (Tarafe b. el-Abd, 2002, s. 21)

Sairin kullandig1 “oatll” ye il gibi kelimeler dinleyicinin zihninde kuraklik ile bolluk
arasinda iki ayri mekan goriintiisii olusturmaktadir. Beyitte, dnce vadi kenarlari, kum tepeleri
tasvir edilmis ardindan bahgeler, otlaklar ile daha bereketli bir alana gegis yapilmistir. Sair sadece
bir yerden bahsetmekle kalmamis ¢61 yasaminin gecici giizelliklerini, yagmur sonrasi ortaya ¢ikan
bereketli otlaklar1 da betimlemistir.

Tarafe b. el-Abd iltifat {islibu ile siradan bir ¢6l tasviri yapmak yerine siitii az develerin
hareketliligiyle mekana canlilik kazandirmaktadir. Develerin otladigi iki farkli mekandan
bahsederek ¢olii sessiz ve kurak olmaktan ¢ikarmistir. Boylece ¢olii dinleyicinin zihninde hayat
kazanan bir yer haline gelmesini saglamistir.

Ziitheyr b. Eb( Siilma’nin asagidaki beyti de mekanin iltifat1 baglaminda ¢6l yasaminin
degiskenligini ve bellekle mekan arasindaki iliskiyi gii¢lii bir sekilde zihinde canlandirmaktadir.

phaie S5 8 oy ol oa . S I 6l 35

“Basra' daki Rakme obalarinda da haneleri var Medine' de de simdi hepsi bilek igine
naksedilmiy silik dovmeler gibi yeniden.” (ez-Zevzeni, 1423/2002, s. 133)

Sair, beyitte 6nce o5 (iki Rakme obasi) ile baslayip ardindan Medine’yi zikrederek
cografi bir genisleme saglamaktadir. Bu ge¢is, yalnizca yer adlarinin degisimi degil, ayn1 zamanda
hatiralar araciligiyla zamansal bir doniisiimiin ve zihinsel imgelerin aktarimidir. Bdoylece
okuyucunun hayal diinyasinda farklt mekanlar arasinda gidip gelen canli bir tasvir olusmaktadir.
Bunun yaninda beyitteki ¢85 ifadesi tesniye (ikillik) yapisindayken, ardindan gelen Medine
miifret bir isimdir. Dolayisiyla ikiliden miifrede gegis s6z konusudur ki bu da belagatte iltifat
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kapsaminda degerlendirilir. Boyle bir kullanim hem ifadenin tekdiizeligini kirmakta hem de estetik
derinligi artirmaktadir. Sonugta beyitte hem mekan hem de siga bakimindan gerceklesen bu cift
yonlii iltifat, Ziitheyr’in sdyleyisine anlam ve bicim diizeyinde hareket kazandiran ince bir belagat
sanatidir.

Lebid b. Rebia’nin asagidaki beyti, mekanin iltifat1 baglaminda zamanin yipratici etkisini,
¢0l cografyasindaki degisimi ve hatiralarin silinmesini ifade eder.

Leals i e a6 iy L ealiad lan ) e

“Ne evlerden eser kalmis ne otaglardan simdi Mind’da, Gavl platosu ve Ricam tepeleri
ipissiz ve tenha.” (Lebid b. Rebia, 1425/2004, s. 106)

13

Sair 6nce hac menasikinin icra edildigi kutsal bolge olan “i«” (Mind)’dan s6z eder.
Ardindan anlatim, Mekke yakinlarinda bir plato olan “edze” (Gavl) ve yine ayni1 ¢evrede yer alan
tepeler anlamindaki “Wsls)” (Ricam) adlarmin zikredilmesiyle daha tenha ve 1ssiz mekanlara
yonelir. Bu cografl adlarin bir arada kullanilmasi, Cahiliye siirinde sikg¢a rastlanan yer isimleri
tizerinden hatiralar1 canlandirma geleneginin bir yansimasidir. Mind’nin kalabalik ve kutsal
atmosferinden Gavl ve Ricam’in sessiz ve ¢orak goriiniimlerine gegis, beyitte bir tiir iltifat etkisi
olusturarak hem anlatidaki hareketliligi artirir hem de dinleyicinin zihninde canli bir tasvir
meydana getirir (Mina, Gavl platosu ve Ricam tepelerinin daha detayli cografi konumu i¢in bkz.
el-Hamevi, 1977, C. V, s. 542; C. 111, s. 146).

Haris b. Hillize, asagidaki beyitinde mekanin iltifat1 agisindan, cografi cesitliligi ve
hatiralarin mekanla olan bagin1 vurgulamaktadir. Sair, bir dizi mekan ismini siralayarak anilarini
6zlemini ve gd¢ebe yasamin izlerini betimlemistir.

AUV e D A 8 Ul (ly

’

“Surbub'un vadilerini nasil unutabilirim, Su'betan, Ebld tepeciklerini, Katd bostanlarini.’
(ez-Zevzeni, 1423/2002, s. 269)

Sair once Mekke civarinda yer alan yesil ve bereketli “Uadll (=l ;” Kati bostanlarindan soz
eder. Ardindan anlatim, ayn1 bdlgede bulunan genis “cx &) 435 Surbub vadilerine yonelir. Daha
sonra yine Mekke yakinlarinda yiiksek tepeleri ifade eden “clisil” ve “3.Y1 (Su‘betan ve Ebla
tepeleri) zikredilir. Bu yer adlarinin pes pese kullanilmasi, Cahiliye siirinde sikca rastlanan cografi
unsurlar araciligiyla hatiralarin canlandirilmasi geleneginin bir yansimasidir. Katd’nin canli
manzarasindan Surbub vadilerinin genis ufuklarina, oradan da Su‘betdn ve Ebld’nin yiiksek
goriinlimlerine gegis, beyitte bir iltifat etkisi olusturarak hem anlatimi hareketlendirmekte hem de
dinleyicinin zihninde gii¢lii bir tasvir meydana getirmektedir (Su'betan, Ebla tepeciklerini, Kata
bostanlar ile ilgili bilgi i¢in bkz. el-Hamevi, 1977, C. IV, s. 687; C. 11, s. 693).

Amr b. Kiilsim’iin bu beyti de mekanin iltifat1 agisindan anlatimda ani gegisler ve cografi
cesitliligin kullanimiyla 6ne ¢ikan bir ornektir. Sair, farkli sehirlerde ictigi sarap kadehlerini
zikrederek hem keyif ve eglenceyi hem de hatiralarin mekanlarla iliskilendirilisini ortaya
koymaktadir.

L pualdy (23 3 DA5 L, Sy &0 5 38 LK

“Bil ki Ba’lebek'te nice kadehler i¢ti bu dostun ve Sam' da Kasirin' de daha nicelerini.” (ez-
Zevzeni, 1423/2002, s. 216)
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Beyitte Ba’lebek, Sam ve Kasirin gibi birbirinden uzak ve farkl 6zelliklere sahip ti¢ sehirden
bahsedilerek sairin gegmiste yasadigi farkli zaman dilimlerine ve mekanlara ayni anda gonderme
yapilmaktad: (el-Hamevi, 1977, C.IL s. 64; C. 1, s. 203, C. IV, s. 298). Bu ani mekan gegisleri,
iltifat sanatindaki beklenmedik yon ve odak degisimini ¢agristirmaktadir. Sair sabit bir noktada
kalmamis okuyucuyu farkli mekanlara gotiirerek anlatimi daha dinamik ve canli hale getirmistir.
Cahiliye siirindeki bu mekan degisimleri gogu zaman gocebe yasam tarzinin bir yansimasidir. Sair,
bir yolcunun ya da bir kabilenin siirekli yer degistirdigini ima etmektedir. Bu anlatim iislibuyla
dinleyicinin zihninde daha genis bir cografyanin canlanmasi saglanmustir.

Amr b. Kiilsim’iin bu beyti, mekanin iltifat1 agisindan, ani cografi gegislerle anlatimi
zenginlestiren bir bigim ortaya koymustur. Sair i¢tigi kadehleri hatirlatarak sadece kisisel
hatiralarinin yaninda o donemin sosyal hayatini ve mekanlarin kiiltiirel 6nemine de vurgu
yapmustir. [Itifat sanatindaki beklenmedik yon degisiklikleri sayesinde bu beyitte de anlatim bir
anda farkl sehirlere kayarak okuyucu siiriikleyici bir yolculuga ¢ikarilmaktadir.

Sonuc¢

Islam 6ncesi Arap siirinde iltifat, yalmzca dilin sekilsel giizelligini artirmakla kalmamus;
ayn1 zamanda sairlerin derin duygularini, diisiince zenginliklerini ve estetik anlayislarini etkili bir
bicimde yansitmalarina imkan vermistir. Sairler bu iislibu kullanarak misralarina hareket ve
canlilik kazandirmis, anlami derinlestirerek dinleyicilerin zihninde ve kalbinde kalic1 etkiler
birakmiglardir. Bu sanat araciligiyla Arap dilinin belagat kudreti daha goriinlir hale gelmis,
sairlerin duygu ve diisiincelerini giiglii bir sekilde aktarmalar1 miimkiin olmustur.

Ozellikle sozlii edebiyatin hakim oldugu muallakat sairleri, iltifit sanatin1 kullanarak
stirlerini tekdiizelikten kurtarmis ve anlatimlarina ¢cok boyutlu bir derinlik kazandirmislardir. Fiil,
zamir, say1 ve mekan gibi iltifat tiirleri arasinda yapilan gegislerle siirlerin estetik degerini artirarak
siirlerine derinlik, hareketlilik ve anlam yogunlugu saglamislardir. Dolayisiyla, bu dilsel
incelikler, yalnizca sairlerin Arapgaya ve belagat sanatina hakimiyetlerini gostermekle kalmamais;
ayni zamanda, siirlerin anlam katmanlarinin ¢esitliligini de gézler oniine sermistir.

Bunun yani sira, iltifat yalnizca bir sozlii slisleme araci degil, Cahiliye donemi Arap siirinin
estetik kimligini sekillendiren temel unsurlardan birisi olarak kabul edilir. Nitekim iltifat sanati,
birey ve toplum, gerceklik ve hayal, zaman ve mekan gibi kavramlar arasindaki gecisleri
giiclendirerek siirlere ¢cok katmanli edebi bir yapr kazandirmigtir. Boylece, bu iislip, sairlere
toplumsal ve bireysel kimliklerini, diinya goriislerini ve ig¢sel catismalarin1 yansitma firsati
sunmustur. Bir bagka deyisle, siirin sadece bireysel bir anlatim araci olmanin 6tesinde, toplumsal
bellegi sekillendiren bir unsur olmasi, iltifat gibi dilsel sanatlarin etkisini artirmis ve onu gii¢lii bir
iletisim araci haline getirmistir. Bu nedenle, Islam o6ncesi Arap toplumunda siir, fuar ve
panayirlarda 6nemli olaylarin aktarildigi, toplumun ortak hafizasini inga eden bir arag olarak islev
gOormustur.

Bu gercevede, iltifatin psikolojik ve duygusal boyutu da edebi islevinin ayrilmaz bir parcasi
olarak degerlendirilebilir. Zira sairlerin kullandig1 bu iislGplar, dinleyicinin dikkatini siirekli canli
tutarak duygusal tepkileri harekete gecirmis ve onlarin {izerinde siirin etkisini artirmistir. Bu
ylizden, mekan betimlemeleri ve zithklar arasindaki gegisler, dinleyicinin hem zihinsel hem de
duygusal diizeyde mesgul olmasina neden olmus, Arap siirinin 6ziindeki duygusal yogunlugu
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belirginlestirmistir. Ozellikle, zaman ve mekan iltifatlari, siirlerin ¢ok boyutlu yapisin
giiclendirmistir.

Ayrica, iltifat sanat1, IslAm &ncesi Arap siirinin dilsel zenginligini ve belagatini en iyi sekilde
ortaya koyan bir anlatim aracidir. Bu baglamda, bu sanat sadece edebi bir teknik degil, ayni
zamanda donemin psikolojik, toplumsal ve kiiltiirel boyutlarin1 anlamada biiyiikk bir 6nem
tasimaktadir. Baska bir deyisle, sairler iltifat sanatindaki ani degisimler sayesinde hem bireysel
hem de toplumsal yapilarindaki hiyerarsileri yansitma imkani1 bulmuslardir. Ozellikle, Cahiliye
donemi Arap toplumunda “hitabin kutsallig1” kavrami, dinleyiciye dogrudan hitap edilmesi ile
somutlasarak siirlerdeki iltifat gegisleriyle giiclii bir sekilde vurgulanmaistir.

Bununla birlikte, iltifatin etki boyutu da g6z 6niinde bulundurulmalidir. Cilinkii siir, sadece
bir metin degil, ayn1 zamanda toplumsal bir olaydir. Ornegin, fiil ve zamir iltifatlari, siirin sozlii
icrasinda dinleyicinin dikkatini ¢ekmek ve anlatiya dramatik bir dinamizm katmak ig¢in
kullanilmistir. Boylece, siir, sadece bir anlati olmanin yanisira ayni zamanda bir toplumsal
etkilesim bicimi olarak islev gdrmiistiir. Nitekim, Tarafe b. el-Abd’m “35&8l J3# " (Ayrilmadan
once dur.) dizesindeki kullanilan emir kipinin ardindan “4 x5 (haber verelim) miizari kipinin
kullanilmastyla dinleyici siirin i¢ine ¢ekilerek siirin toplumsal baglamini giiclendirmistir.

Ayni sekilde, mekan iltifati da Arap siirinde 6nemli bir edebi bir arag olarak islev gérmiistiir.
Ornegin, ¢6l gibi somut bir mekan, ani mekansal degisimlerle sairin ve dinleyicilerin duygu
diinyasinda soyut bir anlam kazanmistir. Bu noktada, “cs S s (krvrimli kum tepeleri) tasviri,
¢oliin sadece fiziksel bir alan olmanin 6tesinde, sairin kimligini ve varolusunu simgeleyen bir
metafora donlismiistir. Boyle bir kullanim, mekanin ontolojik doniisiimiinii, sairin ve
dinleyicilerin varlikla olan iliskisini derinlestirmistir.

Dolayisiyla, iltifat {islibunun psikolojik boyutu, sairin igsel ¢atigmalarini ve yasadigi
ikilemleri disa yansitma imkan1 sunmaktadir. Ornegin, Ziiheyr b. Eb(i Siilm4’nin 6liim tasvirindeki
iltifat, olimiin bireysel bir trajedi olmaktan c¢ikip evrensel bir gerceklige doniismesini
simgelemistir. Bunun sonucu olarak, bu tiir gecisler, bireysel ve toplumsal deneyimlerin
aktarilmasini saglamis, sair hem kendisini hem de dinleyicisini ayni deneyim alanina ¢gekmistir.

Biitiin bunlarin 1s1ginda, iltifit sanati, Islim oOncesi Arap siirinin belagatini ve dilsel
zenginligini ortaya koyan ¢ok yonlii bir anlatim aracidir. Bu yilizden, bu sanat, siirlerin estetik
degerini artirmakla kalmamis, ayni zamanda donemin toplumsal ve Kkiiltiirel yapisini da
yansitmistir. Ayrica, sairlerin bireysel ve toplumsal kimliklerini ifade etmelerine olanak tanimig
ve Arap siirine derinlik kazandirmistir. Dolayisiyla, iltifatin incelenmesi yalnizca edebi bir analiz
degil, ayn1 zamanda Cahiliye donemi Arap toplumunun kolektif bilincini anlamak ag¢isindan biiyiik
bir 6neme sahiptir. Bu baglamda, iltifat sanati, Arap siirinin ruhunu anlamanin anahtarlarindan biri
olarak, gelecekteki ¢alismalara yon verecek dnemli bir kaynak olusturmaktadir.

Extended Abstract

This article presents an extensive rhetorical and pragmatic investigation of the device of
iltifat (rhetorical shift), one of the most celebrated features of Arabic eloquence. While it has
traditionally been explained within the sciences of ma‘ani and badi® as shifts in person, tense,
number, or spatial orientation, its significance extends beyond ornamentation. The present study
argues that iltifat represents a systematic strategy through which pre-Islamic poets shaped the
texture of their verse, guided audience reception, and encoded the complexities of tribal identity
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and cultural memory. By situating iltifat within the foundational corpus of Arabic poetry—
particularly the Muallagat—the research highlights its literary, rhetorical, and communicative
value in the earliest preserved Arabic verse.

The central aim of this article is to identify, classify, and interpret the major forms of iltifat
in pre-Islamic poetry, with a special focus on the canonical odes of Imru’ al-Qays, Tarafa b. al-
‘Abd, Zuhayr b. Ab1 Sulma, and ‘Amr b. Kulthiim. Although classical rhetorical handbooks
provide typologies of iltifat, modern scholarship has tended to restrict its study to Qur’anic
discourse or to treat it as a stylistic embellishment. As a result, its systematic role in the qasida has
been insufficiently explored. This gap in the field constitutes the research problem addressed: the
absence of a comprehensive, functional analysis of iltifat within the earliest corpus of Arabic
poetry, a body of work that already demonstrates rhetorical strategies later appropriated in
Qur’anic exegesis and medieval literary theory.

Methodologically, the study employs a qualitative, descriptive-analytical approach grounded
in classical Arabic rhetoric, while integrating perspectives from modern pragmatics. The corpus is
drawn from selected passages of the Mu‘allagat, regarded as masterpieces of jahili verse. The study
systematically utilises early and medieval commentaries, including those of al-Zawzani, Ibn al-
Anbari, and al-Nahhas, and supplements these with insights from later scholars such as al-
Zamakhshart. Each occurrence of iltifat was identified and categorized into four subtypes: (1) verb
shifts, (2) pronoun shifts, (3) numerical shifts, and (4) spatial shifts. Beyond their grammatical
mechanisms, these shifts were analyzed for their pragmatic and rhetorical functions, particularly
in oral performance. To enrich this framework, the study draws on modern theories of speech acts,
implicature, and deixis, which illuminate how such shifts serve as deliberate strategies for guiding
interpretation and sustaining audience engagement.

The findings reveal that iltifat is not incidental but a central organizing principle of pre-
Islamic poetic discourse. Verb shifts—such as the sudden transition from past narration to
imperative or present tense—create immediacy, dramatize action, and collapse temporal distance.
By moving directly from narration to command or description, the poet constructs a heightened
sense of presence and invites the audience to participate emotionally. Pronoun shifts enrich the
polyphonic quality of the qasida, alternating between the first-person voice of the poet, the second-
person address to the beloved, tribe, or adversary, and the third-person stance of detached
commentary. These transitions enable the poet to express emotion, engage in dialogue, and assume
the role of a communal spokesman. Numerical shifts highlight the oscillation between
individuality and collectivity, moving between singular, dual, and plural forms to mark changes in
focus from intimate encounters to collective tribal experiences. Spatial shifts, finally, capture the
expansiveness of desert life by moving between distant locales within the same passage, reflecting
both the mobility of nomadic existence and the shifting psychological states of the poet.

Functionally, these shifts serve three main purposes. First, they break the monotony of
continuous narration and sustain audience attention, essential in oral performance. Second, they
intensify emotional impact through abrupt contrasts and unexpected turns that dramatize scenes of
love, war, and pride. Third, they encode cultural memory by reflecting the instability of desert
existence, the fluidity of tribal identity, and the dynamic relationship between poet and audience.
In this way, iltifat emerges as a central rhetorical mechanism mediating between individual
expression and communal representation.
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Engaging these results with rhetorical and pragmatic theories highlights their broader
implications. Classical critics, notably al-Zamakhshari, regarded iltifat as both a mark of eloquence
(fasaha) and a sign of the Qur’an’s inimitability (i'jaz). Demonstrating its pre-Islamic cultivation
situates the Qur’anic use within a larger rhetorical continuum. From a pragmatic perspective, iltifat
functions as a manipulation of deixis and perspective, shaping interpretation and audience
engagement. Frequently operating with devices such as parallelism, hyperbole, and ellipsis, it
produces complex layers of meaning. For instance, pronoun shifts can be combined with imagery,
amplifying emotional resonance. The article also situates the phenomenon within the socio-
cultural context of the jahili poet’s role. The qasida poet was not only an individual artist but also
a spokesman for his tribe, performing personal passion, collective pride, and moral wisdom. The
multiplicity of voices created by iltifat mirrors this multifaceted role. By dramatizing sudden
changes in perspective, the poet could embody the identities of lover, warrior, and sage, fulfilling
the expectations of an audience that demanded both artistry and communal representation.

The study concludes that iltifat in pre-Islamic poetry constitutes a multidimensional
rhetorical strategy operating at grammatical, semantic, and performative levels. It is not a marginal
embellishment but a central device of the qasida, shaping its textual form and guiding its oral
reception. By classifying its forms and interpreting their functions, the research establishes iltifat
as both an aesthetic technique and a cognitive strategy embedded in the cultural practices of pre-
Islamic Arabia. Its continuation in the Qur’an and subsequent Arabic literature underscores its
enduring significance for the Arab rhetorical heritage.

In sum, the article fills a scholarly gap by offering a comprehensive framework for
understanding the functions of iltifat. By combining classical rhetorical theory with modern
pragmatics, this device demonstrates how it shaped the richness of Arabic poetry and influenced
the trajectory of the Arabic literary tradition. The study thus provides not only a reassessment of
an essential rhetorical feature but also a deeper appreciation of the interaction between language,
culture, and performance in pre-Islamic Arabia.
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