Turk Kulttrt ve Haci Bektas Veli Arastirma Dergisi, MAKALE 8 ARTICLE
Kis-Aralik 2025, Say1 116, 537-555 ISSN: 1306-8253  elSSN: 2147-9895
Gelis Tarihi/Received: 10 Mayis 2025

Kabul Tarihi/Accepted: 31 Ekim 2025
https://doi.org/10.60163/tkhcbva.1696792

Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International
(CC BY-NC 4.0) d

AHMET/AXMET ADLI KAZAK ANIMASYON FiLMi VE BIR
YESEVi EFSANESI
THE KAZAKH ANIMATED FILM CALLED AHMET/AXMET AND
A YESEVI LEGEND

ONLASIN BURIBEKOV*
Sorumlu Yazar
REYHAN GOKBEN SALUK"
SERIK SEYDUMANOV***

Oz

Son yillarda dijital teknolojiler, metin iiretim yontemleri ve sesli-gorsel tirtinlerin kalitesi
iizerinde onemli bir etkilesim yaratmigtir. Giinlimiizde popiiler bircok medya araci arasinda
sanat, teknoloji ve kiiltlirel aktarimi birlestiren animasyon endiistrisi on plana ¢ikmaktadir.
Folklor ve dini muhtevali metinler animasyon sanati ve pedagoji bilimi a¢isindan yaygin
ve etkin iiriinlerdir. S6zlii ve yazili halk anlatilarinin gorsel tabanli uyarlamalar1 ve yeniden
anlatimlar1 yoluyla genis kitleler kiiltiirel mirasin, milli bilincin, milli simgelerin
farkindaligima erigebilmektedir. Bu baglamda makalenin amaci kiiltiir, dini metinler ve
animasyon sanatt arasindaki etkilesimi ve toplumda milli hafizanin tezahiiri ve
dontisiimiinii Kazakistan Sak Stiidyolarinda yapilan Ahmet/Axmer filmi 6rnegi iizerinden
maddi ve manev1 kiiltiir unsurlarini ele almak suretiyle yorumlamaktir.

Bu makalede sozlii ve yazil kiiltiirden yola ¢ikarak yapilan dijital uyarlamalarin mahiyeti
ad1 gecen animasyon metni {izerinden igerik ¢dziimlemesi yoluyla ele alinmstir. Biiyiik Tiirk
mutasavvifi ve arifi Hoca Ahmet Yesevi’nin ¢ocukluk dénemini konu alan Ahmet/Axmer adli
film, igerdigi maddi ve manevi motifler agisindan bu ¢aligmanin ana konusudur. Kolektif
biling dis1 imgelerin animasyon sanati araciligiyla kiiltiirel baglart giliclendirme ve Tiirk
diinyasinda dostlugu gelistirme aracit oldugu da c¢alismanin bir baska ¢iktisidir. Gorsel
iletisim araglari kanaliyla anlatilarin estetik giicii, kiiltiirel etkilesim ve geleneksel degerlerin
ele alindig1 icerik ¢oziimlemeleri edebi elestiri agisindan oldukga degerlidir. Animasyonun
kiiltiirel aktarim araci olarak Kkitleler tizerindeki etkisi s6z konusu metin ¢éziimlemesinde
bilissel algi ve gorsel metin yapilarinin tesekkiiliinii optimize ettigi ve ayn1 zamanda Hoca
Ahmet Yesevi’nin manevi mirasini konu eden bu film &6zelinde Tiirk-islam kimliginin
gliclenmesine katkida bulundugu tezi savunulmustur.
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Abstract

In recent years, digital technologies have had a significant impact on text production
methods and the quality of audiovisual products. Among today’s popular media platforms, the
animation industry stands out as a field that combines art, technology, and cultural transmission.
Folkloric and religiously-themed texts constitute widely used and effective resources in terms
of both animation art and the science of pedagogy. Through visual adaptations and retellings
of oral and written folk narratives, broad audiences can gain awareness of cultural heritage,
national consciousness, and national symbols. In this context, the aim of this article is to
analyze the interaction between culture, religious texts, and the art of animation, and to interpret
the manifestation and transformation of national memory in society by examining the tangible
and intangible cultural elements in the example of the film Ahmet, produced by Kazakhstan’s
Sak Studios.

In this paper, the nature of digital adaptations based on oral and written culture is examined
through content analysis of the mentioned animation text. The film Ahmet/Axmet, which focuses
on the childhood of the great Turkish Sufi and spiritual figure Khoja Ahmed Yasawi, constitutes
the central subject of this research in terms of its material and spiritual motifs. Another outcome
of the study is the argument that collective unconscious imagery, conveyed through the art
of animation, serves as a tool for strengthening cultural ties and fostering unity within the
Turkic world. The aesthetic power of narratives transmitted through visual communication
tools, and the cultural interaction and traditional values addressed in these visual contents,
are of considerable importance in terms of literary criticism. The influence of animation as
a medium of cultural transmission is discussed through textual analysis, asserting that such
visual narratives optimize the formation of cognitive perception and visual text structures. It is
argued in this textual analysis that animation, as a means of cultural transmission, optimizes the
formation of cognitive perception and visual textual structures, and in the specific case of this
film focusing on the spiritual legacy of Khoja Ahmed Yasawi, contributes to the strengthening
of Turkic-Islam identity.

Key Words: animation, culture, folklore, cultural transmission, Ahmet Yesevi.

Giris

Folklor, Tiirk halklarmin tarihsel belleginin ve kiiltiirel kimliginin korunmasinda
kilit bir rol oynamakta olup geleneksel degerlerin ve ahlaki normlarin aktarilmasinda
en 6nemli araglardan biri olarak kabul edilmektedir. Tiirk halklari arasinda destanlar,
efsaneler, halk hikayeleri, dini-menkibevi anlatilar gibi s6zIii ve yazili halk edebiyati
dirtileri kimlik tanimlamalarina kaynaklik etmenin 6tesinde 6zel bir 6neme sahiptir.
Ciinkii bu anlatilar yalnizca milli duygu, diisiince ve imgeleri aktarmakla kalmaz,
ayn1 zamanda nesiller arasindaki baglantiy1 kurmaya yarayan ve siirekliligi saglayan
kolektif bilinci yansitir.

Folklor ve bilhassa ozelinde dini-menkibevi anlatilar, aidiyet duygusunu
pekistirmeyi, kiiltiirel bellegi canlandirmay1, sembolik anlatimlarla zenginlestirilmis
onemli olaylar ve sahsiyetlerin ele alindigt metinler etrafinda halki bilinglendirmeyi
ve hikmetle egitmeyi hedeflemektedir. Boylece halk, sozlii edebiyat tiirlerini bir egitim
aract olarak kullanarak ¢ocuklara sagduyuyu, ahlaki degerleri, zulimle miicadele
etme becerisini ve adalet duygusunu astlamistir (Kiysikova, 2010, 131).

Tiirk Diinyas1 ve 6zelinde Kazak folkloru, geleneksel sozlii mirasin tasiyicilarinin
sayisinin azalmasi nedeniyle yok olma tehlikesiyle karsi karsiyadir. Bu mirasin
aktarilmasinda &zellikle yash kusak onemli bir rol oynamaktadir. Epik anlatilar,
efsaneler ve atasozlerini aktarma bilgi ve becerisine sahip olan yasl neslin sayis1 her
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gecen giin azalmakta, bu da kiiltiirel kodlarin nesiller aras1 aktarimini duraklatmakta
ve halkin manevi mirasinin énemli bir boliimiiniin kaybolma riskini dogurmaktadir.
Bu baglamda kitle iletisim araglarinin egitimden toplum miihendisligine kadar her
alanda stratejik motivasyon araglart olmasi dnemli bir husustur. Kazak animasyon
tarihinin profesyonel ilk orneklerinden birini teskil edebilecek olan Ahmet/Axmer
filminde Yesevi kiiltiiriinlin ve onun etrafinda olusan hikmet geleneginin yansimalari
sozlii, yazili ve gorsel metinler baglaminda, bu makalede, ele alinmaya g¢alisilacaktir.

1. Animasyon Sanati ve Kiiltiir

Folklor, kolektif bilincin arkaik modelleriyle sekillenen sozIi, yazili ve elektronik
formlarda goriiniir olan maddi ve manevi kiiltiirel miras bicimlerinden biridir. Kokeni,
yalnizca iletisimsel degildir ayni zamanda normatif ve diizenleyici islevler de iistlenen
anlat1 unsurlarinin gelisimine zemin hazirlayan konsolidasyon siirecleriyle iliskilidir.
Folklorun ana hedefi halk geleneklerindeki degisen ve degismeyen unsurlari tespit
etmeye ¢alismaktir. Bu goriis, folklorun sadece tarihsel siiregleri yansitmakla kalmayip
aynizamanda kolektifhafizay1 ve kiiltiirel kimligi korumanin 6nemli biramag oldugunu
da vurgulamaktadir. Bunun yani sira, folklorun en belirgin 6zelligi olan sozli aktarim
disinda, onu edebiyattan ayiran en temel 6zelligin anonimlik veya kolektiflik oldugu
belirtilmelidir. Bu, folklorik metinlerin hicbir sekilde bireysel yaraticilari olmadigi
anlamina gelmez. Ancak yazarlik kavraminin folklorda esasen mevcut olmadigini ve
her anlaticinin metne kendi eklemelerini ve ¢ikarmalarini yapma 6zgiirliigiine sahip
oldugunu gosterir (Brizgalova, 2019, 125-134). Folklorun bu 6zelligi, onu dinamik ve
uyarlanabilir bir kiiltiirel iletisim bigimi haline getirerek geleneksel anlatilarin degisen
tarihsel ve sosyal kosullarda da giincelligini korudugunu géstermektedir. Teknoloji ile
birlikte folklorik mirasin aktarim mekanizmalar1 doniisiime ugramis ve bu da onun
modern toplumdaki algisinin degisimine zemin hazirlamistir.

Folklor giiniimiizde de varligini siirdiiren dinamik bir olgu olarak goriinmektedir.
Ciinkii s6z konusu bilim yiiksek adaptasyon yetenegine sahiptir ve geleneksel
anlatilar1 degisen sosyal ve kiiltiirel gergekliklere gore yeniden sekillendirme ve
dontstiirme kapasitesine sahiptir. Folklorun kolektif hafiza ve halklarin kimligiyle
olan derin bagi, onu kiiltiirel kodlar1 korumanin ve degerleri nesiller arasi aktarmanin
en Onemli araglarindan biri héline getirmektedir. Bu baglamda, Kaminskaya’ya
gore, folklorun farkli tarihsel ve kiiltiirel kosullara uyum saglayarak cesitli yapilarla
birlikte bulunmasi sayesinde geleneksel unsurlar farkli baglamlarda hayatta kalmay1,
korunmay1 ve giincellenebilmeyi basarabilmektedir (Kaminskaya, 2014, 48). Hizla
degisen sosyo-kiiltiirel kosullar altinda, folklorun aktarim mekanizmalar1 biiyiik bir
doniisiim gegirmekte ve yeni medya ve dijital formatlara uyum saglamaktadir. Bu
konuya iliskin olarak Aslan, aragtirmasinda su tespitlerde bulunmaktadir: “Hem kiiltiir
hem de kiiltiirel aktarim, zaman ve mekana bagl olarak degisen dinamik bir olgudur.
Son yiizyilda kiiltiirel aktarvmin biiyiik 6l¢iide anne, baba, dede, nine gibi sozlii
kaynaklardan televizyon, bilgisayar ve teknolojik araglara gectigi goriilmektedir”
(Aslan, 2021, 1061).

Giiniimiizde animasyonun folklorun canlandirilmasindaki rolii kavramsal ve
teknolojik yonleri ele alinmakta ve kiiltiir unsurlarinin korunmasi, uyarlanmasi ve
cagdas medya ortamlarinda aktarimi {izerine ¢oklukla odaklanilmaktadir. Animasyon,
folklor mirasiyla biitiinlestiginde, kiiltiirel anlamlar1 etkili bir sekilde aktarma giiciine
sahip gii¢lii bir iletisim araci haline gelmektedir. Cocuk izleyici kitlesi, genellikle
dogrudan 6gretici ve normatifetkilerden kaginma egiliminde oldugu i¢in, animasyonun
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bu kitleye hitap etme potansiyeli oldukga ytiksektir. Kiiltiirlimiiziin teknolojik ilerleme
ve degisen zaman kosullart karsisinda ayakta kalabilmesi i¢in folklor &gelerinin
giinliik hayatimiza tasinmasi biiyiik 6nem arz etmektedir. Bu dogrultuda, ¢ocuklart
kiiltiirel degerler ekseninde yonlendirmek temel gérevimiz olmalidir (Karaman-Yilar,
2020,151).

Animasyonun dogasi, diger gorsel iceriklere benzer sekilde, ¢ogunlukla fantezi,
folklor ile animasyonun yaratildig: ilgili zamanin sanatsal egiliminden kaynaklanan
temalar ve stillerle uyumludur (Halas-Manvell, 1970, 29). Kiiltiiriin ontolojik varligt;
dil, dini inanglar, yeme-icme bicimleri gibi giinliik pratiklerde saklidir. Insanlar
hayatlarinda ne yapacaklarin1 bilerek dogmazlar. iletiler araciligiyla yasam siireci
icinde 6grenirler. Bu minvalde animasyon film ve dizilerindeki kiiltiirel kokenleri
tespit etmek adina gorsel {iriinlerin nerede veya kimin igin iiretildigine dair kaynak
lokasyonunu gozlemlemek ve animasyonun 6zelliklerini ait oldugu yerel kiiltlirle
capraz referanslamak gerekmektedir. Insanlar kiiltiirii farkl1 sekilde tanimlamislardir
ancak hepsi ortak bir payday1 paylasmaktadirlar. Bu da kiiltiirin sonradan 6grenildigi
gercegidir. Dahasi kiiltiir, glindelik hayat -yani yeme igme, giyim kusam, din ve
inanmalar- yoluyla kusaktan kusaga aktarilagelen ve toplumun omurga yapilarini
olusturan degerler paradigmasina atif atmaktadir.

Giliniimiiz animasyon endiistrisi, 2D animasyondan yenilik¢i 7D formatlarina kadar
en ileri teknolojileri biinyesine katarak yiiksek bir gelisim dinamigi sergilemekte ve
gorsel sanatlarin anlati teknigini 6nemli dl¢lide revize etmektedir. Arastirmalara gore,
cocuklarin en ¢ok izledigi programlar arasinda ¢izgi filmler ilk sirada yer almaktadir.
Giliniimiizde ¢ocuklar televizyon karsisinda giinde ortalama 3-4 saat gegirmektedir.
Bu siire y1llik bazda hesaplandiginda 1500 saate ulagsmakta ve bunun, okulda gegirilen
siireden daha fazla oldugu goriilmektedir (Oktem-Sayil-Ozen, 2006). Bu veriler,
genelde yapay zeka gibi yeni dijital araclar 6zelde ise animasyonun ¢ocuklarin diinya
goriigiiniin gekillenmesinde baskin bir rol oynadigini ve egitim kurumlarina es deger
veya hatta bu kurumlardan daha giiclii bir etkiye sahip oldugu gerceginin ge¢misten
gliniimiize nasil tekamiil ettigini gostermektedir. Bu baglamda, ¢izgi film gibi dijital
platformlarin icerigi stratejik bir 6nem kazanmaktadir. Zira bu araglar yalnizca bir
eglence kaynagi olmanin tesine gecerek sosyallesme ve kiiltiirel aktarim i¢in giiglii
birer 6ge haline gelmektedir. Bununla birlikte, teknolojik ¢esitlilige ragmen sozIii halk
mirasinin gorsel sanatlara uyarlanmasi oldukc¢a sinirli kalmakta bu da kiiltiirtin bir
egitim araci olarak modern medya formatlar1 araciligiyla aktarimini kisitlamaktadir.

2. Kazak Animasyon Tarihi ve Ahmet/Axmer Filmi Hakkinda

Giintimiizde animasyon sanati lretildigi iilkenin sadece sosyo-kiiltiirel unsurlari
ile degil teknolojiyi kullanma bigimleriyle de anilmaktadir. Ornegin; Amerikan gizgi
filmleri hem canli aksiyon filmlerinde hem de gergek diinyada elde edilmesi imkansiz
olan1 tasvir ederken Japon animeleri ise genellikle fiitiiristik ve kiiltiirel zenginlikleri
yansitan bir dolu temay1 ele almaktadirlar. Kapsam dis1 tematik &rneklerine binaen
bilim ve teknoloji agisindan gelismis Japon animasyonlart bir dereceye kadar popiiler
kiiltiiriin pargas1 ve 6zgiin bir potansiyel ortaya koymuslardir. Fiziksel olarak, bir
animasyonun kiiltiirel kokenleri ve aidiyetini bu yaklasim bigimi iizerinden tespit
etmek imkan dahilindedir. Bu husus da animasyonun mevcudiyetine yonelik yerlesik
kliselerin bir sonucu olarak gériinmektedir.

Kazakistan’da yerel animasyon {irlinleri biiyiime siirecindedir. Bilgisayar
teknolojileri ve multimedya alanindaki gelismeler, yaratict igerik yapimcilart ve
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sektore bagli olarak gelismektedir. Ancak, bugiine kadar Kazakistan’da yayinlanan
animasyon yaratimlarinin cogu ya Amerika Birlesik Devletleri’nden ya da Japonya’dan
aktarma iiriinlerdi. Fakat giinlimiizde animasyon iiretimininde tarihsel konulara ve
sozlii folklor iiriinlerine odaklanmak halkin hikmet bilgisiyle pedagojik gelismeyi ve
kiiltiirel hafizay1 canlandirmay1 tesvik etmeyi amaglamaktadir. Ahmet/Axmer adli
film de bu tezi yansitan dnemli bir 6rnek olarak karsimizdadir.

Makale, Kazakistan/Cimkent’teki SAK Stiidyosu tarafindan ¢ekilen Ahmet/Axmet
adli animasyon filminin igerik ¢oziimlemesini ele almaktadir. Film, biiyiikk Tiirk
mutasavvifi ve arifi Hoca Ahmet Yesevi'nin ¢ocukluk dénemini konu edinmektedir.
Senaryo, Kazaklar arasinda oldukca popiiler bir efsane iizerinden kurgulanmustir.
Adri gecen kisa animasyon filmi 2023 yilinda Kazakistan Cumhuriyeti Kiiltiir ve
Enformasyon Bakanligi’nin tensipleriyle Saken Aimanov’un Kazakhfilm Anonim
Sirketi Kazakanimatsiya Yaratim Dernegi ve SAK Stiidyosu ortakliginda iiretilmistir
(Deurenbekov, 2023).

3. Filmin icerik Analizi

Bir animasyon filmi; hikaye gelistirme ve gorsel konsept tasarimindan baslayarak
nihai diizenleme ve seslendirme islemleriyle tamamlanan alti temel adimdan
olugsmaktadir. Her asamada, anlatim biitiinliiglinii saglamak amaciyla farkli teknolojik
ve sanatsal yontemler kullanilmakta olup bu yontemler gorsel stilin anlatim giiciin,
hareket dinamigini ve ses tasarimini en iyi sekilde bir araya getirmeyi hedeflemektedir.
Adimlarin sistematik olarak uygulanmasi, nihai Grliniin yiiksek kalitede ortaya
cikmasini saglamanin yani sira, folklorik ve kiiltiirel anlatilarin hedef kitleye etkili bir
sekilde uyarlanmasina da firsat tanimaktadir.

karakter ve gevre
tasarimi

hikaye gelistirme

model sayfasi

modelleme. gélgeleme on render

kayd
Ses kayal ve kaplama pre render

Sekil 1: Uygulama Agsamalari

Aragtirma yapisi, kolektif bilimsel ¢aligmalarin koordinasyonunu saglayan temel
kavramsal modeli olusturmaktadir. Bu yapi, arastirma baglamina bagli olarak belirli
bir metodolojik yon belirleme yetenegi sayesinde evrensel bir nitelik tagimakta, farkli
senaryolari etkili bir sekilde tanimlamaya ve analitik yaklasimlar1 uyarlamaya olanak
saglamaktadir.

hikayenin
animasyona
uyarlanmasi

tarihi ve folklorik
anlatilarin gézden
gegirilmesi

Karakter Tasarimi Compositing

tamamlanmis
animasyon filmi

tlim karakterlerin
modellenmesi

Modelleme

sahnelerin taslak halinde
gorsellestiriimesi

ana ve
ikincil karakterlerin
resimleri

Ahmet Yesevi

Storyboarding

Sekil 2: Arastirma Yapist
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Folklorik materyalin animasyon formatina uyarlanmasinda ve egitim ile kiiltiirel
soyleme entegrasyonunda yiiksek performansl bir bilgisayar sistemi, grafik isleme
ve animasyon i¢in dzel yazilimlarla donatilmis bir ¢alisma ortami gerekmektedir. Bu
baglamda adi gegen film tlizerinden Sekil-1’de bahsi gegen hikaye gelistirme, karakter
ve ¢evre tasarimi basamaklart dogrudan igerik ¢oziimlemesi ile diger boliimler ise
teknik hususlarla iligkilidir.

Hikaye gelistirme, bir animasyon filminin olusumundaki en kritik asamalardan
biridir. Bu asama olmadan biitiinliiklii bir animasyon projesi yapilandirmak miimkiin
degildir. Ahmet/Axmer animasyon filmi, Hoca Ahmet Yesevi'nin ¢ocukluk donemine
dayali halk arasinda yaygin sozlii anlatilar ve yazili eserler temelinde olusturulmustur.
Hikaye, karakterlerin diyaloglarini ve storyboard icin gerekli sahnelerin detayli
tanimlarint igeren bir senaryo formatina doniistiiriilmiistiir. Senaryonun referans
noktasi olarak Stories for Muslim Kids/Miisliiman Cocuklar I¢in Hikdyeler adl1 internet
sitesindeki Hatim el-Esam adl1 hikéye se¢ilmis ve ¢cocuk filmi formatina uyarlanmistir
(Storiesformuslimkids.wordpress.com, 10 May1s 2025). Hatim el-Esam (6. 237/851)
ilk donem Horasan sufilerinden olup ziihd ve nefis terbiyesi ile alakali tasavvuf
klasiklerine kaynak teskil eden eserleri ile bilinmektedir (Mete, 2023, 331-359).
Bu bilgilerin 1s1gimnda séz konusu metin bugiin Kazakistan’in degisik bolgelerinde
halk dimaginda yasayan bir anlatidir ve azretsultan.kz web sitesinde de kaynak
belirtilmeksizin yer almaktadir (KK1. Boribek Camila, 24.04.2025; azretsultan.
kz, 5 Mayis 2025).! S6z konusu rivayet geng izleyicinin algisini kolaylagtirmak

1 Kaynak kisi Boribek Camila’nin filme konu olan kissa metni su sekildedir:

“Cok eskiden, Yasst sehrinde bir hikdye yasanmuis. O zamanlar sokaklar tozlu, evler kerpigten,
insanlarin kalpleri ise tertemizmis. Bu sehirde Ahmet adinda bir geng varmis. Ahmet Yesevi. Daha
¢ok geng¢ olmasina ragmen, kiiciik yaslardan itibaren al¢akgoniilliliigii, sessizligi ve Allah’a kars
derin saygistyla dikkat cekermis. Ahmet, herkesin Ak Ata dedigi saygideger bir seyhten ders alirmis.
Ak Ata ¢ok bilge bir yasliymus, birgok gen¢ ondan ilim 6grenmeye gelirmis. Giiniin birinde, Ak Ata
ogrencilerine garip ama ¢ok anlamli bir gérev vermis. Demis ki: Evlatlarim, iste size birer horoz. Simdi
evlerinize gidin ve bu horozlar1 kesin. Ama unutmayin, tek bir sartim var: Bunu dyle bir yerde yapin
ki, sizi kimse - ama hig kimse -gormesin. Ogrenciler, geng ve hevesli, hemen kosusturup evlerine
dagilmislar. Kimi bodruma inmis, kimi samanliga girmis, kimi ise kendini dolaba kilitlemis. Her biri,
insan goziinden saklanacak gizli bir kose aramis. Aradan ¢ok gegmeden 6grenciler, sirayla, kestikleri
horozlarla geri donmeye baslamislar. Ama Ahmet... Ahmet koltugunun altinda canli bir horozla geri
donmiis. Ogrenciler giiliigerek takilmislar: -Aaa, Ahmet, yoksa horozdan m1 korktun? Yoksa bigagini
mi kaybettin? Ak Ata, Ahmet’e yumusak bir bakisla doniip sormus: -Ah balam, sen ne i¢in kesmedin?
Ahmet basin1 egip sessizce cevaplamus: -Ata, siz dediniz ki kimsenin gormedigi bir yerde kesin.
Bodruma indim, samanligin arkasina gegtim, hatta yorganin altina bile girdim... Ama nereye gitsem,
Allah’1n beni gordiigiinii fark ettim. Oyle bir yer bulamadim ki O’nun gérmedigi olsun. Bunun {izerine
Ak Ata giiliimsemis, gozleri parlamis. Diger 6grencilere doniip sdyle demis: -Iste ben bu yiizden
Ahmet’i degerli buluyorum. O, insanlarin bakisma gore degil Allah’in rizasina gore yasiyor. Siz de
boyle yasamay1 6grenin.” (Boribek Camila, 24.04.2025).

Seni Kimsenin Gérmeyecegi Yere Git/Go Where No One Can See You adli kissanin Tiirkge terctimesi
su sekildedir:

“IIk Miisliimanlar arasinda, Hatim el-Esam adinda salih bir geng vardi. Bu geng, bir toplulukla derslere
devam ederdi ve dersin hocasi ona kars1 biiyiik bir ilgi ve sevgi gosterirdi. Hoca, Hatim’i ¢ok severdi.
Diger 6grenciler de bunu fark etmeye basladilar. Hoca, Hatim’e digerlerinden daha iyi davraniyordu.
Bu durum elbette hoslarma gitmedi. Bir giin 6gretmene sikayet ettiler: ‘Hocam, siz Hatim’e bizden daha
iyi davraniyorsunuz. Bu adil degil! Hepimize esit davranmalisiniz.” Ogretmen bunun dogru oldugunu
bir sebebi vardi. Hoca, takva ve ahlak bakimindan diger 6grencilerin Hatim’le ayni seviyede olmadigini
biliyordu. Bu nedenle onlara, neden Hatim’in gézdesi oldugunu géstermek istedi. Bir giin 6gretmen,
her 6grencisine canlt bir tavuk getirdi ve soyle dedi: ‘Sevgili 6grencilerim, size bir 6dev verecegim.
Simdi sizden, kimsenin sizi géremeyecegi bir yere gidip bu tavugu kesmenizi istiyorum.” Ogrenciler
bu gorevi ilging buldular. Her biri gizli bir yere gidip bir siire sonra ellerinde kesilmis tavuklarla geri
dondiiler. Ancak Hatim hala elinde canli tavuguyla donmiistii. Herkes Hatim’e bakti. Sanki gérevini
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amactyla derin felsefi kavramlari basitlestirerek yeniden anlatim teknikleri ile
doniistiirilmistiir. Kazakistan animasyon tarihinde devlet tesviki ile ger¢eklestirilen
ilk profesyonel dini metin uyarlamasi olarak adi gegen film dnemli bir yere haizdir.
Filmin kdiltiirel 6zglinliigiinii korumak ve izleyiciyi geleneksel ortama derinlemesine
dahil etmek amaciyla Kazak yasamina ait milli 6geler hikayeye dahil edilmistir.
Bunlar geleneksel Kazak mimarisi, ev esyalari, motifler, desenler ve stilistik unsurlar
seklinde siralanabilir. Hikaye yalnizca ahlaki dersler vermekle kalmamakta ayni
zamanda kiiltiirel aktarim islevi de gdrmekte, boylece izleyiciyi Kazakistan’in maddi
ve manevi kiiltiirel mirasiyla tanistirmaktadir.

Karakter ve cevre tasarimi bakimindan Ahmet/Axmer animasyon filmi, etno-
kiiltiirel 6zellikleri ve Tiirk diinyasiin gorsel kimligi ile uyumlu 6zgiin fenomenler
icermektedir. Karakterlerin tasariminda toplumu yansitan farkli tipolojilerin bilhassa
yer almasina hassasiyet gosterilmistir. Bu sayede, Tiirk boy kimligi giyimden kusama
ve davranis modellerine kadar daha ger¢ekgi bir sekilde yansitilmis ve izleyicinin
kahramanlarla bag kurmasi kolaylastirilmistir. Bu tutum genis izleyici kitlesinin
karakterleri benimsemesini kolaylagtirmistir. Tasarim siireci hikdye gelistirmede
soyut menkibevi ve sozlii aktarim diinyasina odaklanirken bir yonden de kiiltiiriin
somut Uriinlerine atifta bulunmaktadir. Bu siire¢, animasyonun estetik tutarliligini
artirirken geleneksel unsurlarin ¢agdas medya formatina basarili bir sekilde adapte
edilmesini de saglamaktadir.

3.1. Filminin Senaryosu

Sézlii anlatimdaki gibi filmde de Ahmet Yesevi, annesi Karasas ve babasi Ibrahim
Ata ana karakterler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yardimci karakterler ise; Ahmet’in
¢ocukluk arkadasi Sabir, medrese hocasi, sinif arkadaglar1 ve hayvan dostu giivercin
Koékmoyin/Gokboyun olarak sayilmalidir.

1.Boliim

yerine getirememis gibiydi. Ogretmen sordu: ‘Sevgili dgrencim, neden tavugu kesmedin?” Hatim su
cevabi verdi: ‘Bana kimsenin gormedigi bir yere gitmemi sdylediniz. Ama nereye gittiysem, Allah beni
gorityordu.” Siibhanallah! Kag kisi bunu gergekten umursar ki? Bir yere kimsenin gérmedigi sekilde
gitmemiz istendiginde kag kisi Allah’1 hatirlar? Insanlar genelde sadece baska insanlarin kendilerini
gormesinden endise ederler. Kapilar kilitler, pencereleri ve perdeleri kapatirlar, 1siklar1 sondiiriirler,
kimsenin olmadigindan emin olurlar. Ama Allah’in kendilerini izledigini ya fark etmezler ya da daha
kotiisit umursamazlar. Stibhanallah. Sahitlerin en biiytigii Allah’tir. Ama kagimiz bunun farkindayiz?
Salih insanlar sdyle derdi: ‘Giinahin kiigiikliigiine degil, kime kars: iglendigine bak.” Keske hepimiz
bunu gorebilsek. Mesele isledigin giinah degil. Mesele, o giinaht kimin huzurunda isledigin. Ve o kim?
0, Allah’tir.” (Storiesformuslimkids.wordpress.com, 10 Mayis 2025).
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Film, Sabir’in Ahmet’i korkutmak istedigi sahneyle baslar. Sabir, odasinda uyuyan
Ahmet’in penceresine tirmanir ve kafasinda bir karpuz kabugu oldugu halde arkadasini
korkutmaya calisir. Ahmet, korkuyla uyanir ve panikle eline gegen kepgeyle Sabir’a
saldirir. O anda Sabir korkup bagirir: “Ahmet, dur! Benim Sabir!” Ahmet, arkadaginin
sesini tanidiginda Sabir’in basindaki migferin karpuz kabugu oldugunu anlar. “Az
kalsin su kepgeyi kafana yiyecektin! Bu sagmaliklari ne zaman birakacaksin?!” der.
Sabir giilimseyerek: “Tavsanin kuyrugu kisaldiginda! Yani asla!” diye cevap verir.
Sabir, Ahmet’e bakarak “Okula gitmiyor muyuz?” diye sorar. Ahmet biraz diisiiniir:
“Aaa... tabii!” diye cevap verir.

2.Boliim

o »’»aqmé‘ﬁm

O sirada pencereden bir giivercin ugarak pervaza konar. Sabir fisildayarak:
“Sessiz ol! Giivercin! Simdi onu yakalayacagim!” der ve iizerine atlar. Ahmet hizla
miidahale eder: “Dokunma ona! O benim arkadasim!” der. Sabir giilerek: “He he,
giivercin senin arkadasin mi1? Senin arkadasin ben degil miyim?!” diye sorar. Ahmet
giivercine “Ne oldu, Gokboyun?” diye sorar. Giivercin bastyla avludaki merdiveni
isaret eder. Orada bir kedi, ikinci kattaki glivercinleri avlamak i¢in hazirlanmaktadir.
Ahmet, “Giivercinlerime dokunma!” diye bagirir. Sabir neredeyse pencereden
diisecek gibi olur ve “Simdi ona gosterecegim!” diyerek yere atlar. O anda yaninda
duran ¢apay1 fark eder, yerden alip kediye vurmak i¢in hamle yapar. Ahmet korkarak:
“Sabir! O, benim babamin ¢apasi! Dikkat et!” diye bagirir. Sabir arkadasini dinlemez.
“Endiselenme Ahmet, simdi...” diyerek ¢capay1 havaya kaldirir ve kediye hamle yapar.
Ancak ¢apanin sapt merdivene hizla degince kirilir. Kedi sigrayarak kacar. Sabur,
elindeki kirik capayla kalakalir. Kamera Ahmet’in korkulu yiizlinii yakindan gosterir.
Ahmet Sabir’a dogru kosarak gelir: “Simdi ne yapacagiz? Babam kesinlikle ¢ok
kizacak!” der endiseyle. Sabir ise ne yacagini bilemez, kirik ¢capay1r Ahmet’e uzatir:
“O zaman ben okula gidiyorum!” deyip kagip gider. Ahmet saskin bir sekilde elindeki
kiritk capaya ve uzaklasan Sabir’a bakakalir.
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3.Boliim

Ibrahim Ata avludan ¢ikar ve dalgin bir sekilde esine doner: “Karasas! Benim
¢apami gordiin mii?” diye sorar. Esi ona bakarak: “Hayir, bey. Genelde sundurmanin
altinda olurdu. Ahmet’e bir sorayim.” diye cevap verir. Karagas Ana o anda Ahmet’e
seslenir: “Ahmeeet, ah Ahmet!” Ahmet avlunun kdsesinden basini uzatir: “Buyurun
annecigim, buradayim.” diyerek ¢ikar. Babasi: “Ahmet, benim ¢apami gordiin mii?”
Ahmet ayagiyla capayi gizleyerek: “Hayir, gormedim baba. Bulunur nasil olsa.
Nereye gitmis olabilir ki?!... Ben okula gideyim.” der ve basini kasiyarak disar1 ¢ikar.
Capanin kaybolmasina sasiran babasi: “Tiih, kim aldi acaba, ha!” diye diisiinerek
evden uzaklasir.

4.Boliim

Ahmet okula geg¢ kalir. Kapiy1 tiklatarak “Girebilir miyim, hocam?” diye sorar.
Hoca: “Aa Ahmet... Neden geg kaldin?” der. Ahmet ise “Ben... Ben... Babamin ¢apasi
kirildi... Sonra babam kizmasin diye ¢apay1 sakladim... Sap ararken vakit gecti...”
diye izah eder. Sabir “Ooo Ahmet, sen hep bir seyleri karistirtyorsun!” der alay
ederek. Smif arkadaslar1 o anda kahkaha atar. Hoca “Peki, capay1 nereye sakladigini
kimse gérmedi mi?”” Ahmet “Yoo... Kimse goérmedi.” der. Hoca, “Peki Ahmet, otur!”
der ve sozlerine soyle devam eder: “Bugiin size bir nesne saklama ile ilgili bir gorev
verecegim. Simdi hepinize alt1 agik dagitacagim. Bu sefer oyun i¢in degil, gorev igin
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gerekli. Bu asiklart kimseye gostermeden gizlemeniz gerekiyor. Yarin bana nerede
ve nasil sakladigmizi anlatacaksiniz.” der. Tiim 6grenciler bu gérevi memnuniyetle
kabul eder.
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5.Boliim

Ogrenciler medreseden dénerken Sabir ve Ahmet ellerinde asiklarla konusurlar.
Sabir, “Bak gor, ben asik kemigini kimsenin bulamayacagi bir yere saklayacagim.”
der. Ahmet ise “Hoca bu gdrevi bosuna vermedi. Diistinmemiz gerek!” diye cevap
verir. Sabir, “O zaman sen diisiinmeye devam et. Ben kagtim!” der ve kosarak
uzaklasir. Ahmet, asigini topraga gomer ama kedisi miyavlayarak o yeri kazmaya
baslar. Giivercinligin kosesine saklar ama etrafina konan giivercin gémiiye bakar. Bu
sirada annesiyle babasinin konusmasi duyulur.

6. Boliim

brahim Ata, “Ahh... Eski capam olmadan bugiin higbir isim yiirimedi... Kim
aldiysa Allah her seyi goriir ve isitir.” Karagas Ana ise “Evet, dogru soylityorsun.”
diyerek esine karsilik verir.
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7.Boliim

Hoca 6grencilerine ders anlatmaktadir ve giilimseyerek “Haydi ¢ocuklar! Diin
verdigim goreve gegelim. Simdi sakladiginiz asiklarin yerini sdyleyebilirsiniz...” der.
Cocuklar, hep bir agizdan “Ben kimsenin gérmedigi bir yere, kalin kamislarin arasina,
nehrin dibine sakladim. Kimseler bulamaz. Ben nereye sakladigimi unuttum bile...”
deyip kahkahayabogulurlar. Hoca Ahmet’e bakar “Ahmet, sen neden konusmuyorsun?”
Ahmet avucundaki asiga bakarak “Affedin hocam... Ben saklayamadim... Asigi
kimsenin gérmeyecegi bir yere saklamaliydim ama bu imkansiz! Ciinkii Yiice Allah
her seyi gérmiiyor mu?!” Hoca yiiziinde memnun bir ifadeyle “Iste ¢ocuklar! Bugiin
yaptigimiz eylemleri degerlendirdik. Ama bu dersin ger¢cek anlamini Ahmet yakaladi.
Unutmayin ¢ocuklar, hepimiz Allah’in gézetimi altindayiz!” der. Ahmet ve Sabir kirik
capa ile ilgili yaptiklarini hatirlayip birbirlerine bakakalirlar.

8.Boliim

Ahmet babasmin kirtk capasi i¢in yeni bir sap hazirlamaktadir. Sap1 yerine
yerlestirirken babasi yanina gelir. Ahmet, “Baba, sizin g¢apanizi kirip saklayan
bendim... Liitfen affedin. O an size korkudan yalan sdyledim!” diyerek sugu iistlenir.
Tam o sirada kosarak gelen Sabir, “Ahmet! Sen simdi yine yalan sylityorsun. Ciinkii
¢apay1 kiran bendim. fbrahim amca, affedin. Beni azarlayim. Bakin yeni bir ¢apa sap1
hazirladim.” der ve utang icinde sapi sahibine uzatir. ibrahim Ata, “Eh evlatlarim! Her
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iste bir hayir vardir derler. Capanin kirilmasi sizin dostlugunuzun smavi oldu. Sap
meselesine gelince, o zaten ¢ok eskiydi. Siz bu sinavdan basartyla gegtiniz. Gergek
dost, sizin gibi temiz yiirekli olmal!” der. Cocuklar ibrahim Ata’ya tesekkiir eder. O
sirada Ahmet’in eline bir glivercin konar. Sabir, arkadasini kiskanarak Gokboyun’a
“Senin burada higbir payim yok!” der ve film burada nihayete erer.

9. Boliim

3.2. Filmdeki Belli Bash Maddi ve Manevi Motifler ile Fonksiyonlar

Sak Film Stiidyosu tarafindan iiretilen animasyon filmi Ahmet/Axmer (Cimkent,
2023) Seni Kimsenin Gérmeyecegi Yere Git/Go Where No One Can See You efsanesinin
temel kurgusunu korumaktadir. [2] Ancak bu kurgu olay 6rgiisii ve yeni karakterlerle
genisletilmistir. Ornegin Ahmet ve arkadasi Sabir arasindaki mizahi sahneler cocuk
izleyiciyi filme yakinlastirmaktadir. Kedi ve giivercin konusu aksiyon bdliimlerini
gelistirmekte ve gerilimi arttirmaktadir. Ahmet’in anne ve babasinin isimleri ve
yasamlari filmde degismeden gosterilmekte ve kdyde ¢iftgilik yapan ailenin yasami
ayrintilartyla anlatilmaktadir. Filmde hoca, eski bir tabir olan Ak Ata yerine {istat
olarak gegmektedir.

Seni Kimsenin Gormeyecegi Yere Git/ Go Where No One Can See You efsanesi,
ana fikri “Gokleri ve yeri alt1 glinde yaratan, sonra arsa istiva eden O’dur. Topraga
giren ve ondan ¢ikan gokten inen ve ona yiikselen her seyi bilir. Nerede olursaniz
olun. O sizinle beraberdir. Allah yaptiklarinizi gérmektedir.” ayeti temelinde Hoca
Ahmed Yesevi’yi anlatmaktadir (Kuran.kz, 18 Eylil 2025, Hadid 57/4). Aym
efsane azretsultan.kz web sitesinde yer alan bir anlati ile de uyumludur. Bu kissaya
gore, “Ahmet’in kiigiik yasta Sayram’da Ak Ata adli bir mollanin yanina egitim
almaya gonderildigi sdylenir. Saglar1 ve kaslar1 beyaz oldugu icin bu kisiye Ak Ata
denmektedir. Asil adi Sahabatdin Isficabi’dir. Ak Ata ¢ocuklara, ‘Eve gidince bir
tavuk veya horoz kesin ki Allah gérmesin!’- diye buyruk verir. Ertesi giin gocuklar
kesilen tavuk ve horozlar1 hocalarina gdsterir ama sadece Ahmet canli olarak getirdigi
horozu uzatir. Bunu goren Ak Ata, nedenini sorunca, gen¢ ¢ocuk, ‘Hocam, &ziir
dilerim, horozu kesemedim, ¢iinkii nereye saklansam Allah beni gérmiiyor mu?’
der. Sonra Ak Ata: ‘Ne mutlu Ahmet’ime!’ diye sevinir ve onu 6ver.” (azretsultan.
kz, 5 May1s 2025). Goriildiigii gibi kissa, bir kisinin eylemleri baskalar1 tarafindan
fark edilmeyebilir. Ancak Allah’tan gizlenemez hakikati etrafinda sekillenmistir. Bu
metinde dikkati ¢eken bir diger 6nemli husus da anlatida da goriildiigii tizere Ahmet
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Yesevi’nin ¢ocuklugunun gectigi yerin Cimkent yakinlarindaki Isficab veya Sayram
sehri oldugudur.?

“Allah goklerin ve yerin gizlisini bilir. Allah biitiin yaptiklarinizi gérmektedir.”
ayeti, yaraticinin eylemlerimizden haberdar oldugunu ve amellerimizi tartti§ini
carpici bir sekilde anlatmaktadir (Kuran.kz, 18 Eyliil 2025, Hucurat 49/18). Burada
ayet kissanin ana referans noktast olmaktadir. Kissa ile ilgili yazili bir kaynak bulmak
zordur. Ancak bu anlatinin s6zIii edebiyatta glinlimiize kadar yagadigina bakilirsa Tiirk
milletinin génliinde ve dimaginda kok salmis bir metin oldugu hissedilmektedir. S6zli
anlatilarin gergek tarihle kimi zaman eslesmemesi bu {iriinlerin asil amacinin tarihi ya
da bilimsel gercekleri aktarmak degil, insanlarin hayat akisin1 kavramalarini, acilarin
iistesinden gelmelerini ve anlam arayislarini kesfetmelerini kolaylastirmak olmasidir
(Armstrong, 2017, 19). Bu kissada da tarihi kaynaklardan bagimsiz olarak bireylerin iyi
nitelikleri ve diiriistliik, saygi, sorumluluk bilinci gibi insan1 insan yapan dini degerler
tesvik edilmektedir. Yesevi ile ilgili kissalar, Yaratici’nin oniinde algakgoniilliligi,
saflig1 ve adanmishig: yiiceltmektedir. Boylece, Seni Kimsenin Gérmeyecegi Yere Git/
Go Where No One Can See You kissas1, milli kiiltiir perspektifinden Tiirk-Islam ahlak1
ve felsefesini tanitan bir egitim araci olarak hizmet etmektedir. Bu ¢alisma; kissanin
felsefi ve dini icerigini ortaya koymakta, senaryodaki degisiklikleri tespit etmekte ve
bu degisikliklerin Tiirk-Islam ahlakina ve felsefesine dayali folklor metinlerinin genel
karakteristigini ve temellerini tanimlamaktadir.

Filmin konusu efsaneden daha karmasiktir ve 6gretici birkag boliime ayrilmistir.
Ornegin, Ahmet okula ge¢ kaldig1 icin hocasindan 6ziir diler ve filmin ¢cocuklugun
duygusal gerginligini tasvir etmesi hikAyeyi insanilestirir. Iki cocuk arasindaki dostluk
ve sorumluluk miicadelesi, Ibrahim Ata’nin capasinin kazara kirilmasi ve onarilmasi
iizerinden giindelik bir dille aktarilmaktadir. Ayrica finaldeki 6gretici diyaloglar ve
sembolik sahneler (giivercinin gelisi gibi) filmin sanatsal degerini artirmaktadir.
Filmin konusu hitap ettigi kitleye yonelik stratejik bir sekilde gelistirilmistir. Yani
eski bir efsane, ¢ocuk izleyiciler i¢in pedagojik siirlara gére uyarlanmis dramatik bir
biitlinliik arz etmektedir.

Metindeki belli basli motifler su sekilde siralanabilir:

3.2.1. Ak Ata Motifi

Efsanede ve filmde Ak Ata karakteri beyaz giysili yasli bir adam olarak tasvir
edilmektedir. Tarihi kaynaklarda ise Ahmet’in hocasi olan Sahabatdin Isficabi’nin
“ak sacl, ak sakalli ve ak kasli” olmasindan dolayr Ak Ata lakabiyla anildigi
soylenmektedir (azretsultan.kz, 5 Mayis 2025). Bu muhafazakér yaklagim, beyaz
giysi ve sariklarin sembolik anlamint vurgulamak i¢indir. Tiirk kiiltiirinde beyaz
giysi safligin ve erdemin simgesidir. Animasyondaki hoca karakterinin de beyaz
giysi giymesi, onun manevi safligini ve hikmet ehli oldugunu isaret eden sanatsal bir
motivasyon aracidir. Boylesi muhafazakar bir dilin amaci, sanatsal imgenin folklora
uygunlugunu ve tarihsel gelenekten ayrilmadigini gostermektir. Hocanin filmdeki
imaj1, efsanevi Ak Atanin imajina tam olarak uyumludur. Ayrica, bir din alimi olarak
dili, tonlamasi ve feraseti de ayni tarihsel gelenekle birebir drtendir.

2 Isficab, Ipek Yolu iizerinde stratejik bir Tiirk sehri olan ve Arap-Fars kaynaklarinda el-Medibetii’l-
Beyza (Beyaz Sehir) adiyla gegen Sayram’in eski adidur.
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3.2.2. Kedi ve Giivercin Motifi

Filmde ve kissada yansitilan karakterler ve karakterler arasi iliskiler, Tiirk
halklarmin geleneksel kolektif yasamimin tarihi bir yansimasidir. Ornegin, Ahmet ve
Sabir’in arkadas olmalarmin yani sira kardeslik ve yoldaslik duygusuna da hizmet
ettikleri goriilmektedir. Islam’da isbirligi ve kardeslige biiyiik deger verildiginden,
“Biitlin mii’'minler kardestir.” ayetine gore, hikdayedeki karakterler her zaman ve her
kosulda birbirlerini gézeten ortaklardir (Kuran.kz, 18 Eyliil 2025, Hucurat 49/10).
Filmdeki hoca ve 6grenci toplulugu, bir Orta Cag medresesinin mistik atmosferinde
yansitilmaktadir. Ayrica ikincil karakterler grubu da kdy ¢ocuklarindan olusmaktadir.
Kolektif biling ve halk diizeni Tiirk kiiltiiriiniin temel ilkeleri oldugundan filmdeki
diyaloglar ve eylemler bu kitlenin geleneksel aile degerlerine ve ahlakina siki sikiya
bagl olduklarinmi &zellikle vurgulamaktadir. Bir diger imgesel alan da hayvanlar
diinyasma aittir. Bu varlik alani kirsal gevre ve hayvanlarla uyumlu sembolik
bir yasama da isaret etmektedir. Bir drnek olarak; filmde yansitilan kedi imgesi
sadece dogal bir unsur olarak degil ayn1 zamanda folklorda bilinmeyen gii¢lerle
iliskilendirilen bir sembolik anlam alani i¢inde gdsterilmekte ve halk inanmalarinin
etkisi film tizerinden vurgulanmaktadir.

Filmde giivercin imgesi énemlidir. Tiirk kiiltliriinde gilivercin baris ve huzurun
sembolii oldugu gibi Aleviligin ezeli gegmisinin arkasinda yatan bir sifre olarak da
goriilmektedir (Bolat-Ozdemir, 2023, 390; Harmanci, 2022, 341). Giivercin imgesi,
Seni Kimsenin Gormeyecegi Yere Git/ Go Where No One Can See You efsanesinde de
6zel bir rol oynamaktadir. Giivercin, huzurlu dogasi araciligiyla yiiksek bir manevi
sembol tasimakta filmin sonunda da Gékboyun’un gizemli ve metaforik bir sekilde
gelisi ile dostlugun ve barigin degerini vurgulamaktadir. islami sembolizmde giivercin
ayn1 zamanda ilahi ilham ve vahiyle de iliskilendirilir. Sabir’n kediyi dovmeye
calisirken ¢apaytr kirmasi ise dogaya karsi siddetin Tanri tarafindan yasaklanmis bir
eylem olduguna isaret eden arkaik biling kodlar1 ile uyumludur.

3.2.3. ibrahim Ata ve Karasas Ana

Tarihi verilere gére Hoca Ahmet Yesevi 1093 yilinda Sayram’da dogmustur.
Babasi Ibrahim Ata, annesi Ayse (Karasas Ana) olarak bilinmektedir (Muslim.kz, 2
Mayis 2025). Bu tarihi bilgiler kissalarda da gegmektedir. Baz1 akademik kaynaklarda
Ahmet Yesevi’nin yedi yasinda babasini kaybettigi ve alim ve sufi Arystan Bab’in
himayesinde biiylidiigii belirtilmektedir (Tosun, 2000, 121). Dolayisiyla, kissada
sunuldugu ve filmde gosterildigi sekliyle ailesinin hikayeye dahil olmasi fiktif bir
metin unsurudur. Film Ahmet’in anne ve babasini ¢ift¢i olarak tasvir etse de tarihi
belgeler onlarin hayatlari hakkinda ¢ok az somut bilgi igermektedir. Hoca Ahmet’in
babasinin Ishak Baba’nin soyundan geldigine dair kanitlar mevcuttur (Sayfunov,
2024, 54). Bu nedenle, filmdeki ebeveynlerin yasamlarini tarihsel gergeklikle tam
olarak iliskilendirmek zordur. Her seyden 6nce izleyiciye ornek teskil etmek iizere
tasarlanmis sanatsal bir ¢alismada emegin yiiceltildigi bir koy yasami iginde var
olmalari senaristler tarafindan elzem goriilmiistiir, denilebilir.

3.2.4. Tarim {le ilgili Motiflerin Tarihsel Gercekligi

Animasyonda Ahmet’in ailesi ¢ift¢i bir aile olarak tasvir edilmektedir. Gergekten
de Orta Asya’nin Orta Cag kent kiiltiiriinde, drnegin Sayram ve Tiirkistan gibi
kentlerde, sulu tarimin yaygin olduguna dair kanitlar bulunmaktadir. Arkeobotanik
calismalar Orta Cag boyunca Asya halklarinin bugday ve arpa gibi tahillar, baklagiller
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ve meyve agaclari bakimindan bolluk iginde oldugunu gostermektedir (Spengler
vd., 2018, 4). Bu veriler bolgenin ekonomik ve sosyal yapisini anlamaya yardime1
olmaktadir. Dolayisiyla, Yesevi’'nin yasadigi bolgede tarimm ana gecim kaynagi
oldugu disiiniildiigiinde, filmdeki kirsal sahneler gercek¢i goriinmektedir. Hoca
Ahmet Yesevi dini agidan miitevazi bir ailenin oglu oldugu igin yasam kosullart
gocebelik, ¢obanlik ya da c¢iftgilik iizerinden degerlendirilmemelidir. Bu nedenle
senaristin kissay1 gocuklarin biligsel diizeyine yakinlagtirmak i¢in Yesevi’nin anne ve
babasini basit birer ¢ift¢i olarak resmetmesinin nedeni bu hususlarin metindeki dinsel
ve kiiltiirel temlerin Oniine gegmemesini vurgulamak istemesindendir. Senaryoyu
etno-kiiltiirel 6gelerle zenginlestirmek ve dini egitimi 6n plana ¢ikarmak ana hedeftir.

3.2.5. Horoz Basinin Kesilmesi Unsurunun Asik Motifi ile Degisimi

Senaryoda, etik normlari yansitarak ve hiimanist ilkelere uyarak siddet unsurlarini
torpiilemistir. Kissanin ana konusu, bir hocanin &grencilerine kimsenin onlari
gormedigi bir yerde horoz kesme ddevi vermesi ile ilgilidir. Animasyonda ise bu
gorev hedef kitleye gore baska bir forma doniismiistiir. {1k olarak, hoca her ¢cocuga bir
asik dagitmakta ve 6grencilerden onlart kimsenin gérmeyecegi bir yere saklamalarini
istemektedir. Senaryodaki bu degisimler pedagojik normlara uygun olmayan horoz
baginin kesilmesi sahnelerinden kacinmak i¢indir. Siddet igerikli sahneler yerine
Tiirk boylarmin ortak, milli oyununu tanitan ve etik ac¢idan da kabul edilebilir bir
¢cozlim gelistirilmistir. Ayrica Kazakistan Cumhuriyeti’nin “Cocuklarin Sagligina ve
Gelisimine Zararli Bilgilerden Korunmasina iliskin Mevzuati” da bu sayede ihlal
edilmemistir (adilet.zan.kz, 4 Nisan 2025). Cocuklara her eylemin sonuglarindan
sorumlu olmalar1 gerektigi eglenirken 6gretilmektedir. Sonug olarak, animasyondaki
horoz kesiminin agika doniisimii metnin pedagojik, ahlaki ve milli kodlarla yeniden
anlatimini beslemektedir. Bununla birlikte pedagojik normlarin kissada yer aliginin
Kur’an-1 Kerim referanslari géz ardi edilmemelidir. Ornegin; Mevlana’nin “Kuslardan
dordiinii al, onlar1 kendine alistir.” ayetini yorumlayis bicimi bu metindeki horoz
metaforunu da agiklamaktadir (Kuran.kz, 18 Eyliil 2025, el-Bakara 2/260). ismail
Hakk1 Nur, “Mesnevide Hayvan Karakterleri (Metaforlar1)” adli makalesinde kotii
fiillerinin kaynagi olarak tanimladig1 dort dogal karakter 6zelliginden bahsederken
bunlarin yol kesici manevi dort kus metaforuyla dile getirildigini ifade etmektedir:
“Bu, yol kesen dort kusu oldiir!... Ciinkii bu ten dért huyun duragidir, o huylarin adlar,
dort fitneci kugtur... Halkin ebedi olarak diriligini istersen bu dort som ve kotii kusun
baslarini kes... Dort yol kesen manevi kus, halkin gonliinii yurt edinmigtir... Bu kugslar
kaz, tavus, kuzgun ve horozdur. Bunlarin iglerdeki benzerleri de dort huydur. Kaz
hirstir, horoz sehvet. Makam tavusa benzer, kuzgun dilege.” (Nur, 2017, 34). Horasan
erenleri insanin hikmetli egitimle ahlaki giizellikleri kazanabilecegi goriisiindedir. Bu
dinf egitimin temel kaynagi ise insan odakli olmasidir.’

3 Mutasavvif ve Halvetiyye tarikatinin Cerrahiyye kolunun 19. seyhi olan Muzaffer Ozak (1916-1985)
bilindigi iizere Aski mahlasiyla da taninmis ve tasavvufun hakikatlerini, itikat ve ilmihal bilgilerini,
ayrica sufilik usul ve esaslarini anlatan eserler kaleme almistir. Kendi agzindan nakledilen bir
dini efsane ile s6z konusu animasyon filminde bahsi gegen menkibe arasinda metinlerarast baglar
bulunmaktadir. Bu husus Tiirkistan ile Anadolu sufiligi arasindaki etkilesimi gostermesi bakimindan
degerlidir. Manevi suur, ihlas, murakabe ve takva gibi derin kavramlar1 ¢ok etkileyici bir sekilde
anlatan kissa ise su sekildedir:

“Bir geng talebe vardi. Seyhi ona karsi bityiik muhabbetliydi, onu ¢ok seviyordu. Diger dervislerden
bazilari ona haset ediyorlardi, kiskaniyorlardi onu. Seyh, bunlarm niyetlerini anliyordu fakat sesini
¢ikarmiyordu, onlara bir sey sdylemiyordu. Onlart irsad igin ve o ¢ocugu neden ¢ok sevdigini izhar
icin onlara bir imtihan agt1 ve: ‘Herkes gitsin, kimsenin gérmedigi yerde birer tavuk kessin, getirsin.
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Degerlendirme

Folklor gelenekleri, halklarin kiiltiirel kimliginin ayrilmaz bir pargasidir.
Kiiresellesme ve dijital teknolojinin hizla gelismesiyle birlikte sozlii halk anlatilart
yok olma tehlikesiyle karst karsiya kalmakta ve kiiltiirel erozyon kitleleri bir ¢ikmaza
stiriiklemektedir. Bu baglamda, bilingli animasyon yapimlar1 desteklenmeli, halk
mirasinin korunmasi dncelik edilmeli ve sozlii kiiltlir verimi uyarlanmalaria dncelik
verilmelidir.

Hoca Ahmet Yesevi’nin genglik donemine dayanan Ahmet/Axmer adli animasyon
filmi, Tirk folklorunun yeniden canlandirmasinda -Kazakistan 6zelinde- ilk ve
o6nemli bir adimdir. Bu proje kapsaminda, folklorik motifler modern animasyon
teknolojileriyle entegre edilerek kiiltiirel kodlarin korunmasi ve yeni nesillere aktarimi
hedeflenmistir Animasyon marifetiyle geleneksel anlatilar yeni bir boyut kazanmis,
cocuklarin ve geng neslin somut olmayan kiiltiirel mirasa erisimi kolaylagmistir. Bu
yaklagim, yabanci igeriklerin etkisini azaltmanin yani sira ulusal kimligin korunmasina
ve kiiltiirel koklere bagliligin derinlestirilmesine katkida bulunmaktadir. Animasyon
sanatinin hizli yayilim potansiyeli ile bu hususta 6nemli bir sac ayagi olabilmektedir.

Makalede ele alinan kissa ile film arasindaki temel analojik unsur Ahmet’in
bilgeligi ve diiriistliigiidiir. Her iki versiyonda da Ahmet gorevini tam olarak anlar
ve Allah’m her seyi gordiigiinii bilerek eylemlerini gergeklestirir. Hocanin amaci da
ogrencilerinin Allah’mn her seyi goren ve bilen oldugunu fark etmelerini saglamaktir.
Bununla birlikte her iki metinde bir¢ok farklilik bulunmaktadir. Her seyden once,
senaryoda kissaya sonradan eklenti gibi duran birtakim sahneler ve karakterler
bulunmaktadir. Kissada sadece Ahmet, hoca ve horozdan bahsedilirken senaryoda
Ahmet’in arkadasi Sabir, ibrahim Ata ve Karatas Ana, medrese dgrencileri, kedi ve
giivercinler gibi farkli figiirler eslik etmektedir. Sabir karakteri zor anlarda yakin
dostlugu test etmek i¢in senaryoya eklenmistir. Hayvan karakterler kutsal rehberler
olarak hizmet etmektedir. Ayrica filmdeki ebeveyn imgeleri tarihi gergekleri
yansitmasalar da metni zenginlestirmektedir. Aile degerleri ve kardeslik kavramlari
cocuk kitlenin dikkatini ¢ekecek bigimde vurgulanmistir. Senaryoda horoz basinin
kesilmesi unsurunun yerine geleneksel bir oyun motifi olan agik motifinin ele alinmasi
en bariz farkliliktir. Anlati dilinde de 6nemli farkliliklar bulunmaktadir. Yesevi’nin
yasadig1 donemde Orta Asya’da kullanilan dil Cagatay Tiirkgesi iken (Sala, 2018,14)
filmde modern Kazakg¢a halk sdylemleriyle yer almis ve diyaloglar hafif ve mizahi bir
sekilde kurgulanmistr.

Ciinki bugiin tekkede ziyafet var. Tavuklari kesin, titylerini yolun ve temiz olarak buraya getirin. Ama
bu yaptigmiz isi kimse gormeyecek, gizli yapacaksiniz.” dedi. Dervislerin hepsi gittiler, birer tavuk
kestiler, yoldular, temizlediler ve getirdiler. Bir miiddet sonra o ¢ocuk elinde tavukla geldi huzuru
seyhe. Ne kesmis tavugu, ne de yolmus. Elleri titriyordu ve yiizii sapsart olmustu. Dediler ki: ‘Bak,
efendinin soziinii dinlemedi. Efendi bunu seviyor ama soziinil yerine getirmedi.” Seyh sordu o ¢ocuga,
dedi ki: “Nigin benim séziimii dinlemedin? Hepsi tavuklart kesip getirdiler buraya, sen tavugu canli
getirmissin.” Cocuk: ‘Efendim, sizin emrinize ittiba ederek kesemedim. Sizin yolunuza bir tavugu
degil, canimu bile feda ederim. Siz kimsenin gérmedigi yerde kes dediniz. Ben nereye gittiysem, beni
Allah’in gordiiginii gordiim. Onun i¢in kesemedim.” dedi...” (defter-i-ussak.blogspot.com, 18 Eyliil
2025).

Ayni kissa Oguz Erdogan’m “Aziz Mahmud Huidayi ve Tirbesi Etrafindaki Folklorik Unsurlarin
Incelenmesi” baslikli doktora tezinde hazrete refere edilmektedir: “Bir giin Uftade Efendi talebelerine
birer tane tavuk verir. Onlardan ellerindeki tavuklari kimsenin gérmedigi bir yerde kesmelerini ister.
Mahmud Hiidayi, tavugu kesmeden gelir. Uftade Efendi ona bu durumun sebebini sorunca Mahmud
Hiidayi, ‘Efendim siz bana bu tavugu kimsenin olmadig: bir yerde kesmemi séylediniz. Ben boyle bir
yer bulamadim. Her yerde Rabbim vard1.” der.” (Erdogan, 2013, 15).
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Kissadan animasyona gegiste yapilan tiim degisiklikler kiltiirel ve pedagojik
kabullere kesinlikle uygundur. Sabir ve Ahmet’in kritik durumlarda sinanan dostlugu,
nihayetinde diristliigi ve 6z disiplini tesvik etmektedir. Gostergebilimsel olarak,
Ibrahim Ata’nin ¢apasinin kirilmasi bir canliya kotiiliik ederken baska bir canliya
iyilik edilemeyecegine isaret etmektedir. Basit bir animasyonla aktarilan bu motifler
dostluk, had bilme ve giivene dayali bir yasam bigiminin dnemini geng izleyicilere
nahif bir dille aktarmaktadir.

Sonug olarak, Seni Kimsenin Gormeyecegi Yere Git/ Go Where No One Can See You
kissasi ve bu kissadan uyarlanan Ahmet/Axwmer adli animasyon filmindeki ana mesaj,
Yaratict’ya baglilik ve inanca adanmisliktir. Her iki metinde de Ahmet Yesevi'nin
cocukluk ¢agindaki gerceklik arayisi 6n plana ¢ikarilmaktadir. Ancak animasyonda,
sanatsal hedefler ve pedagojik gerekceler dolayist ile birtakim degisiklikler yapilmaistir.
Pedagojik gerekliliklere uygun olarak adi gecen animasyondaki bazi sahnelerin agik
ile degisimi milli oyunlarin tesviki i¢indir. Ayn1 zamanda, Ak Ata imaji, saf bilginin
semboliidiir. Giivercin ve kedi imgeleri diinya vizyonunu pekistirirken hayvan
sembolikleri kadim inang ve biling dis1 kodlar1 yansitmaktadir. Her iki metinde de
gelecek nesillere milli, manevi ve ahlaki degerlerin anlatilmasi temel hedeftir.

Bu makale; bir metin olarak Ahmet/Axmet adli animasyon filminin temel tema,
karakter ve yapi unsurlarini ele almasi bakimindan igerik ¢éziimlemesi (content
analysis) metodolojisine uygundur. Kissanin yeniden yazimi (retelling) ve dijital sanat
uyarlamasi olmasi gorsel-igitsel dontigiime Ornektir. Bu doniistimler geng nesillerin
tarih, gelenek ve dini egitim sahalarma ilgisini artirabilir. Folklorun ve dini egitimin
dijitale entegrasyonu kiiltiirel kimligi giiclendirebilmektedir. Tiirk diinyasinda ortak
mitolojik ve tarihsel imgeler araciligiyla boylar arasinda kiiltiirel diyalogu tesvik etme
potansiyeli bu ve benzeri eserler lizerinden tartigilabilir.
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Extended Abstract

In recent years, the dynamic development of digital technologies and the improvement
of audiovisual production methods have led to the emergence of new cultural-religious
communication forms, in which animation has become a particularly important tool. It allows
for the visualization of complex sacred themes and folk traditions, enabling them to reach
a wide audience, and also serves as a powerful means of spiritual and moral education. By
combining artistic expression with pedagogical function, the art of animation contributes to
strengthening national memory, shaping collective consciousness, and fostering civic identity
through visual narratives.

The short film Ahmet, created by the SAK studio (Kazakhstan) and discussed in the
article, is a vivid example of the integration of folkloric and theological heritage into a modern
multimedia format. The film’s storyline is based on the childhood of the great Sufi mentor
Khoja Ahmed Yasawi and conveys fundamental ideas of Islamic ethics: God’s omnipresence,
inner spiritual discipline (i4san), and moral responsibility toward the Creator. Visual techniques
— such as the use of a white robe to represent the teacher, the polyphony of the frame, and the
metaphorical play of chiaroscuro — help convey the principle of divine presence and evoke a
cognitive perception of profound theological meanings in the viewer.
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Special attention is given to how the film carefully transforms traditional elements of
material culture. The ritual of sacrificing a rooster is replaced by the game called asyk which
not only eliminates scenes of violence but also emphasizes values embedded in Kazakh folk
tradition, such as compassion, collectivism, and justice. The inclusion of the images of a dove
and a cat serves not only decorative purposes but also symbolic functions: the dove is associated
with peace and spiritual inspiration, while the cat is linked to testing the sincerity and moral
resilience of the characters.

Thus, the film Ahmet demonstrates a successful synthesis of Islam and national folklore
within the animation medium, contributing to the formation of a shared cultural identity by
strengthening spiritual ties among Turkic peoples. It functions not only as an aesthetic product
but also as an effective spiritual and enlightening medium that optimizes the perception of
religious and cultural values in the digital media age.
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