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0z: Manastirh Mehmet Rifat Tanzimat ve Mesrutiyet ddneminde modern tiyatronun gelisiminde énemli bir role
sahip yazarlar arasinda yer almaktadir. Mehmet Rifat'in tiyatroculugu, dénemin kiiltiirel ve ideolojik
atmosferiyle ortlisen, egitici ve doniistiiriicii bir tiyatro anlayisi lizerine kuruludur. Tiyatrolarinin ¢ogunda
toplumsal ve ahlaki mesajlar vermeyi hedefleyen Mehmet Rifat, genel itibariyle dramatik yapida eserler ortaya
koymustur. Tiyatrolarinin bir¢ogu sahnelenmis olan yazarin, yalnizca edebi ve didaktik amach eserler ortaya
koydugu da goriilmektedir. Hem telif hem de terciime yoluyla tiyatrolar kaleme alan yazarin on ii¢ perdelik
Hiisrev i Sirin tiyatrosu, bu ¢alismanin esasini olusturmaktadir. Klasik bir mesnevi olan Hiisrev i Sirin’in tiyatro
tiriinde sunulmasi, yazarin geleneksel bir ask hikdyesini modern formda yeniden canlandirmaya ¢alistigini
gostermektedir. Calismaya konu olan Hiisrev ii Sirfn, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Atatiirk Kitaphgi'nda kayith
matbu bir tiyatro eseridir. Geleneksel Osmanli edebiyatinin koklii ve sevilen mesnevilerinden biri olan “Hiisrev
li Sirin”1 sahneye uyarlayarak, klasik ask anlatisin1 dramatik bir yapiya doniistiiren yazar, bu yoniiyle hem edebi
tiirler arasi bir gecisi miimkiin kilmis hem de dénemin tiyatro anlayisina yenilikgi bir katkida bulunmustur.
Tiyatroda hem Nizdm1'nin mesnevisinden hem de Seyhi'nin terciimesinden izler bulunmaktadir. Calismada
Hiisrev i Sirin tiyatrosunun sahislar, zaman ve mekan bakimindan incelemek, mesnevi olan Hiisrev ii Sirin ile
benzer ve farkl yanlar1 ortaya koymak ve Mehmet Rifat’'in tiyatro anlayisina deginmek hedeflenmistir. Eserin
ceviri yazisi olduk¢a hacimli oldugundan ¢alismaya eklenmemis fakat tiyatronun aslindan gevrilen diyaloglarla
ornekler vererek incelenmistir. Hiisrev i Sirin’in, islenen konu, dil ve lslup bakimindan yazarin diger
tiyatrolarindan ayr1 bir noktada oldugunu gostermek, dénemin tiyatro anlayisinda yerini belirlemek
amaglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Manastirh Mehmet Rifat, Tanzimat donemi, modern tiyatro, Hiisrev ii Sirin, mesnevi.

Abstract: Manastirli Mehmet Rifat is among the writers who played an important role in the development of
modern theater during the Tanzimat and Constitutional Monarchy periods. Mehmet Rifat's theatricality is based
on an educational and transformative understanding of theater that coincides with the cultural and ideological
atmosphere of the period. Mehmet Rifat, who aimed to give social and moral messages in most of his plays,
generally produced dramatic works. The author, many of whose plays have been staged, is also seen to have
produced only literary and didactic works. The thirteen-act Hiisrev i Sirin theater of the author, who wrote
both copyrighted and translated plays, constitutes the basis of this study. The presentation of Hiisrev ii Sirin, a
classical masnavi, in the theater genre shows that the author tried to revive a traditional love story in a modern
form. The subject of this study, Hiisrev i Sirin, is a printed theater play registered at the Istanbul Metropolitan
Municipality Atatiirk Library. By adapting “Hiisrev i $irin,” one of the most beloved and influential mesnevis of
traditional Ottoman literature, for the stage, the author transformed the classic love story into a dramatic

Gelis Tarihi:10.05.2025 Kabul Tarihi:04.12.2025 Yayin Tarihi:31.12.2025
Atf: Toptas Bingdl, D. (2025). Manastirh Mehmet Rifat'n Hisrev @i Sirin Tiyatrosu Uzerine Bir Inceleme.
Kahramanmaras ~ Siitgii ~ Imam  Universitesi  Sosyal — Bilimler — Dergisi,  21(1), 1377-1387.  Doi:
10.33437 /ksusbd. 1696941


mailto:duyguu.bingoll@gmail.com
https://orcid.org/0000-0002-8700-3647

structure, thereby facilitating a transition between literary genres and making an innovative contribution to the
theatrical understanding of the period.There are traces of both Nizami's masnavi and Shaykhi's translation in
the theater. In the study, it is aimed to examine Hiisrev i Sirin in terms of persons, time and place, to reveal the
similarities and differences with Hisrev 1 Sirin, which is a masnavi, and to mention Mehmet Rifat's
understanding of theater. Since the translation of the work is quite voluminous, it has not been included in the
study, but it has been examined with examples from dialogues translated from the original play. The aim is to
show that Hiisrev ii $irin stands apart from the author's other plays in terms of subject matter, language, and
style, and to determine its place in the theatrical understanding of the period.

Keywords: Manastirli Mehmet Rifat, Tanzimat period, modern theater, Hiisrev ii Sirln, mesnevi.

GIRIiS
Tiyatro, insan deneyimlerini ve duygularini sahnede canl bir bicimde ortaya koyan performans
sanatidir. Tiirk edebiyatinda geleneksel ve modern olarak iki sekilde karsimiza ¢ikan tiyatro, Tanzimat

donemi ile birlikte gelismeye baslamis ve edebiyatimizda yazili metne dayali, sahne diizenine uygun
modern tiyatro anlayisi benimsenmistir.

Manastirli Mehmet Rifat, Tanzimat ve Mesrutiyet doneminde Tiirk tiyatrosunun gelisimine
katkida bulunan ¢ok sayida tiyatro eseri yazmis ve ¢evirmis olan énemli bir yazardir. Edebiyat, dil,
estetik, din, genel kiiltiir gibi birbirinden ¢ok farkli ve genis bir sahada eserler kaleme alan Mehmet
Rifat'in asag1 yukar: ytliz kadar eserinin oldugu bilinmekte ve bunlardan yetmisini yayimlama imkani
buldugu goriilmektedir (Bozdogan, 2002: 31).

Donemin ahlaki ve toplumsal mesaj verme anlayisina uygun eserler kaleme alan yazar, Hiisrev ii
Sirin isimli tiyatrosu ile yazdigi diger tiirlerden farkli bir konuda eser ortaya koymustur. Fars ve Tiirk
edebiyatinin klasik ask hikayelerinden olan Hiisrev ii Sirin’i tiyatro metni haline getiren Mehmet Rifat,
geleneksel halk anlatilarinin modern tiyatroya da uyarlanabilecegini gostermistir. Hiisrev i Sirin
tiyatrosu, konu itibariyle Nizami Gencevi'nin meshur mesnevisi yahut Seyh?'nin Hiisrev i Sirin’ini ile
benzerlik gostermektedir. Sahis kadrosu, mekanlar ve olay akisi itibariyle Hiisrev Ui Sirin mesnevisi ile
denk olan bu tiyatro, yazarin “Itizar” baghigim verdigi bir 6n sézle baslamakta ve on {i¢ fasildan meydana
gelmektedir. Oldukca akici bir iislupla kaleme alinan eser, yazarin diger tiyatrolarindan eski bir ask
hikayesini islemesi itibariyle ayrilmaktadir.

Bu ¢alismada Hiisrev ii Sirin tiyatrosu tizerinden Mehmet Rifat'in ve dénemin tiyatro anlayisina,
Hiisrev ii Sirin tiyatrosunun olay 6rgiisi, kisiler, zaman ve mekan baglaminda incelenmesine, tiyatronun
sekil ve tislup bakimindan degerlendirilmesine ve klasik ask mesnevisi Hiisrev ii Sirin ile mukayesesine
yer verilmistir. Bu durumda farkli edebfi eserlerde ayni temanin ele alinis bigcimleri; olay 6rgiist, sahis
kadrosu, anlatim iislubu, mekan ve zaman kullanimi gibi ¢esitli yonlerden karsilastirilmistir. Remak’in
(1961: 55) belirttigi gibi karsilastirmali edebiyat yontemi, yalnizca metinler arasi1 benzerlikleri degil,
kiltiirel, tarihi ve estetik farklari da ortaya koymayi amaglar. Bu ¢alismada da klasik bir ask hikayesi
olan Hiisrev ii Sirin’in farkli tiirlerdeki yansimalar: incelenmis, Manastirli Mehmet Rifat'in tiyatrosu ile
geleneksel mesnevi 6rnekleri karsilastirmali bir bakis acisiyla degerlendirilmistir.

Manastirl Mehmet Rifat'in Hayati ve Eserleri
Hayati

1851'de Manastir'da diinyaya gelen Mehmet Rifat, alay katibi Rasid Efendi’'nin ogludur
(Kahraman, 2003: 519). Mehmet Rifat'in ¢cocukluk déneminin nasil gectigi, nerelerde egitim aldig1 ve ne
zaman Istanbul’a geldigi hakkinda kesin bilgiler bulunmasa da Istanbul’da Mekteb-i Harbiye’de talebe
oldugu bilinmektedir (Alan, 2022: 1477). Ogrenciliginin akabinde orduda énemli gorevler alan Rifat'in
hayatini etkileyen ve iz birakan énemli kisiler bu devrede karsisina ¢ikmistir. Mehmet Rifat, Osmanl
devlet adamliginin yani sira oyun yazari ve dil bilimci kimligini bu donemlerde edinmeye baslamistir.

1872’de Harbiye’den kurmay yiizbasi olarak mezun olan Mehmet Rifat, Siileyman Pasa sayesinde ayni
okula 6gretmen olarak tayin olmus ve ardindan kolagahigina terfi etmistir (Inan, 1969: 1457).
Harbiye’deki 6gretmenligi sirasinda hem askeri bilgiler veren hem de milli duygularin giiclenmesine
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katki saglayan “Canta” isimli dergiyi ¢ikarmis ve bundan o6tiirii bir donem “Canta Miiellifi” olarak
anilmistir (Kahraman, 2003: 519). 1877-1878 Osmanli-Rus Harbi'ne katilan Mehmet Rifat savasta esir
diismiis ve savastan bir sene sonra Istanbul’a dénmesinin akabinde II. Abdiilhamit’in istegi ile Sam’da
kaymakam olarak gorevlendirilmistir. Ardindan Halep’e giden Mehmet Rifat gorevleri miinasebetiyle
Istanbul’a bir daha dénememis ve Halep’te vefat etmistir (Giingor, 2017: 76).

Mehmet Rifat, her ne kadar Tanzimat ve Mesrutiyet doneminin yol agici ve kendisinden sonra
ornek alinan bir aydini olmasa da eserlerinde belirli bir kaliteyi yakalamis ve donemin fikir adamlarinin
takdirini toplamistir. Okul arkadas1 Hasan Bedreddin ile birlikte donemin hizla ilerleyen bir tiirii olan
tiyatro alaninda eserler veren Mehmet Rifat, Namik Kemal’den oldukga etkilenmis ve onun ekoliini
ilerleten aydinlardan biri olmustur (Simsir, 2017: 313).

Batili tarzda eserler kaleme alan yazar, daha ¢ok gazete yazisi, tiyatro ve oynanmak tlzere
yazilmis piyes tiirtinde yayin hayatini siirdiirmiistiir.

Eserleri

Daha once de belirttigimiz gibi pek ¢ok alanda eser kaleme Mehmet Rifat, okul arkadasi ve
meslektasi Hasan Bedrettin Pasa ile birlikte “Temasa” bashg altinda tiyatro eserleri yayimlamistir
(Kahraman, 2003: 519). Bu eserler I. Mesrutiyet yillarinda ortaya konmus Tiirk tiyatro edebiyatina
katkisi bakimindan 6nem arz etmektedir.

Mehmet Rifat'in yalniz basina yahut baska kimselerle birlikte kaleme alip yayimladig1 yirmi bir
tiyatro eseri bulunmaktadir. Bu tiyatrolar iginde telif ve ¢eviri olanlar mevcuttur. Mehmet Rifat'in Ayrica
I. Mesrutiyet donemimin tiyatro furyasi siirecinde sadece sahnelenmek i¢cin ortaya koydugu eserlerinin
de oldugu bilinmektedir (Bozdogan, 2003:118).

Telif olan tiyatro eserleri: Gérenek, Ya Gazi Ya Sehit, Pakddmen, Hiisrev ii Sirin, Hiikm-i Dil, Delile
yahut Kanli Intikam, EDbiilula yahut Miirevvet, Ebiilfida, Neddmet, Kélemenler, Fakire yahut Miikdfat-1 Iﬁfet,
Ahmet Yetim yahut Netice-i Saddkat.

Ceviri olan Tiyatro eserleri: Hud’a ve Ask, Cleopatre, Antony yahut Ikmal-i Namus, Laleruh, Girofle-
Girofla, Othello, Kari Intikami, Vicdan.

Edebiyat ve dilbilgisi alanindaki eserleri: Mecdmi’iil-Edep, Kavaid-i [Im-i Insd, Kiilliyat-1 Kavaid-i
Osmdaniye, Miifassal Nahv-i Osmdni, Miikemmel Osmanli Sarfi, Hace-i Lisdn-1 Osmant dir.

Dini icerikli eserleri: Manziim [Im-i Hal, Tuhfetii’l-isldm, Manziim-1 Kisds-1 Enbiyd, Manziim Sire-i
Muhemmediye, Tazarrundme-i Sinan Pasa’dan Makaldt-1 Miintahdbe.

Tarih ve genel kiiltiirle ilgili eserleri: Usil-i Beddyi, Hine, Mendkib-1 Tabiiyat, Bir Ansiklopedi
Denemesi: Kdmusu’'l- Beddyi.

Askerlik, matematik ve mimarlkla ilgili eserleri: Deldil-i Askeriye, Kavdid-i Esdsiye-i Harbiye,
Stillem-i Rifat, Taburun Sevki ve Muhdrebesi, Fenn-i Mimari, Hendese-i Hattiye.

Bu eserlerin yani sira kaynaklarda yayimlandigi belirtilen fakat niishasi tespit edilemeyen eserleri
ve yayimlanmayan pek ¢ok eseri de bulunmaktadir. !

Daha evvel Manastirh Mehmet Rifat ile alakali yapilan calismalarda bahsi gecen eserlerden
detaylica bahsedildigi icin yalnizca isimlerini vermenin uygun olacagi diisiiniilmistiir. Calismanin
konusunu olusturan Hiisrev ii Sirin’e deginmeden evvel, Tanzimat donemi tiyatrosundan ve Mehmet
Rifat'in tiyatro anlayisindan bahsetmek yerinde olacaktir.

Tanzimat Déonemi Tiyatro ve Mehmet Rifat'in Tiyatro Anlayisi

Tiyatro, var olusundan giiniimiize kadar icinde yasadigi toplum ve cografyaya bagh olarak, dini
inanclar, toplumsal degerler ve siyasal kosullar gibi pek cok durumdan etkilenerek gelisim gostermis ve
her ¢agda farkli yorumlarla karsilasmistir (Semercioglu, 2020: 23). Kékeni antik ¢aglara dayanan tiyatro

1 Mehmet Rifat'in eserlerini yazarken Ahmet Bozdogan'in 2001 yilinda Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii’'nde hazirladig
doktora tezindeki tasniften faydalanilmistir (Bozdogan 2001: vi-x).

1379 I D.Bingdl Toptas Manastirh Mehmet Rifat'in Hiisrev ii Sirin Tiyatrosu Uzerine...



Osmanli'da, Tanzimat donemine kadar geleneksel seyirlik oyunlar cergevesinde var olmustur. Tirk
tiyatrosu ile Bati tiyatrosunun ortak noktasi ikisinin de sahne gosterimine dayanmasidir. Tiirk tiyatrosu
dogaclama ve belli bir metne bagli kalmadan sahnelenirken Batili anlamda tiyatroda sahne gosteriminin
yaninda yazili metne dayanma biitiinligi vardir (Okay, 2005: 71). Hal boyle olunca Tiirk tiyatrosunun
dayanagi seyirlik oyunlar Tanzimat doneminde yavas yavas yerini Batili tiyatroya birakmaya
baslamistir.

Tanzimat ve Mesrutiyet donemi Tiirk tiyatrosu, Osmanli'da Batili anlamda tiyatronun dogus
stirecini kapsayan 6nemli bir donemdir. Ahmet Hamdi Tanpinar, tiyatronun Miisliiman edebiyatlarinin
en az tanidig tir oldugunu Tanzimat doneminde Osmanli’ya giren edebi tiirler icerisinde Bati’dan gelen
tek tiirlin tiyatro oldugunu belirtmistir (Tanpinar, 1997: 278).

Bu dénemde pek ¢ok muharrir tiyatro tiiriinde eserler vermeye baslamis ve Bati’dan bir¢ok
tiyatro eserini ¢eviri yoluyla edebiyatimiza kazandirmistir. Mehmet Rifat da Tanzimat ve 1. Mesrutiyet
doneminin 6nemli tiyatro yazarlarindan biridir. 19. yiizyilda Osmanlhi Devleti'nde Batili tiyatro
anlayisina katki saglamis isimler arasindadir. Tiyatronun toplum iizerindeki giiciiniin farkinda olan
basta Namik Kemal olmak {izere Tanzimat dénemi yazarlari, toplumu tiyatro araciliiyla eglendirirken
diistindiirmek ve egitmek maksatli piyesler ortaya koymuslardir (Temel, 2016: 1769). Mehmet Rifat'in
oyunlarina bakildiginda hem didaktik 6zellikler tasidigl, hem toplumsal mesajlara yonelik oldugu hem
de icinde giildiirii unsurlarinin bulundugu gérilmektedir. Manastirl Mehmet Rifat, Tiyatroyu sadece bir
eglence unsuru olarak degil, toplumu egiten ve eksik olan degerleri pekistiren bir sanat dali olarak
gormektedir. Bu anlayis, ddnemin genel kurallarina uygundur.

Mehmet Rifat'in edebi tiirler icinde en ¢ok fikir ortaya koydugu tiir siiphesiz tiyatrodur. Tanzimat
yazarlarindan Namik Kemal'i hem fikir hem de edebiyat hususunda 6rnek aldigini bilhassa tiyatro
eserlerinde acik¢a belirtmistir (Alan, 2022: 1478). Mehmet Rifat'in Gérenek isimli tiyatrosunun
basindaki “iftitah” isimli yazisinda tiyatro hakkindaki bizzat diisiinceleri su sekildedir: “Su bir iki
senenin icinde “tiyatro” edebiyatin en biiyiik kismi. Eglencelerin en edibanesi. Hikayatin en faidelisi
oldugunu -biiyiiklerden isiterek risalelerini okuyarak ma’razlarinda seyrederek- geregi gibi anladim.”
(Rifat, 1873: 2).

Mehmet Rifat tiyatro eserlerini kaleme alirken sade bir dil kullanmaya gayret etmis ve tiiriin
geregi olarak konusma diline yakin bir tislup benimsemistir. Calismanin konusunu olusturan Hiisrev ii
Sirin diger tiyatrolarina gore daha agir bir dille kaleme alinmistir.

Hiisrev ii $irin Tiyatrosu
Sekil Ozellikleri

Hiisrev ii Sirin, Istanbul Biiyliksehir Belediyesi Atatiirk Kitaphigi'nda kayith matbu bir tiyatro
eseridir. Eserin iizerinde yayim yeri ve yili yer almadig1 gibi yazarin ad1 da yer almaz. Fakat eserin ilk
varaginda “Hiisrev U S$irin, Tiyatro 14 Fasil, Miitercimi _-2" ibaresi bulunmaktadir. M.R. rumuzundan ve
eserin sozclik kadrosundan, vaka konusunun tarihten alinmis olmasindan ve olaylarin kronolojik
akisindaki hizdan Manastirlh Mehmet Rifat’a ait oldugu ihtimalini kuvvetlendirmektedir (Bozdogan,
2001: 62). icinde alt1 adet tiyatronun yer aldig1 bu eser Hiisrev ii Sirin tiyatrosu ile baslamaktadir. Diger
bes tiyatro sirasi ile su sekildedir: Muhatarali Orman yahut Kalabir Haydutlari, Umitsiz Miilakat yahut
Istifade-i Ibret, Fakir Lokantanin Fakir Usagi, Kaba Bir Adam, Sister Tarihi. Eserde bahsi gecen bes
tiyatronun yazari hakkinda herhangi bir bilgi bulunmamaktadir. Hiisrev ii Sirin eserin 77 varaklik bir
kismini olusturmaktadir. Tiyatro kisa bir “Itizar” bashkll énsozle baglamaktadir. Ardindan metinde
gecen tim sahislarin tanitimi yapilmistir. Tiyatro, her ne kadar yazarin yahut miirettibin on dort
fasildan olustugu belirtilse de aslinda on ii¢ fasildan meydana gelmektedir. Bu durum ya dikkat hatasi
ya da on dort fasil olarak tasarlanan eserin belirli sebeplerden o6tiirii on {i¢ fasilda bitirilmesi olarak
aciklanabilir. Her fasil kendi icinde meclislere ayrilmistir. Meclislerin basinda diyaloglar verilmeden
evvel kimlerin yer aldigi isim isim bildirilmistir. Sahislarin konusmalari haricindeki anlatimlar, mekan
tasvirleri ve sahislarin duygulari parantez icinde verilmistir. Eser bu haliyle modern tiyatrolar ile
benzerlik gostermektedir. Her bir sayfanin en iistiinde kaginci fasilda olundugu ve sayfa numaralari yer
almaktadir. Fasillarda ve fasil iclerinde yer alan meclislerde de zaman zaman rakam hatalar
goriilmektedir. Eser yalnizca diyaloglardan olusmakta herhangi bir siir 6rnegine rastlanilmamaktadir.
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Fasil baslarinda “perde agildikta”, fasil sonlarinda ise “perde iner” ifadeleri yer almaktadir. Bu ifadeler
eserin oynanmak icin yazildigin1 géstermektedir.

Eserde yazarin terciime ifadesini kullanmasi, Hiisrev i Sirin’in ¢eviri degil telif eser oldugunu
gostermektedir. Mehmet Rifat'in Hiisrev i Sirin tiyatrosunu, yazdig1 yahut cevirdigi diger tiyatro
eserlerinden ayiran bir husus da sudur: Yazarin diger tiyatrolarinda oyunun béliimlere taksim edilmesi
noktasinda “fasil” ve “perde” adinin bir arada kullanildig1 goriiliirken bu tiyatroda yalnizca “fasil”
tabirine rastlanmaktadir. Bu durum eserin Mehmet Rifat’a ait oldugu konusunda ihtiyath olunmasini
gerektiren sebeplerden biridir (Bozdogan, 2001: 64).

Ana Hatlarn ile Olay Orgiisii

Hikaye Hiisrev'in babasi Hiirmiiz'iin usaklara Hiisrev’in nerede oldugunu sormasi ile baslar.
Hiisrev ava gitmis ve geceden beri gelmemistir. Hiirmiiz oglunun gece konakladigi kéyde bazi nahos
hadiselerin meydana geldigini 6grenir. Muhbirlerden biri, kéyliilerden birinin atinin kagirildigini, bag
sahibi birinin tizimlerinin talan edildigini ve koydeki genc¢ kizlarin ve oglanlarin ¢algi esliginde
oynamaya zorlandigin1 anlatir. Adilligi ile bilinen Hiirmiiz bu davranislar karsisinda oglu Hiisrev’i
cezalandiracagini duyurur. Hiirmiiz'iin sipahsalar1 Behram Hiisrev’den haz etmemekte ceza almasini
istemektedir. Hiirmiiz'ii doldurucu nitelikte konusur. Ardindan kéylilerden tg kisi gelir ve muhbirin
anlattiklarint dogrular. Hiirmiiz ofke ile Hisrev'i huzuruna ister. Hiisrev babasinin ayaklarina
kapanarak sucunu kabul eder. Pismanlik ile af diler. Hiirmiiz oglunun ¢aresizligi karsisinda yumusar ve
bir defalik onu affeder. Hiisrev’in en yakin dostlar1 Behmen ve Saver’dir. ikili kendi arasinda Behram’in
Hiisrev’'e olan diismanligini konusur. Kisa zaman icinde kendine taraftar bulup Hiisrev’'i babasimin
gozinden dusiireceklerinden tzlntii ile bahsederler.

Hiisrev uykudan uyanip kendi kendini konusur. Bir riiya gordiigiini, riiyasinda dedesinin S$irin
adinda bir sevgiliden ve onun Sebdiz isimli atindan bahsettigini séyler. Bu sevgiliye kavusmanin arzusu
ile dolar fakat rityay1 kimseye anlatmaz. Saver ve Behmen’in yanina gelir. Uclii aralarinda sohbet ederler.
Saver vaktiyle Ermen vilayetine gittigini o vilayetin Mehin Banu adinda bir hakimesi oldugunu ve
tilkesini kendinden sonra giizeller giizeli yegeni Sirin’e birakacagini anlatir. $irin’'in, emrindeki cariyeler
ile at1 Sebdiz’e atlayip ava ¢iktigini ve glizellikte onun tstiine hatun bulunmadigini dile getirir. Hiisrev
gordiigii rityay1 animsar. Saver’e Sirin hakkinda sorular sorar ve kendisine asik ettirme yollarini danisir.
Saver ise Hisrev’'in bir resmini alip Sirin’in avlandig1 yere gidip ve bir sekilde resmi ona gosterip asik
ettirebilecegini soyler. Tiirlli zorluklarla Sirin’in avlandigl yere gelen Saver, Hiisrev'in resmini bir agaca
asar ve ormana saklanir. Resmi goren Sirin ¢ok begenir, fakat cariyeleri resmi cinler ald1 diyerek
kacirirlar. Bu durum birkag defa tekrarlanir, fakat Sirin sonunda resmi eline gecirir. Resimden asik olan
Sirin resmin sahibini merak eder. O sirada papaz kiyafetine biiriinmiis olan Saver gelir. Resmin Hiisrev'e
ait oldugunu ve kendisinin de Hiisrev’in adami oldugunu anlatir. Sirin ve Hiisrev'i birbirine kavusturma
yolunu disiintr. S$irin’in Ermen’den ava gitme bahanesiyle Sebdiz’e binip Hiisrev’in ililkesine gitmesi
konusunda anlasirlar. Sirin’in gidisine ¢ok iiziilen Mehin Banu’ya cariyelerden Ferengis ve Temine isin
aslim anlatirlar. O sirada Hiisrev'in Ermen’e geldigi haberi duyulur. Hiisrev babasiyla uyusmazlik
yasadigini, Behram yiizlinden iilkesinde kendisine karsi diismanlarin olustugunu ve babasinin katlini
onayladigini, bu sebeple firar ettigini anlatir. Hiisrev aslinda Sirin’i de gormek umudu ile oraya gitmistir.
Sirin’in kendisini gérmek icin firar ettigini 6grenince iiziilir. Yolda gelirken derede bir giizelin
yikandigini, derenin ¢evresinde muhtesem bir atin bagh oldugunu séyler. Hiisrev bu giizeli rahatsiz
etmemek icin kendini géstermedigini ve giizeli kaybettigini anlatir. Sirin, Medani’ye gitmis, Hiisrev ise
Ermen’e gelmistir. Hiisrev bir an evvel yola koyulup, Behram’a galip gelip kendisini de iilkesini de
kurtarmaya gider. Bir miiddet sonra Hiisrev ve Sirin bir araya gelebilirler. Fakat Mehin Banu aralarinda
nikah olmaksizin yalniz goriismelerine engel olur. Sirin’in Hiisrev’'e olan soguk ve mesafeli tavirlari
Hiisrev’i usandirir. Sirin’e haber vermeden iilkesini Behram'in elinden almak icin Sebdiz’e binip yola
cikar. ilk énce Kayser miilkiine gidip asker tedarik edecegini, kalabalik bir grupla Behram’in karsisina
cikacagini duyurur. Sirin bu duruma cok tiziilse de nikdhsiz Hiisrev’'e yaklasmamaya ant i¢cmistir. Saver,
Sirin’i teselli etmek adina Hiisrev'in kendisine ¢ok asik oldugunu, ona giicenmedigini tilkesini savunmak
icin gittigini anlatir. Aradan zaman geger Mehin Banu o6liir ve onun tahtina Sirin gecer. Hiisrev ise
Kayser’den asker alip Medant’ye gitmis ve Behram’a kars1 savasmis, galip gelmistir. Yalmiz Kayser’in
asker verme konusundaki sart1 kizin1 Hiisrev ile evlendirmek kosulu ile olmustur. Haberi duyan Sirin
cok Uziilir ve kirilir. Sirin her seyi goze alarak Saver ile birlikte Medani'ye Hiisrev’'i gormeye gider.
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Hiisrev'in sarayina yakin bir kdske yerlesir. Hiisrev'in karis1 Meryem olanlar1 duyar ve asla ikisinin
goriismesine miisaade etmez. Sirin’e hala asik olan Hiisrev onunla olabilme planlari kurar. Hiisrev'i cok
seven ve kiskanan, fakat kocasinin gonliiniin Sirin’de oldugunu bilen Meryem bir siire sonra kederinden
hastalanir ve vefat eder. Bu sirada Sirin’e Asik bir genc peyda olur. ismi Ferhat olan bu genc tas ustasidir.
Siit icmeye diiskiinliigi ile bilinen Sirin, her sabah dagdaki ineklerden siit almak i¢in epey mesakkat
ceker ve bu vesile ile dagdan kendi késkiine bir siit kanali yapilmasini buyurur. iste bu kanali yapan usta
Ferhat'tir. Sirin’i géormis, asik olmus ve sevdasindan kendini daglara, ormanlara vurmustur. Ferhat'in
haberini alan Hiisrev duruma dahil olur. Ferhat’t huzuruna ¢agirir. Bisiitun isminde gecilmez bir dag
vardir. Ferhat eger bu dagin arkasina dogru bir tiinel agabilirse Sirin’e kavusmasina izin verecegini
kendisinin aradan cekilecegini soyler fakat bunu basarmak imkansizdir. Ferhat'in dag1 delmeye
Omriiniin yetmeyecegini bildiginden bu s6zii verir. Sirin askindan mecnuna dénen Ferhat teklifi kabul
eder. Olanlar1 haber alan Sirin, Ferhat’a iiziiliir ve onu is basinda iken ziyaret eder. Bu ziyaret Ferhat’a
oyle biiylk bir gilic vermistir ki gece giindiiz demeden, onlarca adamin yapabilecegi isi tek basina
halletmeye baslar. Bu gidisle dag1 delmesi ve tiineli tamamlamasi miimkiin goriiniir. Ferhat'in emeline
vasll olacagini duyan Hiisrev diisiinmeye baslar. S6ziinden dénmek de olmaz. Adami Behmen ile birlikte
bir biiyiicii kadin bulurlar. Kadini Ferhat'in yanina yollarlar. Kadin gayretle calisan Ferhat'in yanina gelir
ve Sirin’in 61diiglinii soyler. Bu habere dayanamayan Ferhat oracikta ah ederek 6liir. Aradan bir hayli
vakit gecer. Sirln Saver ile birlikte Hiisrev’in dairesine gelir. Hiisrev, Meryem oldiikten sonra
Isfahan’daki Seker Hatun’la evlenmistir. Birbirine bir tiirlii kavusamayan bu iki asik icin vuslat vakti
gelmistir. Hiisrev'in dairesine gizlenen S$irin, Hiisrev ile Saver’in konusmalarini dinler, Hiisrev’'in bin
pismanlik icinde oldugunu, kendi naz ve sitemleri yiiziinden Seker Banu ile evlendigini ama hala Sirin’i
sevdigini kulaklari ile duyar. Gizlendigi yerden ¢ikar ve iki asik birbirine kavusur. Bir zaman sonra
Hiisrev ve Sirin’in siisli bir yatak odasindan yan yana uyuduklari goriiliir. Bir katil basuclarinda elinde
hancerle beklemektedir. Bu katili Hiisrev’'in Meryem’den olma oglu Sir{iye tutmustur. Babasinin yerine
gecip lilkeyi ele gecirmek i¢in babasinin 6ldiiriilmesini emretmistir. Katil yavasca yaklasip hanceri
Hiisrev’in karnina saplar. Sirin uyanir Hisrev’in 6ldigiini anlar ve feryat icinde kalir. Son kisimda
Sirin’in Hiisrev'in mezar1 basinda aglayip inledigi, hicbir seyden teselli bulamadig1 ve “Hiisrev sana
geliyorum ahhh!” diyerek mezara kapanip 6ldiigi gorulir.

Hiisrev ii Sirin’de Yer Alan Sahislarin incelenmesi

Tiyatroda yer alan sahislarin karakteristik 6zelliklerine ve incelenmesine deginmeden 6nce
yazarin kendi ifadeleriyle sahis kadrosunu vermek yerinde olacaktir:

Eshas (Sahislar)

Hiirmiiz-i Tacdar: Sasanjyandan bir hiikiimdar Tehmine ve Ferengiz: Sirin’in nedimeleri
Hiisrev-i Perviz: Hiirmiiz'iin oglu Saver ve Behmen: Hiisrev’in nedimleri
Mehin Bani: Ermen Hakimesi Siriye: Hiisrev'in Meryem’den olan oglu

Sirin: Mehin Banu'nun biraderi, Hiisrev’'in aldka-gerdesi

Ferhad: Sirin’in alaka-gerdesi

Meryem: Kayserin kiz1 ve Hiisrev’in haremi Bir ihtiyar kadin: Ferhad'in katilesi
Behram-1 Capine: Sipahsalar Bir adam: Hiisrev’'in katili

Calismada degerlendirmeye c¢alistigimiz Hiisrev i Sirfn tiyatrosunda birinci dereceden sayilan
kisilerin cinsiyet bakimindan dagilimina bakildiginda esitlik s6z konusudur. Eserde Hiisrev ve Sirin
karakterleri gerek sosyal gerek diyalog dagilimi bakimindan ayni 6l¢lide yer almaktadir. Birbirlerini
heniiz gormeden asik olan bu iki ana karakter her ne yasanirsa yasansin birbirlerinden kopamaz. iki ana
karakterin ellerinde bulundurduklar sosyal gii¢ ve ekonomik sartlar bakimindan da birbirine denk
oldugu goriilmektedir. Hiisrev, Sasaniyan miilkiiniin varisi, Sirin ise Ermen iilkesinin melike adayidir.
Yaslar1 da birbirine denk olan bu iki karakterin giizellikleri de iilkelerinde meshurdur. Hiisrev'in de
Sirin’in de emrinde pek ¢ok nedim ve nedime bulunmaktadir. Tehmine ve Ferengiz Sirin’in nedimeleri,
Saver ve Behmen ise Hiisrev’'in nedimleri olarak eserde siklikla karsimiza ¢cikmaktadir. Hiisrev de Sirin
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de bu sahislara giiven duymakta ve daima yanlarinda bulundurmaktadir. Tiyatroda Saver’in agzindan
Hiisrev ve Sirin su sekilde tasvir edilmektedir:

Saver: Efendim Sirin ayarda bir mahbuba cihanda simdi mevcut olmadig1 gibi Sebdiz’e memasil bir at
da simdiye kadar hi¢ kimse géormemis. Sirin ne kadar nazik ize Sebdiz de o kadar tizdir.

Hiisrev: Saver, bu Sirin tarifin gibi fevkalade hiisn-dar midir?

Saver: Efendim lisanii’'l-hiisniinii tarife kadir olamadim!

Saver, Sirin’i Hiisrev’'e methettigi gibi Hiisrev’'in suretini resmedip Sirin’e onu 6vmektedir:
Sirin: Size rica ederim Hiisrev bu resim kadar giizel midir? Miidahenesiz séyleyin?

Saver: Efendim kulunuzun sanatim nakkis oldugundan bu resmi yaptim ise de Hiisrev’in hiisniiniin
onda birini gésteremedim!

Hiisrev’'in nedimleri ile Sirin'in nedimelerinin sayica ve karakterlere bagliliklar1 bakimindan
birbirlerine yakin olduklari tespit edilmistir. Hiisrev’in babasi Hiirmiiz'iin ogluna diiskiin fakat adaleti
elden birakmayan bir karakter oldugu, Mehin Ban(i’'nun ahlaki degerlere bagl ve yegenine son derece
biiyiik bir sevgi besledigi goriilmektedir. Hiisrev'in avlanmak i¢in gittigi koyde taskinliklar yapmasina
ve koyliiyi miiskill durumda birakmasina o6fkelenen babasi Hiirmiiz'lin, etrafindaki adamlarin bu
durumu bilip sessiz kalmasina karsi su sozleri sarf etmesi olduk¢a adil bir hiikiimdar oldugunu
gostermektedir:

Hiirmiiz: Nicin ketm ettiniz? Oyle ise size de miicazat etmeliyim. Ciinkii kimse kimsenin 1rz ve
malina asla tecaviiz edememesi ne kadar miiltezem oldugunu biliyorsunuz. Boyle bir zulm-karane
mudmelatin cezasinda Hiisrev ile adi bir adam, indimde miisavidir!

Eserde yer alan karakterlerde Behrdm-1 Ciipine haric¢ iyilik, erdem, diiriistlik ve baghlk
ozelliklerinin agir bastig1 tespit edilmistir. Ferhad karakteri ise aski icin en zor gorevlere gogiis geren,
sevdasindan ¢ildirma derecesine gelen ve sonunda Sirin ugruna canini teslim eden en fedakar
karakterdir.

Zaman Olgusu

Edebi eserlerde zaman anlatida gecen olaylarin siiresini, kurgu yapisini ve anlatinin diizenini
belirleyen 6nemli bir unsurdur. Anlaticinin sectigi zaman dilimi olaylarin sirasini ve sikligini belirler.
Genel itibariyle tiyatro eserlerinde tarihsel ve kronolojik zaman dilimlerinin kullanimi tercih edilir
(Narli, 2002: 94). Ornegin Namik Kemal'in tiyatro eserlerinde hem tarihsel bir akis hem de kronolojik
bir zaman dilimi kullanimi s6z konusudur.

Hiisrev U Sirin tiyatrosunda tarihi sahsiyetlerden se¢ilmis Kisiler bulunmasindan 6tiirt tarihsel
zaman vermek miimkiindiir (Bozdogan, 2001: 138). Hiisrev ii Sirfn tiyatrosu, iran’da hiikiim siiren
Sasaniler doneminde meydana gelmis bir hikayeyi anlatir. Tiyatronun bagkahramani Hiisrev Sasanilerin
biiyliik hiikiimdar1 Nusirevan’in torunu, Hiirmiiz'iin ogludur. Dolayisiyla eserdeki tarihsel zaman,
Hirmiiz ve oglunun hiikiim stirdiigii 550-650 yillar1 arasina tekabiil etmektedir. Hiisrev ve Sirin’in
birbirlerine asik oldugu genclik dénemlerinden baslayarak kavusma anlarina kadar siiren hikaye,
Hiisrev'in oglu Sirliye'nin Hiisrev’i 6ldiirtmesi ve bunun tizerine Sirin’in de ask 1stirabi ile vefat etmesi
ile sonlanir.

Hiisrev ii Sirin tiyatrosuna bir de kozmik zaman acisindan bakmak uygun olacaktir. Tiyatro
eserlerindeki kozmik zaman, olaylarin gerceklestigi sirada yazarin psikolojik havay1 yansitmak icin
kullandigr 6nemli bir unsurdur. Tiyatro, roman yahut 6ykii tiiriindeki eserlerde kozmik zaman,
genellikle “glindiiz” ve “gece” icin kullanilan, daha ¢ok gece diliminde vakanin gidisatini etkileyen
slirectir. Hiisrev Ui Sirin’in son perdesinde gece vakti vurgulanmistir. Hiisrev ve Sirin stsli bir yatak
odasinda yan yana uyumaktadir. SirGiye’'nin tuttugu katil gece karanligindan faydalanip Hiisrev’i
oldirtr.
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Eserin kronolojik zamani ise Hiisrev ve Sirin’in genclik donemleri ile baslayip, Hiisrev'in oglunun
babasinin tahtina gegebilecek yasa geldigi siireci kapsamaktadir. Hikdyede net bir zaman olmasa da 20-
25 yillik bir stirecten s6z edilebilir.

Mekin Unsuru

Mekan, kurguya dayali edebf eserlerde, olay ve olgulardan ayr1 diisiiniilemeyen, tasviri ve anlatimi
yazarin hayal giicline bagl olan, okuyucu yahut seyircinin ufkuna aciklik kazandiran metinlerin kurucu
unsurlardan biridir (Karayel, 2024: 33). Tiyatro metinlerinde mekan ise dramatik yapiyi, karakterlerin
hareket alanini ve seyircinin oyunu kavrayisimi direkt olarak etkiler olmazsa olmaz unsurlardandir.
Eserin gectigi cografyanin tespiti hususunda da 6nem arz eden mekan unsurunu genel itibariyle g
yonden ele almak miimkiindiir. Bunlardan birincisi, saray, oda, salon gibi kapali mekanlar; ikincisi dag,
kir, ova vb. dogal unsurlarin yer aldig1 acik mekénlar ve son olarak cografi mekanlardir. (Bozdogan,
2001: 146).

Hiisrev ii Sirin tiyatrosunda yukarida bahsi gecen ii¢ mekan tiirii de yer almaktadir. Ozellikle oda
ve salon tasvirleri oldukca yaygin olan eserde Hiirmiiz'iin sarayi, Hiisrev’in odasi, $irin’in odasi,
cariyelerin toplandig salonlar, yemek odalar1 ve yatak odalari sik sik yer almaktadir. Bunun yani sira
eserde acik alan tasvirleri de olduk¢a fazladir. Cariyeleri ile sik sik avlanmaya giden Sirin’'in gezdigi
yerler, Hiisrev'in $irin ile ilk karsilastig1 nehir kiyisi, Ferhat'in Sirin’e kavusmak icin delmeye ugrastigi
Bisiitun Dag1 ve gezdigi ¢oller, eserin sonunda Sirin’in can verdigi Hiisrev'in kabri eserde yer alan agik
mekanlardan birkagidir. ikinci Fasil'in ilk meclisinde mekan su sekilde tasvir edilmistir: “Perde acildik¢a
Ermen daglarinda agaclik bir cemenzarda Saver elinde Hiisrev’in resim levhasi oldugu halde gértinir.”

Tiyatrodaki cografi mekanlar ise sehir isimleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Hiisrev'in hiikiim
stirdiigii Medain sehri, Sirin’in melikesi oldugu Ermen vilayeti tiyatronun gectigi temel mekanlardir. Ote
yandan Cin’den, Encdz ve Mukan sehirlerinin de ismi gegmektedir.

Tiyatronun Dil ve Uslubu

Manastirlh Mehmet Rifat, genel itibariyle dilde sadelesme ve halkin anlayabilecegi dilde eserler
yazma prensibine sahiptir. Bilhassa tiyatrolar1 konusma diline yakin ve anlasilir bir tislupla yazilmistir.
Buna karsin Hiisrev ti Strin tiyatrosunun diger eserlerine gore daha agir bir dille yazildig1 goriilmektedir.
Tiyatronun konusunun klasik ve efsanevi bir agk hikayesinden secilmesi ve karakterlerin halkin icinden
kimseler olmamasi sebebiyle Hiisrev ii Sirin’in dilinin, yazarin diger tiyatrolarina gore nispeten agdal ve
siislii bir tisluba sahip oldugu séylenebilir. Yazar tiyatronun ilk varaginda yer verdigi “itizar” bashkl 6n
sozde sade dil hususundaki goriislerini su sekilde ifade etmektedir:

“Is bu eser-i tiyatro sekil ve heyetinde terciime ile nazmin icad-1 tab’1 olan baz fikarat-i bi’l-
mecburiye tayy ve terk olunup hiildsa-i mevadd: on dért fasl iizerine tertip ve tanzim olundu. ibarat-1
miindericesi pek sade ve gaile-i tezyinat-1 miinsiyaneden azade oldugindan vaki olan nekayis-i
tabiiyesinin erbab-1 miitdlaa nazarinda nail-i afv-1 cemil olacagi timidi teselli-bahs-i zihin ve efkar
olmaktadir.”

Mehmet Rifat eserini pek sade bil dille kaleme aldigini, eserin siislii sdyleyisten uzak oldugunu
belirtse de bunlar1 sdylerken bile kullandig1 tGislubun sadelikten uzak oldugu gorilmektedir. Yazar,
tiyatronun terciime yoluyla siirden aktarildigini ve bu sebeple eserin seklinde ve dis goriintisiinde dogal
alarak degisikliklerin oldugunu ve tiyatrodaki noksanlardan o6tiirii fikir erbaplarindan af beklemektedir.

Mehmet Rifat, eserlerindeki karakterlerin sosyal statiilerine uygun dil kullanimi tercih etmistir.
Hiisrev ii Sirin tiyatrosunda da Kkisilerin sosyal statiilerine gére konusma tarzlarinin ve onlara bicilen
kelimelerin degisiklik gosterdigi tespit edilmistir. Ornegin soylu ailelerden gelen Hiisrev ve Sirin’in
konusma tarzi yahut iyi bir egitim almis Saver karakterinin tislubu daha sanatkarane iken; halktan biri
olan ve isi tas oymacilig1 olan Ferhat daha sade ve siradan bir konusma tarziyla karsimiza ¢cikmaktadir.
Tiyatroda kisa rollere sahip olan koylii, hademe vs. kimselere de statiilerine gore daha basit diyaloglar
yazildig1 goriilmektedir.

Eserde kahramanlarin huziinli aksettirildigi durumlarda ve uzun konusmalarinin oldugu
kisimlarda dilin daha agir ve karmasik oldugu, kisa diyaloglarda ve ikili konusmalarda daha akici bir
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tislubun kullanildig: tespit edilmistir. Mekan ve durum tahlillerinin aktarildig1 diyalog harici parantez
ici climlelerin de sade bir iislupla kaleme alindig1 goriilmiistiir.

Hiisrev ii Sirin Mesnevisi ile Tiyatro Arasindaki iliski

Hiisrev i Sirin mesnevisi Nizdmi-i Gencevi’nin, aruzun “ mefailiin/ mefailiin/ fetliin” kalibiyla
yazmis oldugu 6944 beyitlik biiyiik eseridir (Ozkan, 1999: 56). Mesnevi Nizam{'den sonra pek ¢ok Acem
sairi tarafindan kaleme alinmistir. Tiirk edebiyatinda otuz civarinda sairin kaleme aldig1 Hiisrev ii Sirin
mesnevisinin en giizel seklini Stiphesiz ki Seyhi kaleme almistir. Tezkirelerdeki rivayetlere gore II.
Murad Nizdm?'nin mesnevisini cok begenmis ve Seyh1’yi imtihan etmek maksadi ile ona vermis ve Seyhi
siir sahasindaki giiciinii ispat etmek icin eseri dilimize ¢evirmistir (Abdullah, 1950: 263). Tiirk
edebiyatinda yazilmis bircok tezkire, Seyhi ve Hiisrev ii Sirin’i hakkinda bilgiler vermektedir. Sehi Bey
meshur tezkiresi Hest Bihist'te Seyhi’'nin Hiisrev 1 Sirin’i yazmasi hususunda su sozleri kaleme almistir:
“Turki kisvet ve yeni hil‘at biclip geyiirdi.” (Sehi Bey, 2017: 68). Seyh’nin Hiisrev i Sirin’i Nizdmi'nin
eserinden terciime olmakla birlikte pek ¢ok Iranl sair, mutasavvif, tarih¢i ve ilim adamlarindan
faydalanilarak olusturulmustur (Timurtas, 1980: 139-140). Seyhil, meshur mesneviye ekledigi
boliimlerle, olaylar takdim edisiyle, duygu zenginligi, tislubu ve ilave ettigi gazellerle Hiisrev ii Sirin’e
orijinal bir kimlik kazandirmistir (Caglar, 2019: 174). Edebiyatimizda ¢ok sevilen ve kabul goren
Seyh?'nin Hiisrev ii Sirin’i yurt i¢i ve yurt disindan toplam yziin iizerinde niishaya sahiptir (San, 2024:
23).

A A )

Mehmet Rifat ortaya koydugu Hiisrev ii Sirin tiyatrosunda, Nizami'nin Hiisrev ii Sfrin’inden yahut
Seyht'nin cevirisinden dogal olarak etkilenmistir fakat bu eseri, tiyatro gibi bir edebi tiire uyarlamasi
ona orijinal nitelik kazandirmistir. Bir énceki bashkta degindigimiz tiyatronun itizar isimli én séziinde
yazar “Is bu eser-i tiyatro sekil ve heyetinde terciime ile nazmn ...” ifadesini kullanmistir. Dolayisiyla bu
ifadeden yola ¢ikarak Mehmet Rifat'in Hiisrev i Sirfn tiyatrosunu Nizami'nin mesnevisinden g¢evirdigini
soylemek gerekir. Fakat terciime sozclgii bilinen anlaminin disinda tiyatro tabirinde “uyarlama”
manasina da gelebildiginden, Hiisrev ii Sirfn tiyatrosunun Nizami'nin mesnevisinden direkt olarak
cevrildigini sdylemek dogru olmaz.

Konu itibariyle mesnevi olan Hiisrev ii Sirin ile ayn1 minvalde devam eden tiyatro, sahis kadrosu
bakimindan da mesnevi ile denklik gostermektedir. Vakanin akisi, kapsadigi siire ve mekanlarin
anlatim1 hususunda bir degerlendirme yapilacak olursa, tiyatroda mesnevide oldugu kadar uzun ve
betimleyici anlatimlarin olmadig goriilmektedir. Olaylar ve kahramanlarin basindan gegen maceralar
mesnevi ile uyum saglasa da anlatim itibariyle farkliliklar gozlemlenmistir.

Hiisrev i Sirin mesnevisi ile Mehmet Rifat’in tiyatro olarak kaleme aldig1 Hiisrev ii Sirin, siiphesiz
ki birbirinden cok farkl olan iki edebf tiirde yazilmalarindan 6tiirii, mekan, zaman ve kisi tasvirleri ve
konunun islenisinin detaylari bakimindan yer yer birbirinden farklilik arz etmektedir.

DEGERLENDIRME VE SONUC

Tanzimat ve 1. Mesrutiyet doneminde Tiirk tiyatrosunun belirli bir mesafe kat etmesinde 6nemli
bir kalem olan Manastirli Mehmet Rifat’in tiyatro anlayisi, ahlaki bir faydaya dayanan, kissadan hisse
mantigl ile olusturulmus, toplumun eksik yonlerine deginmeyi hedef alan bir yapiya sahiptir. Ona gore
tiyatro, insanlarin yanlislarini géstermek, onlar1 egitmek icin gii¢li bir aractir ve kesinlikle toplumsal
fayda gozetir. Batili anlamda tiyatronun Osmanli’daki gelisimine katki saglayan sanatgilardan biri olan
Mehmet Rifat’in, Fars edebiyatinin 6nemli agk hikayelerinden biri olan Hiisrev ii Sirin’i tiyatro formunda
hazirlamis olmasi onun gelenekselden kopmayan fakat modern edebiyat tiirlerine de 6nem veren bir
yazar oldugunu gostermektedir. Hiisrev ii STrin Mesrutiyet doneminin sahnelenmek icin ortaya konmus
pek ¢ok tiyatro eserinden farklilik gostermektedir. Bu donemde yazarlar genel itibariyle, toplumun
eksik yonlerini, yanlis batililasmayi, ahlaki degerleri hedef alarak yazarken Hiisrev i Sirin tiyatrosu konu
itibariyle yiizyillar 6nce yazilmis bir mesneviden alinmistir. Mehmet Rifat da diger eserlerinde Tanzimat
donemi yazarlari gibi toplumsal degerlere deginmistir, fakat Hiisrev i Sirfn bu kategoride kaleme aldig:
tiyatrolardan ayrilmaktadir. Gerek geleneksel bir ask hikdyesinden uyarlama olmasi gerekse hacim
itibariyle yazarin diger tiyatrolarindan daha uzun olmasi itibariyle Hiisrev ii Sirin incelenmeye deger bir
eserdir.

1385 I D.Bingdl Toptas Manastirh Mehmet Rifat'in Hiisrev ii Sirin Tiyatrosu Uzerine...



Mehmet Rifat'in Hiisrev ii Sirin tiyatrosunu kaleme alirken Nizdmi'nin mesnevisinden yahut
Seyhi'nin cevirisinden uyarlama yaptig1 disiinilmektedir. Mesnevide yer alan Kkisiler, mekanlar,
olaylarin akisi ve siiresi tiyatroda da denk sekilde islenmistir. Karakterlerin mesnevi ile uyum gosterdigi
goriliirken Ferhat karakterinin tiyatroda yer aldig1 perdelerin sayisi bakimindan daha az oldugu ve
islenen olaylara bakildiginda 6nem derecesinin mesneviye gore diisiik seviyede oldugu dikkat
cekmektedir. Fakat Mehmet Rifat'in tiyatro tiirtinlin getirdigi yenilikleri ve teknikleri kullanarak bu
eserini ortaya koymasi Hiisrev i Sfrin’i Tanzimat tiyatrolari icinde 6nemli ve farkli bir noktaya
tasimaktadir. Hiisrev ii Sirin, sahis kadrosu ve olaylarin cereyan ettigi mekanlar bakimindan da oldukca
cesitlilik gostermektedir. Tiyatroda hem ag¢ik hem de kapali mekanlarin sik sik degismesi bu eserin
sahneye konmas1 hususunda giicliik yaratacaktir. S6z gelimi ormanlik alanda avlanmaya gitmis Sirin ve
cariyelerinin yer aldig1 bir perdenin hemen ardindan gelen diger perde, kapali bir saray odasi seklinde
gecmektedir. Acik alanda gerceklesen ve dekoru oldukga giic hazirlanabilecek bir perdenin ardindan
sonraki perdede saray odasindaki diyaloglarin gerceklesmesi sahnelenme teknigi bakimindan miimkiin
goriinmemektedir. Bu durum perde aralarinda gecen kisa siirede boyle biiyiik bir dekor degisimini
zorlastiracagindan Hiisrev i Sirfn tiyatrosunun seyirci 6niine konmasi zor olacaktir. Zira Tanzimat ve
Mesrutiyet doneminde kaleme alinan tiyatrolarin bir kismi yalnizca okunmak i¢in yazilmistir. Manastirh
Mehmet Rifat'in da Gedikpasa Tiyatrosu’'nda sergilenen oyunlarinin varlig1 bilinmektedir (Delile yahut
Kanli Intikam, Kélemenler, Nedamet, Gérenek vb). Fakat yazara ait tiyatrolarin cogu didaktik ve edebi
unsurlarin 6n plana cikarildig1 eserlerdir. Hiisrev ii Sirin’in de bu minvalde bir tiyatro oldugu
diistiniilmektedir.

Hiisrev U Sirin tiyatrosunda, olaylarin akisi, gectigi siire ve mekanlarin tasviri acisindan bir
degerlendirme yapildiginda, mesnevideki kadar uzun ve ayrintili betimlemelere yer verilmedigi dikkat
ceker. Her ne kadar olaylar ve kahramanlarin yasadigi seriivenler mesnevi ile benzerlik gosterse de,
anlatim tarzi bakimindan belirgin farkliliklar bulunmaktadir.

Sonug olarak bu calismada Mehmet Rifat'in Hiisrev ii Sirin isimli tiyatrosu sahislar, mekanlar ve
zaman olgusu bakimindan incelenmis, mesnevi olan Hiisrev U S$irin ile benzer ve farkli yanlar
belirlenmis, Mehmet Rifat'in tiyatro anlayisi cercevesinde Tanzimat ve Mesrutiyet donemi tiyatro
tliriine yer verilmistir. Osmanl Tiirk¢esinden, Tiirkceye ceviri yazisini yaptigimiz fakat hacim itibariyle
oldukca yogun oldugu icin calismaya ekleyemedigimiz Hiisrev ii Sfrin tiyatrosu, hem Fars edebiyatinda
hem de Tiirk edebiyatinda 6nemli bir yere sahip olan Hiisrev ii Sirin mesnevisinin Batili tarzdaki modern
tiyatro anlayisiyla kaleme alinmasi bakimindan dikkate ve incelenmeye deger bir eserdir.
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