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Bu ¢alisma, somut siirin bigimsel yapisiyla grafik tasarimin tipografik diizen ilkeleri arasindaki iligkileri incelemeye yonelik nitel bir aragtirmadir.
Siirin gorsellestirme potansiyeli ile tasarimin algisal diizenleme giicii arasindaki etkilesim, tarihsel ve kuramsal baglamlar temelinde ele alinmistir.
Stéphane Mallarmé ile baslayan ve 20. yiizyilin ortalarinda Eugen Gomringer, Max Bense ve Augusto de Campos gibi isimlerle gelisen somut siir
ornekleri, tipografik ogelerle iligkilendirilerek degerlendirilmistir. Siirlerdeki bosluk kullanimi, yazi karakteri segimi ve kelime yerlesimlerinin
mekanla kurdugu iliski, grafik tasarimda tipografi temelli bir ifade stratejisi olarak konumlandirimaktadir. Bu arastirma, tipografinin okunabilir bir
anlam liretme araci olmanin &tesinde, algisal deneyimler olusturma kapasitesiyle disiplinler arasi bir kullanim potansiyeline vurgu yapmaktadir. Bu
nedenle tipografi ile siir arasinda kurulan bag, gorsel dilin diiglinsel bir Gretim bigimi olarak degerlendirilmistir. Calisma, sinirli sayida somut siir ve
tipografi ile olusturulmus tasarim 6rnekleri tizerinden yiiriitilmis; yorumlama ve gikarim yapma yontemlerine dayandirilarak metinlestirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Somut Siir, Tipografi, Deneysellik, Grafik Tasarim, interdisipliner Tipografi.

TYPOGRAPHIC INTERACTION BETWEEN CONCRETE POETRY AND GRAPHIC DESIGN
ABSTRACT

This study is a qualitative research examining the relationships between the formal structure of concrete poetry and the typographic design
principles of graphic design. The interaction between the visualization potential of poetry and the perceptual organization power of design is
discussed within historical and theoretical contexts. Examples of concrete poetry, beginning with Stéphane Mallarmé and developing in the mid-
20th century with figures such as Eugen Gomringer, Max Bense, and Augusto de Campos, are evaluated in relation to typographic elements. The
use of white space, font selection, and the spatial relationship of word placement in poetry are positioned as a typography-based expression
strategy in graphic design. This research emphasizes the interdisciplinary potential of typography beyond its role as a tool for producing readable
meaning, highlighting its capacity to create perceptual experiences. Therefore, the connection between typography and poetry is evaluated as a
form of intellectual production in visual language. The study was conducted using a limited number of ¢ concrete poetry and design examples
created with typography; and was textualized based on methods of analysis and inference.
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GIRIS

20. yiizyildan itibaren sanat ve tasarima yonelik Gretimlerde, dil, yazi ve bigim arasindaki iliskilerin etkilesimi, yerlesik
kabulleri sorgulamaya acgan disiplinlerarasi bir nitelik kazanmistir. Bu siiregte, yazi, tipografi ve harf, anlam aktarimina
hizmet eden araglar olmaktan gikarak, gorsel, isitsel ve diisiinsel diizlemleri kapsayan ¢ok katmanl bir ifade alanina

doniismektedir. Bu yonelim kapsaminda, siirdeki dil kullanimi somutlagmakta; siirsel anlam, grafik tasarim teknikleri
araciligiyla bigimlenerek gorsellegsmektedir.

Bu baglamda, galigmanin amaci; somut siir ve tipografi arasindaki deneysel gelisimin kdkenlerini irdeleyerek, bu iki
alanin karsilikli etkilesim bigimlerini ve baglamsal iliskilerini ortaya koymaktir. Erken modern sanat tarihindeki anlatilar
icinde tipografik olarak diizenlenmis eserler, elestirel diisiincenin gelisiminde kavramsal onciiler ve Onemli
gostergelerdir. Bu metin; ilk olarak somut siiri edebi bir eserden ziyade tasarim odakl bir yaklagim baglaminda ele
alan, siire sayfa bosluklari ve tipografik dagilimi ile anlam dretici 6geler olarak kullanma pratigi getiren, 1890’larin
sonunda Un Coup De Dés Jamais N'abolira Le Hasard (Bir Zar Atimi Asla Sansi Ortadan Kaldirmayacak) adli eserini
yayimlayan Stéphane Mallarmé’nin etkisini baslangic noktasi olarak ele almaktadir. Mallarmé'nin siiri, sayfa
diizenindeki bilingli yerlestirmesiyle grafik tasarima yaklasmakta ve siiri gorsel bir deneyime dondstiirerek poetik
(siirsel) formun tasarimla iligkisini somutlastirmaktadir.

1900-1930 yillari arasinda gelisen Fiitirist, Dadaist ve Avangart hareketlerle siirsel ifade bigimlerinde sozciikler,
mekansal diizenlemelerle gorsel olarak bigimlendirilmektedir. 1950'lerden itibaren Brezilya ve Almanya’da gelisen
‘somut siir’ (concrete poetry) hareketi, siiri gorsel yapinin anlamin ayrilmaz bir pargasi olarak kabul etmis; dil, yalnizca
bir iletisim araci olmanin Gtesinde, gorsel ve isitsel bir malzeme olarak yeniden tanimlamistir. Somut siir sayesinde
siirin sayfa Uzerindeki yerlesimi, salt okunan bir tercih olmaktan ¢ikip, ses, ritim ve duygu gibi temel siirsel 6geleri
tipografik araglarla ifade eden deneysel bir diizleme taginmistir. 20. ylizyilda gelisen sanat ve tasarimin ifade
yontemlerinde tipografi, anlam tasiyan bir ara¢ olmaktan Gte, soyut bir diinyayl algilama bigimine doniisen
disiplinlerarasi bir yoruma evrilmisgtir.

Yontem

Bu calismada, somut siirin gorsel yaratim yontemleri ile grafik tasarimin bigimlendirme unsurlarn arasindaki iligki;
tarihsel baglam degerlendirmesi, nitel olarak orneklem analizi ve tipografik yorumlama yontemleri dogrultusunda
incelenmistir.

Arastirmanin 6rneklemi, amagh 6rnekleme yontemi ile belirlenmis ve alan yazinda somut siirin gelisiminde donim
noktasi sayilan sekiz sanatginin on eseri segilmistir. Bu sanatgilar arasinda Stéphane Mallarmé, F.T. Marinetti, Max
Bense, Eugen Gomringer, Hansjorg Mayer, Augusto de Campos, David Carson ve Eduardo Kac yer almaktadir.
Orneklem seciminde ii¢ temel dlgiit dikkate alinmistir:

- Tarihsel Temsil Giicli: Somut siirin tarihsel evriminde belirleyici rol oynamis olmasi.

- Tipografik Yenilik: Harf, bosluk, yazi karakteri ve diizen unsurlarini siirin anlam kurgusunda aktif bigcimde
kullanmis olmasi.

- Grafik Tasanim Baglantisi: Siirin grafik tasarim ile bigcimsel ya da kavramsal diizeyde glicli iligkiler kuruyor
olmasi.

Stéphane Mallarmé'nin 1896'da yazdi§i Un Coup de Dés adli siiri, icerigin yani sira bigcimin de 6nemli oldugunu
gosteren temel bir 6rnektir. Bu ylizden bu analiz i¢in baslangi¢ noktasi olarak segilmistir.Mallarmé’nin siirinde bigim ve
bosluk arasinda kurdugu diyalektik iliski, Johanna Drucker'in goriisleriyle tipografik baglamda degerlendirilmistir.
Mallarmé’nin siirinde yazi karakteri segimi ile anlam arasindaki iligki, ylizeye yayilan tipografik diizen araciligiyla
incelenmekte ve bu yaklasimin grafik tasarima yansimalari irdelenmektedir. 1909-1930 yillarn arasinda F. T.
Marinetti'nin tipografiye kazandirdigi fonetik ve bigimsel yaklagimin, somut siirin gorsel yapisiyla ortlistigi
gorilmektedir. Apollinaire’in Calligrammes adli ¢alismalari, anlamdan ¢ok bigimi 6ne ¢ikaran gorsel siir yaklagiminin
erken orneklerini sunarken; llia Zdanevich’in tipografiyi ritmik bir yapiya doniistiiren diizenlemeleri ve Tristan Tzara'nin
montaj siirinde uyguladidi ‘kes, pargala, yeniden {ret’ anlayisi, tipografinin nesnelesmesinde bigim, ritim ve montajin
roliine deginilmistir.

Ayrica grafik tasanimda “gorsel yazi” olarak tanimlanan piktogram ve gorselin altinda yatan kavramin temsiline dayali
ideogram gibi gorsel anlatim unsurlarinin siire yansimasi incelenmis; bu baglamda genisletilmis tanimlar ¢alismanin
kapsami disinda birakilmistir.

Eugen Gomringer (1953), Hansjérg Mayer (1962), Max Bense (1963) ve Augusto de Campos (1973) gibi sairlerin
siirlerinde tasarim oOgeleri ile kurduklari iligki, genis bir cergevede ele alinmis ve tarihsel siralamaya bagl kalinarak
incelenmistir. Bu baglamda, 20. ylzyilin ortalarinda Almanya’da Eugen Gomringer ve Max Bense onciiliigiinde;
Brezilya'da ise Noigandres adli grup etrafinda gelisen somut siirin tarihsel ve bigimsel agilimlari, grafik tasarimla
iliskisi tizerinden degerlendirilmistir. Gomringer'in “konstelasyon” (0, Schweigen, Sistemde Hata Yok) adli siirlerinde,
mekana sistematik tekrar olarak yayilmasi ve kelimeler arasi kurulan oyunlu iligkiler, ideogram cgergevesinde ele
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alinmigtir. Gomringer'in siirleri, tek kelimeyle olusturulan ve dogrudan anlasilir olan piktogram temelli siir
yaklagimlarinin yani sira, tipografinin siirsel yiizeyde boslukla kurdugu kavramsal iligkiler lizerinden incelenmistir. Max
Bense’nin diizen ve kaos kavramlarl gergevesinde bigimsel arayiglarla olusturdugu siir estetigi vurgulanmistir.
Hansjorg Mayer (1962), Alphabet (Alfabe) adli eserinde, tek tek harflerin 6riintli olarak kurgulanmasiyla ortaya gikan
sistematik yapi incelenmis; Augusto de Campos’un ‘Cédigo’ adh siirinde ise geometrik formlarin tipografiye dahil
edilmesiyle, siirin bir -sembol olarak algilanmasinda bigimin rolii degerlendirilmistir.

Bicim, okunmaktan cok goriilmeyi hedefleyen harflere ulastigi noktada, David Carson’in okunabilirlik (readability)
kavramini sorguladi§i tasarimi ornek gosterilerek ¢oziimlenmistir. Teknolojinin gelisimiyle birlikte sayfadan ekrana
kayan tipografik siirin gorsellestirme etkisi ise, Eduardo Kac'in “Letter” (2014) adli ¢alismasi lizerinden analiz
edilmigtir.

Bu eserlerin ¢oziimlemesinde, grafik tasarimin roliini belirleme niyetiyle asagidaki sorular {izerinden metin
kurgulanmistir:

Sayfa lizerindeki bosgluklarin anlam Gretimindeki rolQ,
e Yazi karakteri sec¢iminin siirsel yapiya etkisi,

e Sozciiklerin ve harflerin mekansal dagihmi,

e Siirin grafik tasarim ilkeleri ile incelenebilirligi,

e Somut siir ve tipografi tasarimi arasindaki baglantinin dénemlere etkisi.

Bu sorgulamanin amaci, grafik mekan yiizeyinde sayfa lizerindeki bosluk kullanimi, yazi karakteri segimi ve harflerin
mekansal konumlandirnlimasi gibi tipografik kararlarin, siirsel yapi ile kurdugu anlamsal ve bigimsel iligkileri analiz
etmek ve bu etkilesimin cesitli sanat donemlerindeki donligimler aracilifiyla ortaya koydugu disiinsel siireklilige
dikkat cekmektir.

1. Sairin Sesinden Tasarimcinin Diigiincesine Doniigen Siir; Somut Siir

Edebiyat tarihi boyunca siir, duygulari, diigiinceleri ve imgeleri genellikle soyut bir bicimde ifade etme araci olarak
kullanilmistir. Ancak siiri somutlastirmaya yaklastiran tanim, Aristoteles’in Poetika adli eserinde yer alan, siirin iki
nedenden dolayi ortaya ciktigi goriisiine oldukga yakindir. Aristoteles’e gore siir “ilki insan dodasinda olan taklit etme,
ikincisi de dogamiza ickin taklit etmek kadar olan armoni ve ritim'dir” (Aristoteles, 2021: 14). Sair Paul Valery'nin
tanimladigi gibi siir bir dil sanatidir ve “siirsel sarkag ses ve diiglince arasinda, diiglince ve ses arasinda, varlik ve
yokluk arasinda salinir durur” (Valery, 2018: 87). Stéphane Mallarmé ise, Degas’a yazdigi mektupta “insan fikirlerle
degil, kelimelerle siir yazar” (Valery, 2018: 78) ifadesiyle siirin 6zniteliklerini agiklamistir. Alain Badiou taniminda yer
alan siir; duyusal etkiyi vermeli ve diigsinme goriinir olmalidir. Ona gore;

Bir siir diistinmesinin var oldugu, ya da siirin bir diiginme oldugu varsayilsa bile, bu diisiinme duyumsanabilir
olandan ayrilamaz, diisiinme olarak ayirt edilmesi ya da ayrilmasi miimkiin olmayan bir digiinmedir. (...)
Felsefe icin siir sanati diisiinme olmayan, diisiiniilebilir bile olmayan bir diisinmedir (Badiou, 2013: 30)

Badiou'nun siir tanimi, diigslinmenin varligi ya da yokludu tizerinden bir anlam bigimi iretmekte ve bu anlam; baska bir
diisiinme edimine isaret etmektedir. 20. ylzyillin ortalarinda gelismeye baslayan ve geleneksel anlayigta kokli bir
doniisime yol agan deneysel edebiyat akimlarinda, gorsellestirme, sembollestirme ve hareket arayislarinda beliren
egilimler, somut siirin igeriginin aciklanmasini kolaylastirmaktadir. Clinkii Kopfermann'a gore; “Geleneksel siirin zaten
aci vermis olan tiir kavramini bir kenara birakmakta fayda var, diizyazi ile, hatta daha da énemlisi lirik, epik ve dramatik
arasindaki ayrimda ve metinlerde artik ben, sen, toplum ve diinyanin kendilerine ve birbirlerine kargi tutumlariyla ilgili
degildir’ (Kopfermann, 1974: 34). Bu nedenle sairler; toplum ve diinya arasindaki tutumlari ya da insanlarin birbirlerine
karg! tavirlarini ifade etmedigi bir anlayis benimsemiglerdir. Baska bir deyisle, donemin kosullariyla tanimlanmaya
caligilan siir, anlamini yitirmis; bu durum, siirde ve yazinda yeni denemelere zemin hazirlayan somut siir anlayiginin
ortaya ¢ikarmasina neden olmustur.

Somut siir, “Il. Diinya Savasi'ndan sonra siir sanatini kiiresel dlgekte devrim niteliginde degistiren, ifade ve iletisim
olanaklarini genisleten cesitli yenilikler ve deneyleri aktarmak icin kullanilmis” (Solt, 1970: 7) bir terimdir. “Somut”
kelimesi, Tirk Dil Kurumu sozliigiine gore “varligi duyularla algilanabilen, miisahhas, konkre, soyut karsiti” olarak
tanimlanmaktadir (Tirk Dil Kurumu. (t.y.)). Ronald P. Draper’e gore “somut siir yalnizca ses, anlam ve ritim olanaklarini
degil -siirin geleneksel alanlarl- uzam olanaklarini da kullanan ister basili sayfadaki harflerin diiz, iki boyutlu uzami,
ister kabartma ve yontulmus ideogramlardaki sozciklerin li¢ boyutlu uzami olsun sézel eserlerin yaratiimasidir’
(Draper, 1971: 329). Savas sonrasi donemde, Richard Kostelanetz'in editéryal énermesinde vurguladigi, “reklam
patlamasi ve siir arasindaki baglantilarin séyleme dahil olmasi” (Hilder, 2016, s. 11), gibi etmenlerin yani sira
toplumsal ve teknolojik gelismelerin de somut siiri hazirladigi kabul edilmektedir.

Literatiir taramalarinda 6ne gikaran ornekler arasinda, “George Herbert'in Easterwings'i [1633], Lewis Carroll'in Alice
Harikalar Diyarinda'ki fare kuyrugu siiri [1865], Apollinaire'in Calligrammes'i [1918] gibi 6rneklerin yanisira Stéphane
Mallarmé, Fitiristler, James Joyce ve E.E. Cummings” gibi isimler, modern somut siir hareketinin onciileri olarak
kabul edilmektedir” (Draper, 1971: 329). Somut siiri bilgi teorisi icinde uygulayanlar “..1955 yilinda isvecli Pop sanatgi
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ve sair Oyvind Fahlstrém, ayni siralarda Latin Amerika’da Augosto de Campos ve Avrupa'da Eugen Gomringer,
Reinhard Dohl, Ernst Jandl, Kurt Marti, Vaclav Havel, Christian Morgenstern, Joseph Felix Ernst ve Paul de Vree” gibi
isimler yer almaktadir (Mayer, 1999: 4). Ancak somut siirin taninmasini saglayan ve adini koyan, Avrupa ile eszamanli
olarak Brezilya'da Haroldo de Campos, Décio Pignatari ve Augusto de Campos tarafindan kurulan Noigandres adli
gruptur. Bu grup somut siiri “zaman zaman kelimeleri terk ederek, ancak yerine koyduklari isaretler veya nesneleri
anlamsal olarak iglev gormesi” olarak tanimlayarak (Solt, 1970: 8); 1958'de, yayinladiklari “Plano-Piléto para Poesia
Concreta” (Somut Siir icin On Taslak) baslikli metinle somut siirin kuramsal gercevesini ortaya koymuslardir. Bu
kuramda “Somut siir kendi yapisini iletir: yapi-igerik. Somut siir, dis nesnelerin ve/veya az ¢ok 6znel duyumlarin
yorumlayicisi degil, kendi basina bir nesnedir.” (Campos vd., 1991: 15). Somut siirde anlam; harfler, isaretler ve
semboller aracilifiyla gorsel hale dil iizerinden gelmektedir. Ellen Mary Solt'un tanimina gore, “Somut siirin malzemesi
dildir [..] esas olan indirgenmis dildir [..] Bazi durumlarda dil yerine dil disi malzeme kullanilir” (Solt, 1970: 7).
Geleneksel siir ile somut siir arasinda bazi ayinmlar bulunmaktadir. Bu baglamda, geleneksel siir kavramsal diizeyde
islerken, somut siir algiya dayanmaktadir. “Soyut fikirleri gorsel imgelere doniistiirme becerisiyle geleneksel siirden
ayrilir. Onu somut kilan da bu yetenegidir. Geleneksel dilbilgisinin yoklugunda, somut siir uzamsal bir s6zdizimi
kullanir. S6zctikler birbirleriyle gérsel oldugu kadar sozel, dikey oldugu kadar yatay olarak da birlesmekte 6zgiirdiir”
(Bohn, 2007: 31). Boylece somut siir ile sesler, bosluklar ve bicimler grafik yiizeyde kelimelere doniistrdliir. Bu eylem,
kelimeleri anlam taglyan araglar olmaktan ¢ikararak, gorsel yapinin bir pargasi olarak diizenlendiklerinde grafik
tasarim ile somut siiri birbirine yakinlastirmaktadir.

Rosmarie Waldrop'un tanimina gore, “Somut siir, kelimenin seffafligina karsi bir isyandir. (...) so6zciklerin sesini ve
bicimini acik bir inceleme alani haline getiren bir siirdir” (Perloff , 2021: 11). Bu nedenle somut siir, icinde bulundugu
dénemin kaniksanmis bilgi ve siir anlayisina karsi ¢ikan bir tiir olarak ele alinir. ingiliz elestirmen Mike Weaver, 1964
yilinda Cambridge'de diizenlenen Birinci Uluslararasi Somut ve Kinetik Siir Sergisi'nin ardindan, 1966'da The Lugano
Review'da yayimladigi bir makalesinde somut siir ti¢ farkli tiirde siniflandirmistir: “gorsel (veya optik), fonetik (veya
ses) ve kinetik (gorsel bir ardisiklikta hareket eden)” (Solt, 1970: 7).

Somut siir anlamlarin yerine sesi ve gérmeyi onceleyen forma, Stéphane Mallarmé, Max Bense ve Eugen Gomringer
gibi onci sairlerin kelime ve harflere yiikledikleri gorsel bigimlendirme anlayisi ile ulasir. Bu sairlerin ¢alismalarinda
harfler, fonetik ve bigimsel nitelikleriyle de bir anlati 6gesine doniisiir. Somut siirin duyulara hitap etmesinin temel
nedeni, harflerin goriinir olmasini saglayan kinetik diizenlenisidir. Bu baglamda somut siir, yazil dilin, siirin, anlamin
sinirlarini asarak gorsel sanatlar ile diger deneysel edebi tirlerin etkisiyle sekillenmis ¢ok yonli bir yaklasimi da ifade
edebilmektedir.

1.1. Mekansal Diisiince Olarak Siir: Tipografinin Konstelasyon Yapisi

Siirde kelimeleri mekan igine yayarak gorsellestiren, bu yoniiyle hem somut siirin gelisimine hem de grafik tasarimda
diizen ilkelerinin deneysel olarak bigcimlenmesine katki saglayan isim Stéphane Mallarmé'dir. Mallarmé, Cosmopolis
dergisinde yayinlanan “Un Coup De Dés Jamais N'abolira Le Hasard (Bir Zar Atimi Asla Sansi Ortadan Kaldirmayacak)”
adli siirinde (Sekil 1), harfleri sayfa bosluklarina sesin yayilimina gore dagitarak, okurun gorsel algisini harekete
gegiren kinetik bir okuma deneyimi yaratir.

e élait

fe nombre

J)'

ce serail

LE HASARD

Sekil 1. Stéphane Mallarmé, "Un coup de dés jamais n'abolira le hasard", (1896).
Kaynak: (Wlassikoff, 2024)

Mallarmé’nin Un Coup de Dés Jamais N'Abolira Le Hasard adli siirinde, bosluk (beyaz alan), sessizligi ve duraksamayi
temsil eden anlamli bir 6geye doniismekte; dizeler bu bosluk araciligiyla sayfa mekanina yayilmaktadir. Didot yazi
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karakteriyle farkh biyiikliiklerde (puntolarda) yazilan kelimeler ile italik bicimde kullanilan sézciikler arasinda belirgin
ayrnimlar bulunmakta ve bu ayirnmlar siirin fonetik okunusunu yonlendirmektedir. Siir, geleneksel diiz hizalamadan
uzaklasarak, sayfa diizleminde kelimelerin dagilmasini saglayan ve zar atimini gagristiran ¢apraz eksenler boyunca
yerlestirilmigtir. Bu diizenleme, belirgin bir okuma sirasi sunmak yerine okuyucuya metni kendi algisi dogrultusunda
yorumlama ve yapilandirma imkani tanimaktadir. Boylece siir, okura katilimci bir rol yiiklemekte ve sabit bir anlam
iletiminden ¢ok, cogul anlamlara agik bir yapiya doniismektedir. Siirde denge ve kontrast ilkeleri belirgindir. Asimetrik
yerlesimler, punto biiyiikliiklerindeki gegisler ve satir hizalamalarinin kasitli olarak bozulmasi, metnin tasarimini gorsel
bir kompozisyon haline getirerek hareketlendirmektedir. Stéphane Mallarmé’'nin “Un coup de dés jamais n'abolira le
hasard" adl eserinin goriintii olusturma yontemleri tablolastiriimis ve asagida belirtilen alt basliklarla iliskilendirilerek
yorumlanmustir (Tablo 1).

Tablo 1. “Un coup de dés jamais n'abolira le hasard" adli eserin goriintii olugsturma yontemleri.

Sayfa
Kullanimi

Boslugu Bosluk (beyaz alan kullanimi), sessizlik-duraksama, mekansal yayilim.

Didot yazi karakteri ile farkli puntoda yazilan kelimelerin harf boyutlari ve

Tipografi Segimi italik yazi niteliklerindeki ayrimlar. Tipografik oyunlar, fonetik okuma

Sozciiklerin Mekansal

A Kelime dagilimlari, okuma sirasini belirsizlegsmesi.
Yerlegimi

Stéphane Mallarmé,
"Un coup de dés jamais
n'abolira le hasard”, 1896.

Denge ve kontrast ilkeleri, asimetrik yerlesim, biyiik ve kiiglik punto

Grafik Tasarim ilkeleri 2 )
gegisleri, satir hizalamalarinin bozulmasi

Somut siir ve
Tipografi Tasarim | Mallarmé'nin bu siiri, somut siirde Gomringer ve Bense gibi somut
Arasindaki sairlerin siirlerini tasarimla ve reklamla biitlinlestirme anlayisini
Baglantinin etkilemisgtir.

Donemlere Etkisi

“Kinetik siiri siniflandirmak daha kolaydir ¢linkii genellikle bir sayfa dizisi olan hareketi igerir, ancak 6ziinde gorsel bir
siirdir ve sozcikleri elbette seslerden olusur” (Solt, 1970: 7). Mallarmé’nin bu siiri dilin gorsel bicimiyle yapilan
avangart deneylerin en garpici érnegi olarak kabul edilmektedir. “Grafik, mekansal, gorsel yaziyla iki kat daha karmasik
hale getirilen siirin esrarengiz metni, sonraki tim yirminci ylzyil tipografik deneysel siirleri igin hem tarihsel hem de
estetik referansin bir mihenk tasi olmaya devam etmektedir” (Drucker, 1994: 50). Mallarmé, somut siirin anlayisinda
“seyin kendisi degil, yarattigi etkiyi yansitmak” oldugunu savunur (Aygiin, 2015: 35). Bu diisiinceyle siir gorsel olarak
yapilandinldiginda; tipografi ile bigimin boslukla iliskisi, tasarim ylizeyi/mekani lizerinde somutlasir. Ranciere’e gore
‘Bir Zar Atimi Asla Sansi Ortadan Kaldirmayacak’ adh siirin mekani iki diizlemde gergeklesir “Kelimelerin ¢agristirma
gliclini ruha cizdigi sanal mekan ve grafik diizenin olusturdugu maddi mekan” dir (Ranciére, 2020: 10). Mallarmé’nin
siirindeki grafik mekani goriindr kilan, harfi ve tipografiyi kullanim diizenidir. “Bu baglamda, Mallarmé’nin siirlerinde
yaratmak istedigi gorsel etki, grafik tasarimin meselesi olan fikrin goriintiisiinii/yazisini tasarlama disiincesiyle
ortiigsmektedir” (Culha, 2016: 572). Alain Badiou ise Mallarmé’nin siirini felsefi boyutta ele alir ve siirdeki mecaz ile
sembollerin rastgele degil, tutarli bir diizenek aracilifiyla olusturuldugunu belirtir: “Siir, burada diistinmenin fiili
varolusu degil, distinmeyi miimkiin kilan iglemler bitiintidiir” (Badiou, 2013: 32). Mallarmé’nin “takimyildiz” olarak
kurguladigi siir, bu disiinsel diizenek iginde anlam kazanir. Bu takimyildizi bigimi Ducker’in agiklamasina gore
“kelimelerin diiz bir diizlemde sekiller olarak goriinmesinden ziyade, tek bir resim diizleminde sematiklestirilmis
olmalarinin sonucu gibi goriinmektedir. Mekansal diizlemde var olan boyuttaki degisiklikler, sayfanin beyaz boslugu
icinde hem illiizyonist bir alan hem de grafik ve soyut bir alan yaratir” (Ducker, 1994: 55).

Mallarmé’nin siirinde grafik Ogeler, beyaz sayfa Uizerindeki bosluklar, sessizligin gorsel bir ifadesi olarak
degerlendirilmis; bu yaklasim, icerikle birlikte diisiinlilen yazi karakteri seciminde de sade ve yalin bir tipografi
anlayisiyla sirdirtlmistir. “Mallarmé, yazi karakteri segimini gereksiz silislemelerden, asir kalinlik-incelik
gegislerinden ve egik acili karsithklardan arindirilmis, klasik ve yalin bir yazi tipi olan Didot'u tercih etmistir. Harflerdeki
bosluk kullanimi Ascender (Yiikselen cizgi), Descender (Algalan ¢izgi) uzantilarinin asirligindan kaginilmistir” (Drucker,
1994: 52). Mallarmé'nin bosluk tasarimi, grafik tasarimin temel ilkelerinden biri olan negatif alan kullanimiyla paralellik
gostermekte, mekan icinde gorsellesmesini olanakli kilmaktadir. Mallarmé’nin harf bigimleri, punto farkhliklar ve sayfa
lzerindeki dinamik yerlesimlere dayali gorsellestirme yaklagiminda anlam, tasarimin bigimsel niteliklerinden tiireyen
bir anlayigla sekillenmistir. Bu yoniiyle eser, asimetrik tipografi ve diizen sistemlerinin gelisiminde, matbaa sonrasi
donemdeki tipografik tasarim igin énemli bir doniim noktasi olarak kabul edilmektedir. Drucker’'e gore,

Grafik tasarimda yaz tiplerinin diizenlenmesi yalnizca estetik degil, ayni zamanda yapisal bir aragtir.
1890’larda daha serbest ve ¢oklu denge eksenlerine izin verilirken, 1920’lerde asimetrik tipografiyle bu diizen
daha kati kurallara baglanmistir. Mallarmé’nin diizenlemeleri, metin iginde birden fazla eksen kullanarak
mekansal bir derinlik ve dilin unsurlarina gorsel agirlik kazandiran bir yanilsama yaratmistir. Bu yaklagim,
tipografinin sadece metni iletmekle kalmayip, gorsel algi ve anlam yaratmada da aktif rol oynadi§ini gosterir
(Drucker, 1994: 53).
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Mallarmé’nin siiri ele alig bigimi, grafik tasarimda 1900-1930 yillari arasinda gelisen Fitlirizm ve Dadaizm akimlari
lzerinde etkili olmus; Filippo Tommaso Marinetti, Guillaume Apollinaire ve llia Zdanevich gibi isimlerin ¢aligmalariyla
tipografi deneysel bir zemine tasinmistir. Ote yandan, 1950'li yillarda Max Bense ve Eugen Gomringer gibi sairler,
Mallarmé’nin mirasini ve kuramsal yaklasimini modern sonrasi doneme kadar aktararak, somut siirin gelisim
slirecinde 6nemli katkilarda bulunmuslardir.

1.2. Tipografide Gormek, Okumaktan Once Gelirse

1900-1930 yillari arasinda ortaya ¢ikan Fitirizm, endistri devrimiyle hayata gegen teknoloji; seri Uretim,
standartlagma, hiz gibi kavramlarin ve ekonomik sistemdeki déniisiimiin etkisiyle, sanatin tiim alanlarinda degisimin
yasandi§i bir dénemi kapsamaktadir. italyan sair F. T. Marinetti'nin, 1909'da Le Figaro gazetesinde yayimladigi ilk
manifestosu olan“Le Futurisme”de, dilin anlam boyutuna odaklaniimistir. 1913'te yayimladigi ikinci manifestosu,
‘Kuraldan Siyrilmis imgelem ve Ozgiirlige Kavusmus Sozciikler Fiitiirist Manifestosu’'nda ise, bu kez dilin yapisini
hedef almis; fiitlirist edebiyatta, 6zellikle siirin sozciikler ve dilbilgisel yapilarla kurdugu diizeni sorgulamistir. Bu
metinde Marinetti, sairlerin sézciikleri gorsellestirme siirecinde etkin olan baski teknikleri ve hurufat kullanimi gibi
tipografik araglarin algisal etki yaratmadaki etkisine vurgu yapmaktadir. Siire kazandirmak istedigi bigimsel yontemle
tipografik algiyi gliclendirmeyi amaclayan Marinetti, bu yaklasimini su érnekle agiklamaktadir:

... sayfada acilip yayilan Uslubun yiikselis ve algaliglarina ters diigsen ve sayfanin baski uyumu denen seye
karsidir. Ayni sayfada, gerekirse (i¢ ya da dért farkli renkte miirekkep ve 20 gesit hurufat kullanacagdiz. Ornegin:
Benzer ve hizli duyumlar dizisi icin italik harfler, siddetli onomatopeler i¢in kalin harfler, vb. baski agisindan
resimsel sayfa konusunda yeni anlayis (Marinetti, 2002: 80)

Bu yaklasim, siiri gorsellestirmeye yonelik tipografik bir diizenleme anlayigi (zerine kuruludur. Bu nedenle;
Marinetti'nin manifestosu, fitiirist devriminin yalnizca siirsel degil, tipografik bir doniisim oldugunu da ortaya
koymaktadir. Onun "Parole in Liberta" (Ozgiir Sézciikler) adli calismasinda, tipografi farkli boyut ve kalinliklarda
harflerin tasarimsal birer 6ge olarak kullanimiyla, anlamdan ¢ok bigimsel algiya dayanan 6zgiir simgeler biitinligi
olarak yorumlanmaktadir (Sekil 2).

Sekil 2. Filippo Tommaso Marinetti, Ozgiir S6zciikler, 1932.
Kaynak: (Marinetti, (t.y.))

Filippo Tommaso Marinetti'nin “Ozgiir Sézciikler” adli eserinin goriintii olusturma yéntemleri tablolastiriimis ve
asagida belirtilen alt bagliklarla iliskilendirilerek yorumlanmistir (Tablo 2).

Tablo 2. “Ozgiir Sozciikler” adl eserin goriintii olugturma yontemleri.
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Sayfa Boslugu | Dinamik bosluklar: hiz ve patlamayi ¢agristirir.
Kullanimi

Serifsiz, kalin-ince harf gegisleri: kinetik vurgu.
Tipografi Segimi Tipografi diiz serifsiz harflerini buyik/ki¢lk, kalin/ince gibi yapisal
unsurlarla kullanmistir.

Sozciiklerin - Mekansal
n Yerlegimi
Filippo Tommaso Dinamik hizalama, renk kullanimi. Bu g¢aligmada kontrast, asimetri,

I1V!3a3!'i2netti, Ozgtir Sozciikler, | Grafik Tasanim ilkeleri | dinamik hizalama, okuma aliskanligini bozma gibi ilkeler 6n plandadir.

Rastlantisal yerlesim; ¢cok yonli okuma.

Somut siir ve Tipografi | Ozgiir sézciikler: tipogram/konstriiktiir. Tipografi duyusal bir deneyime

Tasarim Arasindaki | tasinir. Postmodernizm sonrasi sanat ve tasarim alaninda gelisen
Baglantinin Donemlere | disiplinlerdeki hareket algisi, deneysellik ve dijital yaklagimlarin kdkensel
Etkisi fikirleriyle iligkilendirilmektedir.

Marinetti, sayfa ylizeyindeki bosluklari imgeleri destekleyecek sekilde ritmik ve agresif bigimde yerlestirmis; harfleri ise
kendi eksenlerinde farkli agilarla konumlandirarak kompozisyona kinetik bir nitelik kazandirmistir. Kelime ve harfler,
sesin gorsel karsilii olabilecek sekilde sayfa lzerine rastlantisal bicimde dagitiimaktadir. Okuma yéni, klasik sol
Ustten sag alta dogru ilerlemek yerine, sol alt koseden basglayarak sayfanin ortasina ve Ust boliimlerine dogru
yonelmekte ve ¢ok yonli bir okuma deneyimi sunmaktadir. Marinetti’'nin bu yaklagimi, Fitirist donem tipografisinin
temel niteligini olusturan; geleneksel ve duragan okuma aliskanliklarini kiran ve gorselligi 6nceleyen tasarim anlayisini
yansitmaktadir.

Gormeye dayali siir anlayiginin, tipografide hem diizen bozucu hem de kurucu bir islev listlenen niteligi, Konstriiktivizm
ve Dadaizm dénemlerinin tasarim yaklagimlarini da etkilemistir. Ozellikle llia Zdanevich'in 1923'te “Sakalli Yiirek
Gecesi” adl afisinde kurguladigi tipografi hakkinda Emre Becer “Kompozisyonun harf temeline dayali grafik yapi
dogrultusunda parcgalara ayrildigini; harflerin yatay ya da dikey olarak hizalanmasina dayal aliskanliklarin, edebi bir
dans ritmi icinde, bozularak bir araya getirildigini” (Becer, 2007: 80), belirtmektedir. Apollinaire’in Calligrammes (1918)
adli galismalari, “yazildiinda metnin konusunu gorsel olarak olusturan bir kelime, bir kelime 6begi veya siir” olarak
tanimlanmaktadir (Ambrose & Harris, 2018: 166). Dadaist Tristian Tzara'nin kolaj-montaj yontemleriyle olusturdugu
tipografik siirler, montaj siir kavramini ortaya g¢ikarmaktadir. Kopfermann'in tanimina gore, montaj siir; “kamusal,
onceden olusturulmus konusmalardan alintilarin pargalari (atasozleri, gazete kupdirleri, edebi alintilar, vb.) dilbilgisi
kurallarina uygun ya da aykiri (anti-grammatik) bir sekilde bir araya getirilir ve yeni dizilimde ve onun araciliiyla 6zgiin
alintilara kiyasla farkli bir anlam kazanir” (Kopfermann, 1974: 92). Bu yonelimde dnceden yapilandiriimis dilin yeniden
diizenlenerek okuyucuya sunulmasi, tipografik cesitlilik yaratarak anlamin sabitlenmesini engellemekte ve anlam
Uretimi yorumlayici bir slirece dénligmektedir.

2. Bigim, Kod, Bosluk ve Sessizlik Olarak Tipografide Diyalektik Anlatim

Somut siirde, harflerin bigimsel 6zelliklerini gérsel diizenlemeyle anlami derinlestirerek kullanan Max Bense ve Eugen
Gomringer gibi isimler 6ne gikmaktadir. Bu iki isim siiri, okuyucu tarafindan anlamlandiracak bir gérsel gosterge olarak
konumlandirmaktadir. Somut siirin kuramsal temelinin olusturulmasinda, Theo van Doesburg’'un plastik unsurlarla
lirizmi dislayan Somut Sanat Manifestosu etkili olmustur (Perloff, 2021: 12). Doesburg, “soyutlugun en iyi somut bir
sanat gercevesinde ifade edilecegini savunurken” (Gece, 2020: 28), Max Bill ise bu somutluluk anlayisini, soyut icerigin
somut bigimle anlatiimasi gerektidi yoniinde gelistirir. Ona gore “Somut sanat soyutun ziddidir.Somut daha 6nceden
goriilemeyen, elle dokunulamayan bir seyin temsilidir. Somutlamanin amaci soyut idealari gergeklige cevirmektir,
boylece onlar algilanabilirler” (Gece, 2020: 29). Gomringer, 1944'te Max Bill tarafindan diizenlenen Basel'deki
uluslararasi somut sanat sergisi i¢in, “Gomringer'in hatirlattidi gibi, dil "en ilkel kullaniminda bile... kelimelerden olusan
bir dil oldugu siirece manevi bir amaca hizmet eder." Bu baglamda ele alinan somut siir, Max Bill'in somut sanat igin
gerekliligini, yani "manevi kullanim igin estetik nesnenin retimi"ni karsilar.” (Solt, 1970: 11) yorumunda bulunur. Eugen
Gomringer “Cizgiden Takimyildizina” adli yazisinda, Max Bense'in somut siir yontemini incelemistir. Bu metinde, grafik
tasarimin siir tizerindeki etkisini Derek Beaulieu soyle yorumlamaktadir. “Bense’in somut siiri; basliklar, sloganlar, ses
gruplan ve harfler, anlamli kullanim igin alinmayi bekleyen yeni bir siir icin model olabilecek bigimler ortaya
cikarmaktadir’ (Beaulieu, 2015: 41).

Max Bense, somut siiri, dilin gorsel diizenlemesini estetik ve ontolojik bir cergcevede, gostergebilimsel bir eksende
aciklamaya caligarak, bilgi temelli yapisal bir diizen kurma diisiincesiyle ele almaktadir. Bense'in asadida yer alan
calismasi incelendiginde (Sekil 3), kelimeleri fiziksel siirecin tersine gevirerek elde ettigi etkinin kaos dedil, diizen
arayisi icinde oldugunu sdylemek mimkiindir. Ona gore, kaos (ya da karmasiklik) ve diizen arasindaki iliski, estetik
degeri belirleyen temel unsurdur. Bu yaklasim, “onun disiince sisteminde dogal bir yasa statiisiine sahip olan temel
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bir ilkeyi ima eder. Diizen, sartlarin bir durumudur; yani varliklar arasindaki iliskisel bir 6zelliktir. Yapay nesneler ‘birlikte
gerceklik’ olusturan 6zel niteliklere sahiptir ve bunlar maddi taslyicilarindan daha fazlasidir” (Kliitsch, 2012: 68).

sog jagd
wand sein
fisch strich tang
nichts
tag stroh
herbst
haus glanz jod
sand
bild jahr
meer
spur rost krebs
schritt laut
tritt last
mohn
flut wind
schiff  fall netz
holz rot bar knie
ist strand duft
stein hals salz
kiel
blick gras fuss
halt mund ziel
schlag
rock weg
arm scham
ohr mond see
schlaf glas
strumpf traum
nacht
lid
haut

Sekil 3. Max Bense, 1963.
Kaynak: (Artpool, 2002)

Max Bense'in 1963 yilina ait galismasinin goriintii olusturma yontemleri tablolastiriimis ve asagida belirtilen alt
basliklarla iligkilendirilerek yorumlanmistir (Tablo 3).

Tablo 3. Max Bense'in 1963 yilina ait gcalismasinin goriintii olusturma yontemleri.

Sayfa Kaotik ylizey, bosluk, metinde goz takibi, diizen
Boslugu
Kullanimi
Ti . Serifsiz ve kiigik harfler, matematiksel diizen. Sayfa yiizeyinde, satirlar
ipografi da, kelimel d harfler arasinda sikistinp daraltarak
Secimi arasinda, kelimeler arasinda ve stirp
tipografik bogluk.
Sozciklerin
Mekansal Kelimelerin rastlantisal akigi,
Yerlesimi
Max Bense, 1963 Grafik Gorsel simetri, ritmik bosluklar ve hizalama estetik deger uretiminin bir
Tasarim aracidir.
ilkeleri
Somut siir ve
Tipografi
Tasarim Mantiksal bir dizilimle kodlama. Aktif katilimci olarak okurun rolii. Post
Arasindaki modern sonrasi donem sanat pratiklerinde ve dijital sanatlar alaninda
Baglantinin geligen teknoloji tabanl siir anlayislarini etkiler.
Donemlere
Etkisi

Bense'in siirinde, kaotik goriinen yiizey diizeninde bosluk, metnin yukaridan asagiya dogru okunmasini saglayan bir
g6z takip alani sunmaktadir’. Sayfa yiizeyinde satirlar, kelimeler ve harfler arasinda birakilan bosluklar; tipografiyi

! Bu siirde: Sog, fisch, wand, strich, jaghd, tang, dein, nichts, tag, haus, stroch, sand, herbst, glanz, jahr, jod, spur, tritt, schritt, last,
laut, wind, mohn, netz, knie, holz, stein, rot, ist, strand, hals, kiel, duft, saiz, block, halt, gras, mund, schlag, weg, amr, ohr, rock,
scham, mond, see, glas, nacht, traum, schlaf, strumpt, ild, haut. / Cekim, balik, duvar, ¢izgi, av, yosun, senin, higlik, giin, ev, leylek,
kum, sonbahar, parilti, yil, iyot, iz, adim, yirlyus, yik, ses, riizgar, hashas, ag, diz, ahsap, tas, kirmizi, -dir/-dir, sahil, boyun,
omurga/kig, koku, tuz, blok, dur, ot, adiz, darbe, yol, kol, kulak, etek, utang, ay, gol/deniz, cam, gece, riiya, uyku, gorap, goriintd, ten
gibi diizenli bir anlam vermeyen kelimeler, agsadiya rastlantisal akiyor gibi diizenlenmistir.
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gorsel simetri, ritmik diizen, hizalama ve estetik deger lretimi agisindan bigimlendiren temel araclardir. Serifsiz ve
kiiclk harflerle yazilmig kelimeler ise, bu gorsel diizenin etkisini pekistirmektedir.

Bense ve yazar Reinhard Dohl 1964 yilinda Stuttgart grubunun edebi bileseni igin kaleme aldiklari manifestoda, somut
siirin ilkelerini su sekilde tanimlamiglardir: “Siiri dize gibi lineer okuma, bigim ve anlam orgiilerinden uzak—semantik
(anlamsal) degil—semiyotik (imbilimsel) olarak ele alinmalidir. Siirin malzemesi, harfin tipografisi ve siiri kurma siireci
siire dahildir. Sair, siir “lretme” (generate) siirecinde sesi, imsel ¢agrisimi ve yiizeyi unutmamaldir” (Murad & Eringen,
2023). Onlar “Zur Lage” (Durum Uzerine) baslikli bir makale yayimlayarak, ‘deneysel bir kosul ya da duruma dogru’
yonelimi ifade eden bu kavramla birlikte, tipografideki siireci vurgulayan terimler {izerinden somut siirle olan iliskileri
su unsurlar gergevesinde agiklamaktadir:

Yazi karakterleri-yazi diizenlemeleri-goriintu tirleri
isaretler-grafik diizenlemeler-font resimleri

Seri ve permiitasyonel gerceklesmeler-metrik ve akustik siir
Ses-ses diizenlemesi-fonetik siir

Stokastik ve topolojik siir

Sibernetik ve maddi siir (Kliitsch, 2012: 66)

Ferdinand de Saussure’e gore “dil bir s6zlegsme, bir uzlagimdir ve Ustiinde anlagmaya varilan gostergenin 6z niteligi
onemsizdir” (Saussure, 1985: 13). Ona gore, dil; isitim imgesiyle kavramin birlesiminden olusur ve bu birlesim
‘gosterge’ olarak adlandirlir. Saussure, kavram yerine ‘gosterilen’, isitim imgesi yerine de ‘gosteren’ terimlerini kullanir
(1985: 72). Gosteren; ses ya da yazi bigimini, gosterilen; ses ya da yazinin ¢adirdigi kavrami ifade eder. Bu iki 6ge
arasindaki bag rastlantisaldir; dolayisiyla “dil gostereni nedensizdir’ (Saussure, 1985: 73) yaklasimi, yapisalci dil
kuraminin temelini olusturur. Ludwig Wittgenstein ise dili, dilbilgisinin sabit yapisinda gergekligi bozacak sekilde
degerlendirir. Ona gore “dilbilgisi highir gerceklige karsi sorumlu degildir. Dilbilgisi kurallar 6ncelikle anlami belirlerler
(onu kurarlar) ve bu nedenle hicbir anlama karsi sorumlu dedildirler ve o bakimdan keyfidirler” (Garver, 2002: 59).
Wittgenstein okumasiyla siir, ses, gosterge ve isaretler araciligiyla okurda biraktidi iz Gzerinden anlamlandirilir; bu
nedenle siirde anlamin kendisinden ¢ok, yorum ve gagdrisim 6n plana ¢ikmaktadir. Bu baglamda, siirin anlami artik
dogrudan anlasiimaz; siir cagrisimsal, fonetik ya da kuramsal diizeyde diizenlenen yapi kurgulariyla algilanmaktadir.
Somut sair, “... dilin indirgenmesiyle mesgul olmasinin yani sira, dilsel malzemelerini mekéna (sayfa veya esdegeri)
ve/veya zamana (eski dogrusal dl¢iiyi terk ederek) yeni bir iligki icinde kurmakla ilgilenir” (Solt, 1970: 7).

Max Bense, somut siirde dilin kullanimini incelemis ve dili yapisal bilesenlerine ayirarak, gostergeler arasindaki iliskiler
dogrultusunda analiz ederek listelemistir. “Bu listede, somut siirin malzemesi, yani dil, atomik unsurlarina ayrigtiriimis
ve isaretler ile stokastik frekanslari arasindaki iliskiye gore incelenmistir. Ses, 6lgii ve grafik bigimin unsurlari izole
edilmis ve bagimsiz parametreler olarak kabul edilmistir” (Kllitsch, 2012: 66). Bense'in séyleminde, anlamsal ve estetik
bilginin olusumunda, sistematik bicimde ayristinlmis tipografik degerler; anlam Uretiminden ¢ok, kodlanmis gorsel
diizenlemeler olarak iglev gormektedir. Max Bense, somut siirin alttirleri olarak Ideogramm ve Konstellation
(Gomringer), diyalekt siir (Wiener Gruppe), Palindrom (Andre Thomkins), Tipogram (Franz Mon), Piktogram (Claus
Bremer) ve alan (ylizey) siir'lerini saymistir (Brunner & Moritz, 2006: 175)

Bense'in acilimlarinda yer alan ideogram kavrami (Ideogramm ve Konstellation), Gomringer'in somut sanat
teorilerinde, nesnenin dilsel yapilari lizerinden agiklanmaktadir. Gomringer, Mallarmé’den miras aldigi Konstellation
(Takimyildizi) kavramini su sekilde tanimlamustir: “Takimyildizi, sinirlari belirlenmis bir oyun alanidir. Ozan,
takimyildizini diizenler, oyun alanini bir gli¢ alani gibi tasarlayip olanaklarini belirler. Okur, oyunun igleyisini kavrar ve
oyuna katilir’ (Armagani, 2018: 104).

Gomringer'in "0" adh (Sekil 4) siiri, dilin yapisal unsurlarina ayrildigi ve "takimyildizi" bigiminde kurgulanan oyunlu bir
iliski icinde ele alinmaktadir. Siirdeki "oyun’, yazinin baslangi¢ noktasindan itibaren kelimelere uygulanan harf
eksiltmeleri ve eklemeleriyle, yeni anlam katmanlari olusturacak sekilde tasarlanmistir. Bu sistemde siir, sayfa
dizleminde gorsel bir bitiinlik kazanarak, tipografik bir diizen iginde insa edilir. Siirde tekrarlanan yapi, metnin
okunma algisini bozarak, bigimsel diizenlemenin anlam Gretim sirecine katkida bulunur. "O" ile baslayan ve "0" ile
biten siir, dort fiilin 8'inci satirda degisimi ile ritmi ortaya ¢ikaran bir forma sahiptir. "0O" ortak kelimedir. "0" tek harfle
baslar, yanina aldi§i her harf ile bir fiile denk gelir (biiyi-iifle-goster-ak). "0" harfinin yanina eklenen yeni bir harf
genisleyerek anlami olusturur. 3'lincii ve 7'nci satirda goziiken anlam, 1'inci ve 2'nci ve 8'inci ve 9'uncu satirda harflerin
eksiltilmesi nedeniyle kaybolur. Bu agidan siirde, dort (4) farkli fiil icin ayni diizenek kullanilir ve "0" harfiyle tiim fiiller
birbirine baglanir. Dinamik kurgulanmis bu siir, diizenli bir yapida birbirini takip eden ritimli bir okuma sunmaktadir.
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bo
blow
blow blow
blow blow blow
blow blow
blow
bo
o o
go SO
grow show
grow grow show show
grow grow grow o show show show
grow grow show show
grow show
go SO
o o
lo
flow
flow flow
flow flow flow
flow flow
flow

lo
o

Sekil 4: Eugen Gomringer, “0" siiri, 1953.
Kaynak: (Thomas, 2022)

Gomringer, harflerle sadece sair olarak degil reklamci olarak da ilgilenir, Bern'deki grafik tasarimci arkadaslari olan
Diter Rot ve Marcel Wyss ile “igerigi siir, plastik sanatlar, grafikler, mimari ve endiistriyel tasarim olarak diizenlenmis
‘Spirale’ adli bir dergi yayinlamislardir" (Solt, 1970: 8). 1951'de Gomringer'in bu dergide, ‘somut siir’ yerine ‘takimyildiz’
olarak tanimladidi serilestirilmis siirlerinin drneklerinden biri yayimlanir. Ug isimden ve “ve” baglacindan olusan bu siir,
“sokaklar, cicekler ve kadinlar” (Avenidas, flores y mujeres) bashgini tasir. “Gomringer'in bu siirleri ‘sokaklar’, ‘gigekler’
ve ‘kadinlar’ olarak adlandirildiginda bile, sadece olduklari sey olduklari icin bile giizel bir siirdir” (Solt, 1970: 9) diye
tanimlar. Gomringer "takimyildizi” bigiminin altinda yatan temel fikri ise su sekilde agiklar:

Gilniimuzdeki dillerimiz bicimsel bir sadelestirme siirecindedir. Azaltilmis sayida minimal bigim gelismektedir.
Bir ctimlenin igeridi genellikle tek bir kelimeyle tasinirken, daha uzun ifadeler harf gruplarina ayrilabilir. Birgok
dil yerine, az ¢ok evrensel olan bir avug dille gcalismayi 6greniyoruz. [...] basliklar, reklamlar ve yeni bir siir igin
ornek tegkil edebilecek ses ve harf gruplari, sadece kesfedilmeyi ve anlamli bir sekilde uygulanmayi bekliyor
(Hilder, 2016: 27)

Somut siirin en belirgin 6zelligi, tasarimin algisal olarak anlasilabilirligini sadlayan reklam araglari ile siir arasindaki
iliskinin Uretim teknikleri Gzerinden kurulmasidir. Teknik, dili sistematik bir yapida kavrayarak, somut siir aracihigiyla
gizil bir estetik bilgi Uretimi stratejisine donistiirmektedir. “Daktilo, lastik mihirler, sablonlar, sablon yazilar, usule
uygun olmayan el yazisi, kopya kagidiyla yazi, kolaj, dekolaj, resim, ¢izim, fotomontaj, ovarak silme, monta;j” gibi tiretim
araclari (Mayer, 1999: 6-7), somut siirin cok katmanli yapisinin bicimlenmesine katki saglamaktadir. Bu {iretimde “Dize
cizgiselliginin semantik kisithhgini reddeden ve siiri ylizeye yayarak ibare, kelime, harf ve sesi semiyotik ¢agrisimlara
acan bu yeni metin estetigine 1955'te Gomringer ve Haroldo de Campos tarafindan “somut siir” adi verilmistir” (Murad
& Eringen, 2023). Gomringer, siirlerini anlamdan c¢ok diizen, ritim ve bigim (zerine kurarak, anlamin gériiniir olma
potansiyelini genisletmistir. Gomringer'e gore; “Siir hem biitiiniine hem tek tek pargalarina baktigimizda sade ve agik
olmalidir. Bir goérme/kullanma/diisinme maddesi; bir diisiince oyunu olmalidir. Kisahg ve kithdiyla okuyani
ugrastirmali, kolay hatirlanabilir ve resim olarak akilda kalici olmalidir” (Gomringer, 2015: 77). Anlamin
gorsellestirilerek iletildigi siirsel kurgularin tasarim baglaminda karsiligi ‘ideogram’dir. Peter Mayer ideogrami; “bir
diisiincenin gorsel olarak ifade edilmesi” (Mayer, 1999: 7) olarak tanimlamaktadir. Gomringer'e gore ideogram
kullanimi “tek kelimeyle bu kadar ¢cok sey anlatabilmek icin ‘harika’ bir yontemdir” (Solt, 1970: 9). Tek kelimelik siirler,
yalnizca birer gorsel kompozisyon degildir, dilin tasarim ylizeyinde varlikla kurdugu iliskiyi de temsil etmektedir. Bu tir
siirlerde tek bir kelime, beyaz sayfa olarak mekanlasan yiizeyin bir pargasi haline gelir; bu durum hem anlam Uretiminin
bir unsuru hem de grafik 6gelerin uygulanabilirligini sadlayan bir bosluk alani yaratir. Gomringer'in tek kelimeli
ideogram siirine ornek olarak ‘Schweigen’ ve 'Sistemde Hata Yok (kein fehler im system) adli siirleri gosterilebilir. Bu
siirler, mekansal olarak yapilandiriimis, kelimenin sistematik tekrarlariyla diizenlenmis ve her okunugta anlami yeniden
treten yapilar olarak kurgulanmistir. (Sekil 5).
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schweigen schweigen schweigen
schweigen schweigen schweigen
schweigen schweigen
schweigen schweigen schweigen
schweigen schweigen schweigen

Sekil 5. Eugen Gomringer, Schweigen (Sessizlik), 1960.
Kaynak: (Museen Freiburg (t.y.))

Gomringer'in ‘Schweigen’ adli siiri, susmak anlamindadir, siirde anlamin gorsel bigimlenisi ironik anlam kaosu
yaratmaktadir. Bu siirde kullanilan bosluklar, sessizligin gorsel bir yansimasi olarak, toplumsal igerigi sembolize eden
anlamin Gtesine gecer; gorsel ve isitsel unsurlarin da siirsel deneyime dahil edildigi ¢ok boyutlu bir ifade bigiminin
ornegini olusturur. Gomringer'in siirlerinde kullandigi tipografi “basit, sik tekrar eden kelimeler, Futura ve Helvetica gibi
sans-serif yazi tipleri ve kelimelerin iki boyutlu sayfa diizeni ile ticari tasarimla ortiisiir (Beals, 2020: 103). Siir bicimsel
dizge olarak bes (5) satir yazilmistir. ilk iki satirda ii¢ (3) sira halinde susmak kelimesi tekrar edilmis, 3'lincii satirin
2'nci sirasinda susmak kelimesi-sessizligi ifade edecek bosluk ile diizenlenmis ve 4’lincii ve 5'inci satir ti¢ (3) sira
halinde susmak kelimesi yazilmaya devam etmistir. Tek kelimelik bu siirde, kelimenin goklu tekrariyla olugturulan yapi,
tam merkezde yer alan ve sessizligi temsil eden bir bosluk araciligiyla hem diizeni bozmakta hem de anlami inga
etmektedir.

Gomringer'in, Sistemde Hata Yok (Kein Fehler im System) adli siiri, harflerin yer degistirmesiyle hatali sisteme vurgu
yapan ironik bir anlatim dretir. “Sistemde hata yok” ifadesi, “hatali sistem” anlamina da evrilerek okuyucuyu
sorgulamaya yonelten ¢cok katmanli bir anlam alani yaratir (Sekil 6).

kein fehler im system
kein efhler im system
kein ehfler im system
kein ehlfer im system
kein ehlefr im system
kein ehlerf im system
kein ehleri fm system
kein ehleri mf system
kein ehleri ms fystem
kein ehleri ms yfstem
kein ehleri ms ysftem
kein ehleri ms ystfem
kein ehleri ms ystefm
kein ehleri ms ystemf
fkei nehler im system
kfei nehler im system
kefi nehler im system
keif nehler im system
kein fehler im system

Sekil 6. Eugen Gomringer, “Sistemde hata yok” (Kein Fehler im System).(1967)
Kaynak: (Visual Poetry, 2012).
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Gomringer ‘sistemde hata yok’ adl siiri, cimlenin basinda anlamh bir diizen i¢inde okunaklh olarak yazilmigtir. On alti
(16) satirdan olusan siirin her bir satirina gecildiginde bir harf degisime ugrayarak ciimle anlamsiz bir yapiya
biirlinmektedir. Harflerin yer degistirmesiyle beliren anlamsal kaos, son satirda yine anlaml biitiin olan ilk haline
kavusmakata, siirde anlamin diiz yazilmasi diizeni, kelimelerin yer degistirmesi kaosu betimlemektedir. Kelime olarak
"sistemde hata yok" ifadesini igceren siirde, sistemi hatali gostermeye yonelik harflerin metaforik ¢agrisimlariyla
olusturulan ritmik bosluk ve gorsel simetri 6n plandadir. Eugen Gomringer'in “0” (1953), “Schweigen” (Sessizlik)
(1960) ve “Kein Fehler im System” (Sistemde hata yok) (1967) adli eserlerinin gériintii olusturma ydntemleri
tablolastirilmis ve asadida belirtilen alt basliklarla iliskilendirilerek yorumlanmistir (Tablo 4).

Tablo 4. “0” (1953), “Schweigen” (Sessizlik) (1960) ve “Kein Fehler im System” (Sistemde hata yok) (1967) adli
eserlerin goriintii olusturma yontemleri.

‘O’ adli siirinde; kelimelerinin harflerinin  eksiltilip  ¢ogaltiimasi.
‘Schweigen'adl siirinde, tekrar eden bosluklar: sessizlik

‘Sistemde Hata Yok’ adli siirde, kelimelerin yer deg@isimi

ideogram kelime oyunu, Futura ve Helvetica yazi karakteri kullanimi,
kiigiik harfler, tekrarh iligki, metnin akigini bozma, fonetik vurgu, kelime
tlretimi.

Ritim, dinamik kurgu, satir sapmalari; ironik anlam kaosu ve diizen,
metaforik ¢agrisim

Ritmik bosluk, gorsel simetri ve tekrarli yapi

Sayfa
Kullanimi

Boslugu

Eugen Gomringer Tipografi Segimi

“0" siiri, 1953.

Sozciiklerin Mekansal

Schweigen (Sessizlik), 1960. | Yerlesimi

Grafik Tasarim ilkeleri

LD REl ST Piktogram: ses-gorsel birlesimi.

(Sl iyl 17 _?_;)rgu:aﬁ su'rl'asarlvrr? Siirler agik uclu bir katiim yapisi sunar. Bu anlayis deneysel tipografide
ArF:as?ndaki ¢agrisimsal anlam Uretiminde yer alan tipografik tasarim, okur ve
Baglantinin tasarimci  lglemesinin  temelini  olusturan oyunlu iliskiye ilham

olmaktadir. Siirin kodlanarak olusturulma disilincesi dijital siir ve yeni

Ditiemlers Eids medya sanatlarina da zemin hazirlamistir.

Ses-gorsel birlegimi ile olusturulan bu siir agik uglu bir katihm yapisi sunmaktadir. Okur, bosluklar araciligiyla anlami
kendi algisina gore inga etmektedir. Siirler, yukaridan asagiya dogru siralanan geleneksel bir dizilim olarak
yapilanirken; siirin igerigindeki bosluklar anlami donistiren sorgulayici bir okuma modeli sunmaktadir. Harf
degisimleri ve duraksama gibi unsurlar, siirde anlam (zerine diisiinmeyi tesvik eden bosluklar yaratarak etkileyici bir
yap! olusturur. Kelimelerin degisimi, okuyucuyu bir anlam c¢&ziimleyicisinden aktif bir anlam yaraticisina
donistiirmektedir. Siirde ses-kelime iliskisi, isitsel tekrarlar, kelime oyunlar kullanimiyla kavramlastirma 6n plana
cikmaktadir. Bu sayede sair, dilin yapisal ogeleriyle tipografik oynayarak siirin ¢ok katmanli anlam potansiyelini
artirmaktadir.

Max Bense'in siirin diizenlenmesinde yer verdigi grafik uygulamalardan biri olan piktogram (pictus:resim,
Gramma:yazi); Peter Mayer'in tanimina gore, “bir sd6zciigiin yerine onu anlatan resim konulmasidir” (Mayer, 1999: 6-7).
Piktogram, koken olarak bir sekil veya figliriin yazi ile temsiline dayanir ve okuyucunun siirle kurdugu iligkiyi
okumaktan cok gérmeye ydnlendirmektedir. Gomringer, "islevsel Bir Nesne Olarak Siir' adli kaleme aldig
manifestosunda, “somut siirin amacinin dilin kendisinin azaltiimasi dedil, daha fazla esneklik ve iletisim 6zgurlGgu’
(Hilder, 2016: 41) oldugunu belirtmektedir. Bu sebeple piktogram, iletisimi kolaylastiran bir arag¢ olarak gérmektedir.
Gomringer piktogram kullanimini “seyahat ve dolagimin giinliik deneyimine baglayarak, siirlerin de bir havaalanindaki
isaretler veya trafik isaretleri kadar kolay anlasilir" (Hilder, 2016: 41) olmasi gerektigi goriisiinii savunur. Somut siirde
piktogram kullanimindan etkilenen diger bir sanatgl olan Mary Ellen Solt “gorsel siiri, tasarlanmig bir diinyada bir
kelime tasarimidir” olarak tanimlar (Hilder, 2016: 11). Solt, 6zellikle Gomringer'in calismalarini degerlendirirken, onun
somut siirini soyle aciklamaktadir: “Basliktan, reklam sloganindan bilimsel formiile kadar her diizeyde iletisimin
kisaltiimis ifadesi olan ‘bigimsel basitlestirmeye’ dogru bir hareket- baska bir deyisle, hizli, yogun gorsel mesaj”
(Beaulieu, 2014: 42) iletimidir.

Somut siirde piktogramin etkisi, grafik tasarimda ve reklamda dogrudan ifadeyi sadlayan logo tasarimlari ve tabela
sistemlerinin hizli okutma igin Urettigi tekniklerinden beslenmektedir. Baska bir deyisle, tasarimlarda kullanilan
harflerin akilda kaliciidin siire yansimasi olarak degerlendirilebilir. Grafik tasarimin ve reklam araglarinin somut siir
icinde gecerli oldugunu vurgulayan Peter Mayer, 1967 yilinda reklamlarda yer alan s6zel imgelerin yaratiminda yer alan
kavramsal mekanizmalari su sekilde siralamistir (Mayer, 1999: 6-7):

Siislenmis harf(ler): Kelimenin anlamina katkida bulanacak resimsel 6gelerin eklendigi harfler.
Siislenmis sozciik(ler): Ayni siirecin sozciik diizeyinde uygulanisi.

Yapay harf(ler): Seylerin ya da materyalin temsilinden olusturulan harf(ler).

Yapay sozciik(ler): Ayni siirecin sézciik diizeyinde uygulanisi.

Sokulmus sozciik: Bir s6zciigiin igcine sokulmus, anlamsal olarak baglantisli baska bir s6zciik.
Sozciik+resim: Anlamsal olarak baglantili bir resim ve yaninda duran sézciikten olusan karigim.
Renkli s6zciik: Anlama uygun olarak renklendirilmis sozciik.

708

Istanbul Nisantag1 Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi
Year/Y1l 2025, Vol./Cilt 13 Issue/Say1 2, 697-720.



ISTANBUI

N E\V NISANTASI

UNIVERSITY

Somut Siir ve Grafik Tasarim Arasindaki Tipografik Etkilesim

metinlerle doldurarak yapilan bigim.

NUSBD
Dilek Culha

Konusan yiizey: Anlamla baglantili bit ylizeyin kullaniimasi.

Yer degistirme: Harf (ler)in ya da s6zciiglin/sozciiklerin anlamla baglantili olarak yer degistirmesi.

Ters yazim: Bir harfin anlama uygun olarak ters yazimi.

Gorlinir kelime oyunu: Bir s6zcligiin ya da bir nesnenin adinin resimlerle ifade edildidi bilmece.

ideogram: Bir diisiincenin gorsel olarak ifade edilmesi.

Piktogram: Bir sdzciigiin yerine onu anlatan resmi koymak.

Lologram: ideogram ve lologram disinda bir sézciigiin yerine bir isaretin koyulmasi,

Cerceveli sozciik(ler): Bir resimle gergevelenmis sozciik(ler).

Dolgu metin: Dis gergevesi metinle belirlenmis sekil, ya da daktilo ve bilgisayarda kapali bir form gizip igini

Gerceve metin: Metin dolgunun karsiti. Metnin igine oyularak bagdlantili bir sekil olusturma.

e Cizim metin: Metnin sozciiklerinin kullanilmasiyla yapilan gizim.
e Biikllmis harfler: Bir s6zctigiin harflerinin biikiilmesiyle s6zciigiin dis gizgisinin resim haline getirilmesi.

Bense, Stuttgart'ta egitmenlik yaparken, tipografi ile bilgi arasindaki iliskiyi arastiran yaklasimlariyla geng grafik
tasarimci Hansjorg Mayer (izerinde etkili olur. Mayer, ailesinin matbaa sirketinde, baski artiklarini yeniden
diizenleyerek gelistirdigi grafik tasarim teknigiyle, Bense'in bilgi kuramlarini birlegtirir. Bu sayede deneysel alfabe
tasarimlari olusturur (Sekil 7). Alfabe ve miirekkep arasindaki iliskiyi kesfetme c¢abalari, onun "19 Typographien
(1961-62)" adli ilk baski serisini yaratmasina neden olur. 18 yasinda yaptigi bu ilk eserlerde, yazi karakterleri ve harf
parcalarini (ist Giste koyarak, silindirlerden yeni miirekkep katmanlari gegirip sayfalari yeniden diizenler (Ferran, t.y.).

-

Sekil 7. Hansjorg Mayer, Alphabet (Alfabe), 1962.
Kaynak: (Studio International, 2019).

Hansjorg Mayer'in “Alphabet” (Alfabe) adli eserinin goriintii olusturma yontemleri tablolastiriimis ve asagida belirtilen
alt basliklarla iligkilendirilerek yorumlanmistir (Tablo 5).

Tablo 5. “Alphabet” (Alfabe) adli eserin goriintii olusturma yontemleri.

Hansjorg Mayer,
Alphabet (Alfabe), 1962.

Sayfa Boslugu Kullanimi

Tipografik matris, oriinti, bigimin anlamdan 6nce gelmesi.

Tipografi Segimi

Serifsiz harfler, alfabetik ve geometrik diizen.

Sozciiklerin Mekéansal
Yerlegimi

Anlamdan badimsiz bir dil tretimi. Her bir sayfada harflerden olusan
tasarim, metnin orta blogunda konumlanmaktadir.

Grafik Tasarim ilkeleri

Harf boyutlari, pozisyon ve tekrarlari, gorsel ritim ve simetrik-asimetrik
formlar.

Somut siir ve Tipografi

Tasarim Arasindaki
Baglantinin  Donemlere
Etkisi

Okuyan/izleyen anlami ¢o6ziimlemez, algisal bir deneyim iginde harfler
seyredilir. Anlam degil, gorsel ve yapisal bigim 6n plandadir. Harfler
kelime kurmaz, ancak siirsel yapiyl temsil eder. Dilin ¢oziilliisi ve
anlamdan arinmasi, post-yapisalci diigiinceye onciiliik eden bir yaklagim
olarak degerlendirilebilir. Anlaminin bozumu deneysel tipografi gibi
disiplinlerin kokenindeki fikri de anlasilir kilmaktadir.

Biitline bakildiginda eser, harfler arasinda kurulan esit araliklarla sistematik bir tipografik matris etkisi yaratmaktadir.
Bu yapi, bir bilgi seti ya da algoritmik bir dizilimin tamaminin birlikte okunmasi gerektidi izlenimini verir. Her bir
calismada, belirli harflerin tekrarindan olusan bir 6riintii hakimdir; bicim, anlamin 6niine gegmektedir. Bu nedenle, her
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eser icin secilen harf ya da harflerin bosluk diizenegi, sayfa lizerindeki bosluk kullaniminin yonind ve ritmini
belirlemektedir. Bir ya da iki harfin tekrariyla olusan yapilar genellikle diizenli ve simetriktir, kaotik etki yaratmak
amaciyla kullanilan siyah yogunluklar bosluju daraltarak kontrastlik yaratmaktadir. Mayer'in, tipografik
diizenlemelerinde serifsiz harf karakterinin bigimsel 6zellikleri 6n plandadir. Bu nedenle harfler gorsel yapilar olarak
algilanir. Mayer'in tipografik eyleminde harfler; {ist Gste bindirme, eksiltme ve/veya ¢ogaltma teknikleriyle yeniden
yazilarak, bilinen ilk anlamindan uzaklastiriimistir. Harf sayisinin sinirli olusu, her bir harf bigimin olusumunda daha
fazla 6nem kazanmasini sadlamaktadir. Harflere uygulanan bicimsel miidahaleler, yazinin gorsel deneyimler
araciligiyla yeniden anlamlandirildi§i bir yapi ortaya koymaktadir.

imgelerin anlamla olan benzesimlerine dayanarak veyahut karsi ¢ikarak olusturulan siirler “gérsel siir” veya “somut
siir” kategorisinde degerlendirilmektedir. Yazinin gorsellestiriimesiyle ortaya gikan siirlere genel olarak gorsel siir
denilmekte ve bu tiir siirlerde anlam ile goriintii arasinda dogrudan bir iligki kurulmasi beklenmektedir. Ancak somut
siirin gorsel bir bigime benzemesi gibi bir zorunlugu yoktur; bu nedenle her iki kavram birbirinden ayri diisiinilerek ele
alinmaktadir. Nancy Perloff'a gore: “somut siir, 6ncelikle dilin gorsel diizenlemesine odaklanan siirler i¢in kullanilan
daha genel bir terim olan gorsel siirden ayirt edilmelidir” (Perloff, 2021, s. 10). Augusto de Campos da benzer bir
bicimde de somut siiri, gorsel siirden ayirmak gerektidini savunur. Ona gore “somutun anlamsal degerleri siirin maddi,
gorsel ve sessel parametreleriyle esit bir zemine yerlestirmesidir’ (Perloff, 2021: 10). Bu ayrima; Augusto de
Campos’un ‘Cédigo’ adh siiri 6rnek gosterilebilir, (Sekil 8) Cédigo kod, sifre, diizenleme, sistemler ve kurallar biitiind
anlamindadir. Bu siirin grafik dil ile iliskisini kurmamizi saglayan temel diisiince, siirin logo-sembol gibi yapilandiriimig
olmasidir. Compos, bu yapilandirmada, s6zcigiin temsil ettigi kavramsal igeridi soyut diizleme tasiyarak anlami
geometrik bicimler araciliiyla gorsellestirmistir. Siir, ‘'cddigo’ kelimesinin gorsel olarak yapilandinidigi bir formdadir;
her bir harf, geometrik olarak islenmis ve diizenli bosluklar iginde i¢ ice gegen geometrik bigim sirasiyla
okunmaktadir.Goriinliste geometrik ve sembolik bir yapi olarak algilanan bu diizen, anlamdan tamamen bagimsiz
degildir. Anlami goriinir kilan unsur; harflerin dairesel formunun uyumu ve i¢ ice gecmis cizgilerle olusturulan
kompozisyonun kurdugu geometrik yapi aracilifiyla ortaya ¢ikan g¢agrisimsal baglantilardir. Bosluklar, harf bloklari
arasinda olusturduklari ayrimlarla, ¢oziilmeyi bekleyen bir kod yapisini temsil etmektedir. Siirde yer alan orta aks
kompozisyona denge kazandirirken; harflerin esit pargalara ayrilmig geometrik bosluklar iginde konumlandiriimasini
ve kelimelerin gozle izlenmesini gerektiren bir okuma bigimini ortaya ¢ikarmaktadir. Tipografik yapida ise harfler
arasindaki bigimsel benzerlikler ve kodlanan geometrik formlar, anlamla kurulan gérsel uyumu pekistirmektedir. Bu
siirin gorsel dille kurdugu iliski, siirde gorsellestirmenin amacinin estetik bir ylizey kurgusuna indirgenmedigini; siirin
yapisal ve diiglinsel bir boyut igerisinde de somutlastigini ortaya koymaktadir.

Sekil 8. Augusto de Campos “Cédigo” (1973).

Kaynak: (Beaulieu, 2014: 42).

Augusto de Campos’un “Cédigo” adl eserinin goriintii olusturma yontemleri tablolastiriimis ve asadida belirtilen alt
basliklarla iligkilendirilerek yorumlanmistir (Tablo 6).

Tablo 6. “Cédigo” adli eserin goriintii olusturma yontemleri.
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Sayfa Boglugu Kullanimi Bosluklar, geometrik kurgu.
Siir, geometrinin gorsel anlami ¢agnistiracak sekilde

Tipografi Segimi sembollestirilmesidir.

Sozciklerin Mekansal |: . . .. Lo L .
Yerlegimi I¢ ice dizilimde, orta aks dengeyi verir. Okuma igin gz takibi
Augusto de Campos Grafik Tasanm ilkeleri Harflerin boyut, pozisyon ve tekrarlari gorsel ritim Gretir.

“Cédigo” (1973).

Okuyucy, siiri sadece okuyan, anlayan ve yorumlayan degil ¢oziimleyen
Somut siir ve Tipografi|ve yeniden anlamlandirandir. Goérsel ve biligsel katilim, siirin anlam

Tasarim Arasindaki | Gretimini  tetikler. Siir, kelimenin bigimsel olarak islenmesiyle
Baglantinin Dénemlere | olusturulmustur. Siir, kodun ve iletisimin bigimsel sinirlarini sorgular.
Etkisi Tipografiyle baslayan dijital siir estetigine onciiliik etmigtir. Dijital kod

sistemleri iginde gelisen siir ve sanat pratiklerine altyapi sunmustur.

Somut siir, dilin gorsel ve igitsel boyutlarini tipografiyle biitiinlestirerek estetik bir deneysellik alani yaratmaktadir.
Bagka bir deyigle, somut siirde harflerin yerlesimi, bosluk kullanimi ve bigimsel diizenlemeleri, grafik tasarimin yapisal
ilkeleriyle ortlisen bir ¢oziimleme anlayisindan yola gikarak, yazi ve yaziya bagdl gorsel alanlarda disiplinlerarasi bir
uygulama bigimine déniisimiin 6niinii agmaktadir.

2.1. Postmodern Donemde Tipografik Anlamin Kirilmasi

Tipografi, tarihsel baglamda, metnin anlamini yansitan yazinsal bir ara¢ olarak kullanilmakta ve anlam, metnin
tamamlanmig bir Griind olarak degerlendirilmektedir. Bergson bu durumu, "Klasik bir tipografi, sayfa Uzerinde
tamamlanmis bir driinlin otoritesi olarak bir metnin eksiksizligini ve bitisini vurgular" (Bergson, 2020: 89) seklinde
aciklamaktadir.

Postmodern dénem grafik tasarimda, harflerin kelime veya climle kurma ve bigimsel diizenleme yoluyla mesaj iletme
islevi disiplinlerarasi bir forma kavusmaktadir. Bu siiregte tasarimlar, gizil anlamlarin; harflerin, kelimelerin ve yazinin
fiziksel bigimlenmesiyle somutlagmaktadir. Bu baglamda harf, burada metni ileten ara¢ degil, onun icracisi
konumundadir. Somut siir ile tipografi arasindaki bagi kuran temel diisiince, alfabenin duyulara taginmasi ve duyuyu
gorsellestiren fonetik etkinin harflerle agiga ¢ikmasidir. “Fonetik alfabe oyun alanina girdiginde, gorsel fakiilte oteki
duyulardan ayrilma egilimi gostererek oteki duyulardan ¢ok farkl bir yere konumlanmayi ya da ¢oziilmeyi temsil eden
soyut Oklit (gérsel) uzaminin algilanmasini miimkiin kilar” (R.Powers & McLuhan, 2001: 106). Tipografi, anlam tasiyan
bir ara¢ olmaktan g¢ikaracak bigimde; harflerin formu, boyutu, satir araligi ve sayfa diizeni diizenlemeleriyle anlami
destekleyen bir gorsel dil unsuru olarak yapilanmaktadir. Ozellikle 1950’lerden itibaren tipografi tasarim diinyasinda
yeni bir konum kazanmis; simgelerin, bosluklarin, bloklarin, desenlerin harflere eklemlenmesiyle; zaman, uzam ve
eszamanlilk gibi kavramlar tipografinin anlam yaratma siirecine dahil olmaktadir. Bergson’'un da Demokritos'dan
alintiladigi, “alfabenin harflerinden sayisiz trajedi ve komedi tiretebiliriz” (Bergson, 2020: 52) disiincesi, bu
doniislimiin potansiyelini ortaya koymaktadir.

Somut siir ile tipografinin etkilesimi, postmodern sonrasi dénemlerde grafik tasarim alaninda gelisen deneysel
tipografi kurgular; gorsel bozulmalar, ¢arpitilmis yazi bigimleri, kolajlar ve dijital bozum teknikleriyle olusturulan harf
yapilar araciliiyla, yazinin izlenebilirligine ve gorsel bir iz olarak algilanabilirligine odaklanmaktadir. Katherine
McCoy'un “Resimler okunabilir [...] ve kelimeler gorilebilir” (Lupton, 2010: 97) yaklasimi, tipografinin bicimsel boyutuna
dikkat ¢ekmektedir. McCoy onciiliigiinde Cranbrook ve Royal College of Art gibi okullarda yetisen tasarimcilar
geleneksel anlayisa karsi bir durus sergileyerek deneysel tipografinin en bilinen 6rneklerini sergiler. Postyapisalci
donemde gelisen deneysel tipografide okuma bigimi; sayfa diizeni, bosluk kullanimi ve tipografik varyasyonlar
aracihgiyla ¢ok yonli bir algiya isaret etmektedir. Bu donemin en bilinen isimlerinden biri olan David Carson’in, Ray
Gun dergisi igin gergeklestirdigi tipografik denemeleri ‘post-alfabetik estetik’ olarak tanimlanmaktadir. Bir tasarimin
post-alfabetik olarak adlandiriimasi, “harflerin dilsel degerlerinden yoksun birakilmasi” (Hvambsahl, 2017: 80) olarak
aciklanmaktadir. Sikhkla dijital teknolojideki egilimleri tamimlamak amaciyla kullanilan “post-alfabetik tasarim”,
yapisOkiime udratilmis harf bigimleriyle geleneksel diizen ve tipografiye alternatifler sunmaktadir. Matthew G.
Kirschenbaum “Post-alfabetik tasarimi” bilgiyi estetik bir olaya donistiirerek basili mecrada mesajin iletiimesinde
etkili bir arag haline gelir" (Hvambsahl, 2017: 63). Ozellikle Carson’un Ray Gun dergisi (Sekil 9) icin, tasarimci Hermann
Zapf tarafindan 1978 yilinda tasarlanan bu yazi karakteri “yazili belgelerde madde imleri yaygin ve kullanigli
sembollere kolay erigsim saglamak veya bir mizanpaj iginde diger dekoratif veya pratik islevlere hizmet etmek amaciyla
yaratiimis” (Hvambsahl, 2017: 63) seklinde agiklanmaktadir. Carson’in bu yazi karakterini okunmama etkisi sebebiyle
bilingli olarak segmesi, post-alfabetik tasarim baglaminda degerlendirilmektedir.
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Sekil 9. David Carson, Ray Gun Dergisi, 1994.
Kaynak: (Hvambsahl, 2017: 63)

David Carson’un Ray Gun dergisi igin olusturdugu eserinin goriinti olusturma yontemleri tablolastiriimis ve asagida
belirtilen alt basliklarla iligkilendirilerek yorumlanmistir (Tablo 7).

Tablo 7. David Carson’un Ray Gun dergisi i¢in olusturdugu eserinin goriintii olusturma yontemleri.

Sayfa Daraltilmis satir aralari, okunabilirlik.
Boslugu
Kullanimi
;ch?%iafl Harf yerine gegen simgesel formlar kaosu
fﬂoezlféunkslzrn Sozciikler dergi ylizeyinde okunmayan, daraltiimis ve baski kuran bir
Yerlesimi formda simgesel formlar ile yazilmistir.

David Carson Grafik Simetri olarak sikigik diizenlenen metin, anlamin gorsel kopusunu ifade
Tasarim eder.
llkeleri
;S_?rgu:a?iur ve Burada, okurun harf oldugunu varsaydigi imleri mantik Ureterek
Tapsagnm ¢6zmeye galismasi ve yeniden anlamlandirmasi imkansizdir. Bu durum
Arasindaki Max Bense ile baslayan bilgi estetigi kavramlarina gdnderme yapan
Baglantinin kodlama diigiincesi ile iliskilendirilebilir. Deneysel olarak yapilandiriimig
D'c'>?1emlere bu tasarim, yerlesik okuma aligkanliklarini sorgulamakta ve grafik yiizeyi
Etkisi anlam Ureten bir zemin olarak iglevsellestirmektedir.

Bu tasarim, anlamdan bagimsiz sembollerle olusturulmus olup, okunabilir bir metin niteligi tagsimamaktadir. Bu
yaklagim, tasarimda anlam bulunmasa dahi anlami gériinidr kilma fikrine odaklanan tipografik diizenlemeleri temsil
etmektedir. Metin, bilinen yazi karakterleri yerine, yalnizca geometrik im sistemlerinden olusan 'Zapf Dingbats' yazi
karakteri ile kodlanmistir; bu yazi karakteri, harflerin yerine gecen simgesel formlari ile yatay diizlemde kaotik bir
sekilde yazilmisg metni temsil etmektedir. Simetrik olarak sikisik bir diizende kodlanmig olan bu metin, anlamin gorsel
kopusunu ifade ederek izleyiciyi bu kodu ¢6zme siirecine dahil etmektedir.

Bu nedenle; Carson'un bu yaklasimi postyapisalci Jacques Derida’nin ‘différance’ tanim acihimlarina yakin
durmaktadir. Derrida’nin différance kavrami Fransizcadaki différer filine “hem ‘farkli olmak’ hem de ‘ertelemek’ ya da
sonraya birakmak anlamlarina gonderme yapar” (Richards, 2014: 22). Derrida erteleme’yi zaman ile anlamin
¢ogalmasi veya doniisimii olarak ele almaktadir. Bu baglamda “différance, eger bir erteleme ise kelimeler, formlar ve
anlamlar sonsuz bir dongiide deneyim alanina tasinir” (Culha, 2022: 162). Carson’'un tasariminda okunabilirlik
(readability) dusiincesi ile izleyicinin/okurun/seyircinin algisina odaklanan tipografik oyun; anlamin sabitlenmesini
erteleyerek anlami, Derrida’nin “silinti” ve “iz" kavramlari dogrultusunda siirekli ‘bilgi'ye referans veren bir yapiya
donistiirmektedir. Boylesi bir anlam oyununu Carson, bilinen harf bigimlerini kullanmamak ya da harflerin boyutu, satir
uzunlugu, bosluk, karakter aralig, renk ve kontrast gibi parametrelerle oynamak suretiyle, anlamdan uzaklastiriimis bir
kompozisyon araciligiyla yaratmaktadir. Bu baglamda tipografi, zihin-dil ortaklidiyla degil; bigimsel bosluklar, gorsel
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dengesizlikler ve gerilimlerle diizenlenmektedir. Boylece tasarimda okunabilirligi saglayan “ayiram-farklilik” ve “iz” gibi
kurgular, okuyucunun metni deneyimlemesine olanak tanimaktadir. Bu baglamda anlam, artik sabit degil, izleyicinin
bak|$|yla sekillenen ortak bir tiretime doniismektedir. Alain Badiou'nun, Stéphane Mallarmé'nin siiri lizerine gelistirdigi

o0

“gizem etigi” yaklagimi, bu tiir deneysel tipografi anlayislarinda da gegerliligini korumaktadir.

1980'li yillardan itibaren sanat ve tasarim pratikleri, teknolojik gelismeler ve diisiinsel agihmlarla birlikte, yazi ve yazi
sistemlerini merkeze alan ancak sabit anlamlara karsi elestirel bir durus geligtiren uygulamalara yonelmektedir.
Tipografi, kavramin gorsel bir araci olarak iglev goriirken, dijital medyada yazi, zaman ve etkilesim odakli algoritmik
diizenlemeler seklinde varlik bulmaktadir. Bu gergevede, ekran tabanli, etkilesimli ve zamana duyarli tipografinin
kullanimiyla, yazihm, kodlama ve hareketli tasarim uygulamalarinin birlesimi siiri de doniistiirmektedir. Somut siirin
kodlama sistemiyle grafik ylizeye aktardidi tipografik hareket anlayisi, teknolojiyle birlikte dijital siir egiliminin
gelisimini desteklemektedir. Bu egilimin dijital siirdeki yansimalarina Eduardo Kac'in galismalari ornek olarak
verilebilir. Kac'in “Letter” (Sekil. 10) adl ¢alismasi, tipografi ile li¢ boyutlu bir spiral goriintli sunan, bir metnin her yone
dogru hareketi ile okuma yoniini degistiren video uygulamasidir. Mektup, metinlerin yazi ylizeyinde spiral bigimde
dondiigi ve bu hareketle konik bir yapi olugturdugu gorsel bir diizende sunulmaktadir. “Her parganin kime hitap ettigini
ayirt etmek mimkin degildir. Siir, sairin ailesindeki 6lim ve dogum anlarina atifta bulunur. Letter, burada etkilegimli
bir okuma deneyiminin video belgeseli olarak sunulmaktadir’ (Kac, t.y.).

Bu calismada, spiral form ve bosluk kullanimi, okuyucunun bakis agisini yonlendiren temel bir tasarim stratejisi olarak
islev gormektedir. Merkez yapisi, hem okumanin baslangic hem de bitis noktasi olarak tasarlanarak daralip
genislerken; metnin mekansal diizeninde anlamin ritmi de bigimsel olarak insa edilmektedir. Sans serif bir yazi
karakteriyle dijital kodlama sistemi (zerinden olusturulan siir, st Uste bindirilen ve hareket eden metin
katmanlarindan olugmaktadir. Bu katmanlagmada tipografik yapi blyilik puntolarla baslamakta; kigtldikge
kalinlasmakta ve okunabilirlik sinirlarini zorlamaktadir. Yiizeyle temas ettigi bdlgede ise, yazi dar bir noktadan
baslayarak genisleyen bir diizen iginde yeniden okunabilmektedir. Calismaya biitlin olarak bakildidinda, geleneksel
okumada yer alan yukaridan asagiya akan dogrusal okuma aligkanliginin disinda ylizeyi sol ¢aprazdan keserek
ilerleyen, spiral bicimde gelisen ve kalem ucu izlenimi yaratan bir grafik bitiinliik igcinde bigimlendigi soylenebilir. S6z
konusu 6rneklem, dijital siirin mekansal ve zamansal katmanlar {izerinden kurgulanan bir anlati diizlemi sundugunu
gostermektedir.

Q,\&\%Q Wy,

Sekil 10. Eduardo Kac, “Letter” (1996).
Kaynak: (Kac, t.y.).

Eduardo Kac'in “Letter” adli eserinin goriintl olusturma ydntemleri tablolastiriimis ve asagida belirtilen alt basliklarla
iliskilendirilerek yorumlanmistir (tablo 8).

Tablo 8. “Letter” adli eserin goriintii olusturma yontemleri.
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Sayfa Boslugu | Piksel bosluklari: dijital okunurluk ve hareket etkisi.
Kullanimi
Tipografi Segimi Monospace: dijital kod ve ¢oziinirlik. Sans Serif yazi karakteri kullanimi

Sozclklerin - Mekansal
Yerlesgimi
Grafik Tasarim ilkeleri | Piksel grid, dijital kontrast, asimetrik bir denge

Ekran hiicresi; sabit-mobil gorsel akis.

Eduardo Kac, “Letter”, 1996 ['Somut siir ve Tipografi | Dijital tipografi: interaktif deneyim.

Tasarim Arasindaki | Somut siirin harf kullanimindaki anlamin gorsellestiriimesi diistincesiyle,
Baglantinin Donemlere | tipografinin okunma ve okunmama iliskisi lzerinden kurgulanan bu
Etkisi ¢alisma, tiim dijital sanatlarda yazi kullanimin temel yapisina doniisiir.

Dijital ortamda gorsel dilin kurulmasinda tipografi, Stéphane Mallarmé’nin onciiligiinde temellenmis; Bense ve
Gomringer'in sistematik ve mekansal yaklasimlariyla dijital diizlemde digiinsel form kazanmaktadir. Tipografi,
sistematik kodlama ve uzamsal yayilim anlayisiyla bigimlenerek anlam Uretiminin etkin ve dinamik bir unsuru haline
gelmekte ve dijital sanatlar baglaminda déniisiim gecirerek yeni ifade bicimlerine kaynaklik etmektedir. Ozellikle dijital
siirde, tipografinin boslukla kurdugu iligkisel anlam diizeni; interaktivite, zamansallik ve hareketli metin teknolojileri
araciligiyla yeniden yapilandinlmakta, siir dijital mecralarda da deneyimlenen bir anlati formuna doniismektedir. Bu
doniisimde dijital siir, bilgisayar ve yazilimin gesitli cihazlar araciligiyla Gretilen, izleyiciyi/okuyucuyu/kullaniciy aktif
bicimde icine ¢eken bir yapi sunmaktadir. 1990’lardan sonra hizla ilerleyen teknolojik gelismeler, Yeni Medya Sanati
iceriginde gergeklesen sanal gergeklik, artirilmis gergeklik, interaktif arayiizler, yapay zeka ve veriyle galisan sistemler
ile bilginin iletisim modelleri, gelismeye ve degismeye devam etmektedir.

BULGULAR

Bu calismada, 1896-2014 yillar arasinda somut siir ile tipografi arasindaki etkilesimsel baglamlar ele alinmistir. Bu
donemlerde tasarlanan siir ve tipografi iliskisi, su bulgulari ortaya koymaktadir:

¢ Malzeme; somut siirin malzemesi dildir, tipografinin malzemesi dilin bigimlenmis formu olarak yazidir. Harfler
anlami yiiklenen bilgi olarak dogrudan ya da oyunlu bir iligki ile bigimlendirilir.

e Sayfa ylizeyi, somut siir ve grafik tasarimda mekan algisinin olusturuldugu temel zemin olarak kabul edilir; bu
baglamda, bosluk (beyaz alan) etkin bir tasarim unsuru olarak kullaniimaktadir. Grafik ylizey, somut siirin
anlamini sekillendirerek, sézdizimsel olarak ¢éziimlenmis siir yaklagimlarina yeni bir okuma 6rnegdi sunmak
amaciyla deneyimlenmektedir. Her iki disiplinde de mekani 6nemli kilan unsur, beyaz alanin anlam giicliniin
kullaniimasidir. Bu nedenle, grafik yiizeyde anlamin g¢agristirimasinda beyaz alanlarin kullanimi 6nemli bir rol
oynamaktadir.

e Okuma: Somut siirde okuma, algiyi olusturmak ve yeniden yapilandirmak amaciyla bozuma ugratilan temel bir
bilesen olarak 6nem arz etmektedir. Okuma yoninin degistiriimesi ve tersine okuma uygulamalarinin
denenmesi, siire hem hareket kazandirmakta hem de fonetik bir yapiyi ortaya ¢ikarmaktadir. Grafik tasarimda
ise okuma yoéni sol blok yapi zerine kurulurken (Latin alfabesinde); bosluk kullanimi, tipografik i1zgara
sistemleri, hizalama ve punto farklliklar gibi gorsel diizenleme araglariyla bigimlenmektedir. Her iki disiplin;
okuma yoniini simetri/asimetri, blylk/kigiik harf kullanimi, diizenli/dlizensiz yazim ve eksiltilmis/eklenmis
metin bigimleri gibi stratejiler araciligiyla donistiirmektedir.

e Bicim: Her iki disiplinde de dil, s6z, anlam ve harflerin kodlanarak bigim olusturdugu diizenlemeler; harfler,
piktogramlar ve ideogramlar gibi gorsel kodlama sistemleri aracilidiyla inga edilen sistematik bir yapi ortaya
koymaktadir. Somut siirlerin ve tipografik tasarimlarda gergeklesen bu ortak yaklasimda harfler, tekrarlar,
kelime oyunlari, bigimsel kirilmalar ve ritmik bosluklar gibi diizenleme araglariyla kurulmaktadir.

e  Okur: Bilgilerin ve anlamlarin sorgulanmasinda katilimci bir rol lstlenmektedir. Somut siir ve tipografinin
kurgusu, okuru aktif bir yorumlayici haline getirerek kodlanmis gizemi ¢ézme imkani sunmaktadir. Denilebilir
ki, okur, somut siir ve tipografi arasindaki etkilegsimlerde, bilginin kodlanarak diizenlenmesinde ve anlamin
algiya yonelik sekillendirilmesinde 6nemli bir rol Gistlenmektedir. Postmodern donemde bu egilim, okunmayan
fakat algilanan formlarla deneysel tipografiye yakinlagmis ve okura, yorumlayan olarak tasarima katilmasini
saglayan bir nitelik kazandirmistir.

e Teknik: Somut siir ve grafik tasarimda ortak olarak kullanilan teknikler basili alan (zerinde daktilo, lastik
muihdrler, sablonlar, sablon yazilar, usule uygun olmayan el yazisi, kopya kagidiyla yazi, kolaj, dekolaj, resim,
gizim, fotomontaj, ovarak silme, fotokopi vs. gibi yontemler olarak siralanabilir. Daktilodan teknolojik
uygulamalara gegiste kagidin yerini ekranin almasiyla somut siir ve tipografinin etkilesimi dijital kullanim
olanaklariyla zenginlesmektedir.
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e Teknoloji, tipografinin dinamik yazi bigimlerine dénligmesini saglamis ve bdylece boyut, uzam ve zaman gibi
unsurlarin tasarim siirecine entegre edilmesine olanak tanimistir. Bu doniisim, dijital sanatlarda, 6zellikle
etkilesimli siirsel ylizeyler gibi uygulamalara dogrudan ilham kaynad olmaktadir. Kodlama, dijital sanat
Uretiminde soOzdizimsel bir matris islevi gormektedir. Bu badlamda, dijital sanatin nesnesine doniigen
kelimeler; sayi, simge, isaret ve benzeri bicimsel araglarla algoritmik yapilara evrilerek, teknolojik yeniliklere
bagl tasarim sistemlerinin olusumuna imkan tanimaktadir. internet caginda, dijital sanatlar, hipermetin, coklu
ekran kullanimi ve katmanli gorsel anlatilar gibi yapilarla yeniden bigimlenen tipografi ve yazi sistemlerinin
kurgulanmasina yonelik gesitli yontemler geligsmektedir. Bu yontemler, izleyiciye katilimci roli yiikleyen ve
tesvik eden, onunla etkilesime giren ya da igerikleri yeniden liretmesine imkan taniyan bir misyon Ustlenerek
yorum bilim ¢aginin alanini genigletmektedir.

SONUGC YERINE

Son ylizyilda, disiplinlerarasi sanat ve tasarim eserlerinde dilin gorsel, isitsel ve kavramsal boyutlar belirgin bir sekilde
on plana ¢ikmaktadir. Bu durum, dili merkeze alan disiplinlerin ifade bigimlerinde kokli doniisiimlere yol agan yazinin
kullanim bigimleri olarak kendini gostermekte ve tipografinin disiplinlerarasi kullanim alanlarini da genisletmektedir.

Metinde, bu donisimd iligkili kilmak amaciyla segilen orneklemler, somut siir ile tipografi arasindaki tarihsel ve
bicimsel etkilesimleri ortaya koyma potansiyelleri dogrultusunda ele alinmigtir. Dederlendirme siirecinde, kurucu ve
donistiiriici rol Gistlenmis sair ve tasarimcilar arasindan sinirli ancak temsil gticti yiiksek 6rnekler tercih edilmis ve her
siir detayli olarak incelenmistir. Ancak, daha genis kapsamli bir karsilastirma, farkli kiilttirlerdeki somut siir rneklerinin
de dahil edilmesiyle gesitlendirilebilir. Ayrica, dijital siir gok ve gesitli 6rnekler olmasi sebebiyle kapsami daraltilarak ele
alinmigtir; ancak dijital siir Gzerine daha derinlemesine vaka analizlerinin yapilmasi, bu alandaki kuramsal tartismalari
zenginlegtirebilecektir. Bu ¢alismanin odak noktasi, somut siir ile grafik tasarimin hem tarihsel siiregte hem de
tasarimin temel ilkeleri gergevesinde ele alinmasini saglamak piktogram, ideogram ve gorsel kodlama gibi araglarin
siirsel yapiyla kurdugu iligkiyi incelemektir.Dolayisiyla, siirin bigimlenisinde harf, bosluk, hizalama gibi tipografik
unsurlarin etkisiyle ortaya c¢ikan anlam dretiminin aktif ve donistirlici bir rol oynamasi, ¢alismanin analitik
cergevesini belirleyen temel dlgitlerdir.

Metinde ele alinan ilk 6rneklem, dilin geleneksel yapisini sorgulayan ve tipografik-poetik mirasin 6nciisi olarak kabul
edilen Stéphane Mallarmé'nin Un Coup de Dés Jamais N'Abolira Le Hasard (1896) adl eseridir. Mallarmé’nin mirasi,
1950’li yillardan itibaren yayginlasan somut siir hareketiyle birlikte sistematik bir yapiya donismektedir. Almanya’da
Eugen Gomringer ve Max Bense; Brezilya’da Augusto ve Haroldo de Campos, somut siiri kuramsal bir diizleme taglyan
oncliler olarak incelenmekte ve geometrik yapilandirma bigimi ile orneklem genislemektedir. Filippo Tommaso
Marinetti'nin Ozgiir Sozciikler eseri, siirin geleneksel iletim islevinden uzaklastirilarak tipografi, ses ve gorsellik
aracihgiyla gorsel, fonetik ve kinetik boyutlarin bir araya geldigi cok katmanli bir yapi olarak agiklanmaktadir. Bu
baglamda, tipografi hareketli, eszamanli ve dinamik yapi olarak degderlendirilmektedir. Bu dogrultuda, harf, bosluk, yazi
karakteri ve sayfa diizeni gibi tipografik bilesenlerin siirin anlam kurgusunda aktif ve yaratici bicimde kullaniimasi
temel bir degerlendirme olgliti olarak Hansjorg Mayer'in galigmasi ile iligkilendirilmistir. Onun g¢aligsmalarindaki
doniisim, anlamsal islev tasiyan ogelerden ayrilan formlar olarak ele alinmis; harflerin gorsel organizasyonu,
kompozisyon ilkeleri, piktogram benzeri kodlamalari ve izleyici algisina yonelik kodlama stratejileri, bigim igeriginde
ele alinmistir. Tipografi, anlami yeniden liretme araci olarak islev gorerek, okuru pasif bir alicidan aktif bir 6zneye
donistiirmektedir. Okur yazidaki anlami sozciik diizeyinde degil, gorsel algi ve mekansal diizenlemeyle de iletisime
gegen bir yapi ile kavramaktadir. Bu 6zellik, postmodern sonrasi geligen grafik tasarim hareketlerinin temel diiglinsel
zeminini anlasilir kilmaktadir. Bu savi giiglendirmek amaciyla, tipografinin okunabilirligini sorgulayan yaklagimiyla
David Carson’'in tasarim anlayisi ornekleme dahil edilmis; onun c¢alismasi, bu badlamda tipografideki kiriima
noktalarindan biri olarak degerlendirilmistir. Carson, tasarimlarinda tipografi, bilgiyi/metni/anlami ileten bir arag
olmanin Gtesinde; gorsel bir duyum yaratma aracidir. Bu yaklagim, tipografinin gorsellestiriimesi ile somut siir
arasinda diislinsel bag kurulmasinda etkin rol istlenmektedir. Tipografik yeniligi dijital diizleme tasiyan Eduardo
Kac'in 2014 tarihli “Letter” adli yapiti, tipografinin zamansal bir boyuta kavusarak dijital ¢agin diislinsel dinamiklerini
gorinir kilmasi nedeniyle ¢alismaya ornek olarak segilmistir.

incelenen siirler ve tasarimlar, bicimsel diizenleme ve kavramsal yapi agisindan siir ve grafik tasarim disiplinleri
arasindaki glcli baglan agiklamak amaciyla segilmigtir. Bu siirlerin ortak 6zelligi, dili; tekrarlar, kelime oyunlari,
bicimsel kinlmalar ve ritmik bosluklar gibi araglar araciliiyla yeniden kurgulama egiliminde olmalarndir. Bu ortak
savlar, siirsel yapinin grafik tasarimla kurdugu bigimsel ve kavramsal iligkiler metnin kurgusunda belirleyici rol
oynamaktadir. Bu olgiitler gergevesinde yapilandirilan metin, sinirl sayida siir 6érnegine dayaniyor olsa da temel
tipografik ilkelerin siirsel anlatim Uzerindeki etkisini gorinir kilmak acgisindan 6nemli bir ilk okuma zemini
sunmaktadir. Bu badlamda c¢aligsmanin amaci, somut siir ile tipografi arasindaki karsilikli etkilesimi, her iki alani
gelistiren bir tiretim siireci olarak dederlendirmek ve bu yaklasimi literatiire kazandirmaktir.

Bu calismada, somut siirle baslayan tipografik gelisimin temel yapi taglari incelenmekte ve siirsel form ile grafik
tasarim arasindaki karsilikli etkilegimin bigcimsel ve anlamsal diizeyde nasil bir donlisim gegirdigi lzerinde
durulmaktadir. Tipografi ile siir arasinda kurulan bu etkilegsimli yapi, zamanla dijital mecralara tasinarak gorsel ve
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deneyimsel anlam iretimini yeniden sekillendirmektedir. Bu durum, birbirinden etkilenen, doniisen ve c¢ogalan
disiplinlerin varligina isaret etmektedir. Yaziya dayal tim anlamlandirma pratikleri, bigcime dayali, hareketli ve
zamansal bir performans alani haline gelmektedir. Bu doniisiim, bilgisayar ¢aginda gelisen sanat, tasarim ve hatta
sosyal medya gibi alanlari da dogrudan etkilemektedir. Dijital mecralarda kazandidi bu yeni boyut, siir ve tipografinin
bicimin sabitligini kirarak deneyimsel ve zamana yayilan bir yapiya doniismesine neden olmaktadir. Bu baglamda
calisma, s6z konusu doniisimin dijital cagdaki yansimalarina i1sik tutan ve gelecekteki iretim pratiklerine yonelik
distiinsel bir gergeve sunan analitik bir okuma olarak degerlendirilmelidir.
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EXTENDED ABSTRACT

TYPOGRAPHIC INTERACTION BETWEEN CONCRETE POETRY AND GRAPHIC DESIGN

This study examines the interaction between the formal structure of concrete poetry in graphic design and typographic layout
principles using a qualitative approach. Based on historical and theoretical contexts, it addresses the relationship between poetry's
potential for visualization and design's power of perception. Beginning with Stéphane Mallarmé, the study evaluates examples of
concrete poetry by pioneers such as Eugen Gomringer, Max Bense, and Augusto de Campos in the context of typographic
elements. The use of white space, font selection, and the spatial arrangement of words in these poems are positioned as
typography-based expression strategies in graphic design. This research emphasizes that typography has interdisciplinary
potential beyond merely producing legible meaning; it has the capacity to create perceptual experiences. In this context, the
connection between typography and poetry is addressed as an interdisciplinary form of production in visual language.

The introduction section notes that since the 20th century, the interactions between language, writing, and form have acquired an
interdisciplinary nature in the fields of art and design. Writing and typography have evolved from simple tools used to convey
meaning into a multi-layered field of expression. This study aims to examine the origins of the experimental development of
concrete poetry and typography and to reveal the forms of mutual interaction and contextual relationships between these two
fields. The methods used include historical context analysis, qualitative sample analysis, and typographic interpretations. The
sample is based on ten works by eight artists considered to be turning points in the development of concrete poetry. These artists
include Stéphane Mallarmé, Filippo Tommaso Marinetti, Max Bense, Eugen Gomringer, Hansjorg Mayer, Augusto de Campos, David
Carson, and Eduardo Kac. The selection criteria were determined based on examples that demonstrate typography's
representational power and its strong relationship with innovative approaches in both disciplines.

First, Stéphane Mallarmé's 1896 work “Un coup de dés jamais n'abolira le hasard’, has been examined in detail in terms of the
dialectical relationship between form and space. The poem can be read within the framework of graphic design, and thanks to its
asymmetrical layout, the reader can interpret the spaces on the page as signs of silence and pause. This poem represents an
aesthetic and historical turning point in the development of concrete poetry. Between 1900 and 1930, poetic words were visualized
with spatial arrangements associated with Futurism, Dadaism, and the Avant-Garde movements. Marinetti's work “parole in liberta”
creates dynamic spaces on the page by arranging typography using multiple fonts based on formal perception. Max Bense and
Eugen Gomringer are names that deepen meaning through visual arrangement using the formal characteristics of concrete poetry.
Bense's poems create an aesthetic order using sans-serif lowercase letters and rhythmic spaces, directing the eye over an
apparently chaotic surface arrangement. Gomringer's poems “0,” “Schweigen,” and “kein fehler im system” are examined as
structures that question meaning through the spatial arrangement of words and letters, rhythmic spaces, and visual symmetry.
Gomringer has expanded this meaning by using visual coding systems such as pictograms and ideograms in his poems. Hansjorg
Mayer used techniques to create visually independent patterns by adding and removing letters, exploring the relationship between
typography and information through rewriting. Mayer's work “Alphabet” emphasizes the distinction between form and meaning
through typographic matrix and visual rhythm principles.

Augusto de Campos's poem “Cédigo” symbolizes typography through geometric forms, structuring the poem within the context of
codes and communication systems. The intertwined arrangement of letters and geometric spaces presents the reader with a
challenging reading experience that demands visual movement and semantic analysis. The fragmentation of typographic meaning
in the postmodern era is characterized by an emphasis on perceptual experience and multifaceted reading forms rather than fixing
meaning. David Carson's experimental typography for Ray Gun magazine redefines the idea of making meaning visible by
disrupting legibility and transforming letters into symbolic forms. This approach relates to Derrida's concept of différance, which
reveals that meaning is in a state of flux as a process of constant deferral and multiplication. In the digital age, Eduardo Kac's work
“Letter” is an example of digital poetry that allows the temporal and spatial dimensions of typography to be experienced. Spiral-
shaped rotating text layers offer the user a new experience by changing the direction of reading; typography becomes a dynamic
element of meaning production through digital coding and moving text technologies. The findings of the study reveal that the
material of concrete poetry is language, while the material of typography is writing, a shaped form of language. The use of page
surface and white space plays a critical role in evoking meaning in both disciplines. Reading disrupts meaning to create and
reconstruct perceptions, thereby adding movement and phonetic structure to poetry. Formal arrangements, systematic structures,
and visual coding systems play an active role in meaning production. The reader participates in the process not as a passive
recipient of meaning but as an active interpreter of the text. The transition from traditional methods such as typewriting, collage,
and photomontage to digital technologies has enriched the interaction between concrete poetry and typography. In digital art,
typography has developed new forms of expression by combining with interactivity and temporality.

Consequently, the emergence of the visual, auditory, and conceptual dimensions of language in the last century has expanded the
interdisciplinary application areas of typography. The historical and formal interaction between concrete poetry and typography is
a process that questions the traditional structure of language and transforms the typographic-poetic heritage. This interaction has
been transferred to the digital environment; it has transformed into an experiential and time-spanning structure that will directly
affect the fields of art, design, and social media. The study offers an interdisciplinary and analytical reading that sheds light on the
reflections of this transformation in the digital age.
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