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Bu makale, Camp estetigi kavramini tarihsel gelisimi ve sanat alanlarindaki uygulama bigimleri ¢cercevesinde ele alarak, bu
estetigin LGBTQIA+'larin gorundrligi, kimlik ifadesi ve toplumsal normlara karsi durusundaki roliini incelemektedir. Camp;
abarti, teatralite, yapaylik ve ironi gibi unsurlariyla 6ne ¢ikan 6zgiin bir estetik yaklasim olmakla birlikte, ayni zamanda queer
topluluklar igin bir direnis stratejisi ve ifade bigimi olarak islev gormektedir. Camp estetigi 6zellikle edebiyat, tiyatro, sinema,
mizik ve moda gibi farkli sanat dallarinda kullanilarak, heteronormatif cinsiyet yapilarinin sinirlarini sorgulamakta ve
toplumsal cinsiyet rollerini dontstlrici bigcimde yeniden yorumlamaktadir. Calisma, Camp’in yalnizca estetik bir bigim degil;
ayni zamanda politik bir tavir, elestirel bir bakis ve kilttirel direnis araci olarak degerlendirilmesi gerektigini savunmaktadir.
Bu baglamda Camp, LGBTQIA+'larin kimliklerini gériinlr kilarken ayni zamanda ana akim kiiltiirle kurduklari iliskiyi sorgulayan
bir arag¢ haline gelir. Bununla birlikte, Camp estetiginin popller kiltir icerisinde ticari bir forma burindurilerek 6zgiin
yapisindan uzaklastiriimasi da elestirel bir tartisma olarak ele alinmaktadir. Camp’in ironik ve mizahi dogasi, onu bir yandan
direnisci ve donustlrici kilarken, diger yandan yiizeysel temsillere acgik hale getirmektedir. Camp estetigi, sadece sanat
alaninda degil, ayni zamanda queer hafiza, kiltiirel kimlik insasi ve alternatif toplumsal aidiyet bigcimleri agisindan da
derinlemesine bir analiz alani sunmaktadir. Bu estetik duyarlilik; edebiyattan mizige, tiyatrodan modaya kadar birgok
disiplinde normatif anlatilarin disina gikilmasini saglayarak queer bireylerin kendilik deneyimlerini gérinir kilan glgli bir ifade
bigimine donUsmdistir. Calisma, Camp’in gerek bireysel gerekse kolektif diizeyde bir kiltlrel direnis ve donlisiim pratigi
oldugunuileri sirmektedir. Sonug olarak bu galisma, Camp estetigini hem sanatsal hem de toplumsal bir donlisiim araci olarak
degerlendirmekte; queer kimliklerin ifade alani buldugu bu estetik bicimin, cagdas kultirel yapilarla kurdugu iliskileri
sorgulamayl amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Camp, Camp Estetigi, Lgbtqgia+, Sanat, Toplumsal Cinsiyet

Extended Abstract Checked®

This study examines the concept of Camp aesthetics in both historical and artistic contexts, with the aim of analyzing how it
has contributed to the visibility of LGBTQIA+’s and functioned as a critical strategy against prevailing social and cultural norms.
Rather than viewing Camp as a purely decorative or frivolous style, the paper positions it as a multilayered cultural practice
that carries political implications and identity-making potential—especially within queer communities. It argues that Camp is
not simply a stylistic affectation or a celebration of “bad taste” but rather a significant site of cultural negotiation and
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subversion. Camp is traditionally associated with theatricality, irony, exaggeration, and artifice. These stylistic features are
more than mere aesthetic markers; they operate as expressive tools that question and destabilize dominant conceptions of
gender, taste, and identity. Historically, Camp emerged in queer subcultures as a covert language —a way of communicating
coded resistance through humor, parody, and performative excess. In her landmark essay Notes on “Camp” (1964), Susan
Sontag introduced Camp into academic and cultural discourse, defining it as a sensibility that “converts the serious into the
frivolous.” Although her essay helped to popularize the term, it also drew criticism for depoliticizing Camp by removing it
from its queer historical roots.

Subsequent theorists have re-politicized Camp by emphasizing its role in LGBTQIA+'s identity formation and resistance. For
example, Jack Babuscio (1977) conceptualized Camp as “a gay sensibility,” describing it as a mode of communication that
reflects the lived experiences of marginalization and uses parody and exaggeration to counteract oppression. Fabio Cleto
(1999) and Moe Meyer (1994) further explored Camp’s relationship with performativity and queer epistemology, arguing that
Camp serves not only as aesthetic play but as a vehicle of critique and resistance. These scholars assert that Camp provides
marginalized groups with an alternative mode of self-expression and a symbolic repertoire through which to perform identity
and challenge hegemonic structures. Camp’s influence extends across multiple artistic disciplines. In literature, Camp
manifests in narrative voice, excessive character traits, and ironic distance from realism. In theater, it is most vividly
represented in drag performance, where the boundaries between gender, performance, and identity are blurred through
costume, makeup, and exaggerated movement. Charles Ludlam’s Ridiculous Theatrical Company exemplifies this through its
fusion of absurdity, satire, and gender play—transforming the stage into a subversive space for queer articulation. Similarly,
in music, artists like David Bowie, Madonna, and Lady Gaga employ Camp as a performance strategy that interrogates and
reconfigures popular understandings of gender and sexuality. Their flamboyant personas, elaborate costumes, and playful
engagement with visual culture signal the performative and politicized nature of Camp. Camp aesthetics have also flourished
in cinema and television. Filmmakers such as John Waters and Pedro AlImoddévar have used Camp’s visual excess, irony, and
stylization to critique societal norms, particularly around family, morality, and heteronormativity. Waters’s Pink Flamingos
(1972) and Almoddvar’s All About My Mother (1999) exemplify how Camp can create worlds that celebrate difference,
contradiction, and ambiguity. These visual strategies operate not only as stylistic choices but as interventions into dominant
cultural narratives. In the Turkish context, the drag persona Huysuz Virjin—played by Seyfi Dursunoglu—represents a local
interpretation of Camp, blending traditional humor with gender parody, thus challenging normative gender roles within a
conservative media landscape.

However, the increasing commodification and mainstreaming of Camp raise concerns about its radical potential. As Camp
has become more visible in advertising, fashion, and commercial entertainment, some scholars argue that it risks losing its
subversive edge. Instead of challenging power, it may now serve consumer culture by offering sanitized and market-friendly
versions of queer expression. While such visibility can be empowering, it can also flatten the complexities of queer experience
and neutralize Camp’s oppositional stance. This tension reflects broader debates in queer theory about the dangers of
assimilation and the co-option of radical cultural practices. The theoretical framework of this study engages with the
ontological and epistemological dimensions of Camp. Camp is not only a performance of identity but also a method of
knowledge production. It enables individuals—especially queer individuals—to articulate their experience through a lens of
irony, theatricality, and subversion. In this regard, Camp operates as both an aesthetic discourse and a political act, making it
a powerful tool for both cultural critique and community building. It is both playful and serious, both indulgent and resistant—
precisely this ambivalence makes Camp a rich and enduring mode of cultural expression.

In conclusion, this study contends that Camp aesthetics should be understood as a dual practice—both artistic and
sociopolitical. It plays a crucial role in enhancing LGBTQIA+ visibility, offering a means for expressing non-normative identities
and questioning dominant social values. At the same time, the increasing incorporation of Camp into mainstream culture
raises important questions about its transformative power. Has Camp become just another style, stripped of its critique? Or
can it still function as a tool for resistance even within commercial frameworks? By addressing these questions, this study
calls for a more nuanced understanding of Camp—as both a form of cultural expression and a site of political tension.

Keywords: Camp, Camp aesthetics, LGBTQIA+, Art, Gender.
Giris
Camp, ortaya ciktigl zaman ve kullanimi agisindan incelendiginde kimligi ifade etmenin bir
yolunu yansitan bir tir estetik zevk olarak kendini géstermektedir. Bu gésterim bicimi abarti, teatrallik

ve ironi gibi unsurlar kullanmasi sebebiyle moda, sanat, performans gibi pek cok alanda ve popiiler
kiiltirde karsilasilan bir estetik anlayistir. Ancak Camp’in  kdkenini vyalnizca bu baglamda
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degerlendirmek, tarih icinde hizmet ettigi toplumsal baglami ve bugline yansimalarini anlama
noktasinda yetersiz kalacaktir. Oyle ki zaman icinde bu yaklasim bir gdsterim bicimi olmanin 6tesinde
toplumsal yapilari ve cinsiyet kimliklerini sorgulayan bir strateji olarak kullanilmaya baslanmistir (Cleto,
1999, ss. 49-80). Dolayisiyla bu estetik anlayis, toplumsal normlara meydan okuma, kimlik
performanslari ve estetik degerlerin elestirel bir sekilde yeniden yorumlanmasiniigeren, 6zellikle queer
kiltdrle yakindan iliskili bir estetik anlayisidir. Ortaya ¢iktigi donemde LGBTQIA+'lara toplumsal baskilar
ve kimlik kriziyle bas etme yéntemi olarak gli¢li bir savunma mekanizmasi sunmustur (Babuscio, 1993,
ss. 117-135).

Camp, cok boyutlu ve baglamina gore tanimi gesitlilik gosterebilen bir kavramdir. Sontag’in
Notes on ‘Camp’ adli denemesi ile akademisyenlerin ve elestirmenlerin tartismalarinin giindemine
girmistir. Sontag tarafindan apolitik olarak degerlendirilen Camp, farkh sanat dallarinda ya da
metinlerde kendini géstermekte ve kullanim amaci degiskenlik gosterebilmektedir (Sontag, 1964, ss.
53-65). Bu yaklasimin dinamik ve déniisiime agik yapisi kavramin yillar igcinde yeniden insaa edilmesine
ya da glindeme gelmesine imkan tanimaktadir (Core ve Melly, 1984). Camp zaman icinde
LGBTQIA+'larin kendi arasindaki ortak dil ve kimliklerini ifade etme noktasinda bir savunma
mekanizmasi olmanin 6tesine gecerek popduler kiltlriin ve ana akim medyanin da kullandigi bir
stratejiye donldsmustir. Bazi arastirmacilar ve elestirmenler, bu estetik yonelimin LGBTQIA+'larin
toplumsal gorlntrlGgini artirdigl ve kimlik politikalarina dair farkindalik yarattigini savunmaktadir
(Babuscio, 1993; Meyer, 1994; Cleto, 1999). Farkli goriise sahip diger grup ise ifade edilen temsil
biciminin 6zellikle mizah ve ironi yoluyla LGBTQIA+'larin kimliklerini ele almasinin, toplulugun
micadelelerini goérinir kilmaktan ziyade ticari ¢ikarlar icin kullanildigina dikkat ¢ekmektedir (Ross,
1989; LaBruce, 2014; Wolf, 2013). Bu elestiriye gore, Camp estetiginin ticarilestirilmesi, LGBTQIA+larin
toplumsal sorunlarini ylizeysel bir sekilde temsil etmekte ve bu micadeleyi daha derin ve anlamli bir
baglamdan uzaklastirmaktadir. Bu baglamda, s6z konusu estetik anlayisinin, toplumsal dénisim
miicadelesine katkida bulunmak yerine, popiler kiltiir icinde metalastinldigi ve bu nedenle
elestirilmesi gerektigi ifade edilmektedir. Yaklasimin toplumsal ve sanatsal boyutlari lizerine siiregelen
bu tartismalar, onun hem bir ifade bigimi hem de politik bir ara¢ olarak islevselligini anlamayi zorunlu
kilmaktadir. Oyle ki Camp estetiginin LGBTQIA+ toplulugunun goérinirligini artirma veya
ylzeysellestirme potansiyeli tasiyan bir sosyal olgu olarak incelenmesi gerekmektedir.

Amag

Bu calisma, bir taraftan Camp estetiginin sanatsal uygulamalarini (edebiyat, tiyatro, sinema,
mizik, moda, gorsel sanatlar gibi) kapsamli bir sekilde analiz ederken, diger taraftan toplumsal bir
direnis ve kimlik politikasi araci olarak LGBTQIA+ toplulugunun gorindrligiindeki roliini ve
yansimalarini elestirel bir bakis agisiyla ele almayi hedeflemektedir. Bu kapsamda s6z konusu kavrami
tarihsel gelisimi ve sanatsal uygulama alanlari baglaminda inceleyerek, LGBTQIA+'larin gértunirlGgi ve
toplumsal normlara karsi elestirel tutumlari agisindan nasil bir ifade ve direnis stratejisi sundugunu
ortaya koymaktir. Camp estetiginin bicimsel bir estetik tercih degil, ayni zamanda kimlik insasi, klltirel
direnis ve queer politikalari ile iliskilendirilmesi gereken ¢ok boyutlu bir kavram oldugu bu calismanin
temel iddiasidir. Ayrica bu estetik yonelimin tarihsel olarak queer topluluklar icin ifade, aidiyet ve
gorindrlik araci olma niteligiile ana akim kiltir tarafindan ticarilestirilerek donustirilmesi arasindaki
gerilim de tartisiimistir.
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Yontem

Bu c¢alisma, nitel arastirma yontemleri cergevesinde yapilandiriimis derleme makalesi
niteligindedir. Arastirmanin temel yontemi, konuya iliskin ulusal ve uluslararasi literatirin sistematik
sekilde incelenmesine dayanmaktadir. Camp estetigiile ilgili teorik ve kavramsal yaklasimlar, akademik
kitaplar, makaleler, gorsel-isitsel eser analizleri ve kiltiirel elestiri metinleri aracihigiyla
degerlendirilmistir. Literatir taramasi sirasinda Susan Sontag, Fabio Cleto, Jack Babuscio, Moe Meyer,
Bruce LaBruce, Esther Newton gibi teorisyenlerin gorigsleri temel referans olarak kullaniimistir.
Calismada, Camp estetiginin tarihsel ve kavramsal boyutlarini anlamaya yonelik kuramsal bir cerceve
sunulmasi amaglanmistir. Literatlr taramasina dayanarak hazirlanan calismada farkl disiplinlerden
beslenen kaynaklara yer verilerek ilgili fenomenin ¢ok boyutlu bicimde analiz edilmistir. Kaynak
seciminde 6zellikle Camp estetiginin queer kuram, kiiltiirel calismalar, performans teorisi ve toplumsal
cinsiyet calismalari gibi disiplinlerarasi alanlarla kesisimini ortaya koyan ¢alismalar tercih edilmistir. Ele
alinan sanatsal performanslar ve kaynaklar uluslararasi literatlirde Camp estetigi ile iliskisine isaret
edilen galismalardir. Bu kapsamda, konunun tarihsel gelisimini ele alan klasik metinlerin yani sira ilgili
yaklasimin giincel sanatsal ve toplumsal yansimalarini degerlendiren cagdas arastirmalara da yer
verilmistir.

Bulgular

Arastirma kapsaminda incelenen literatir ve sanat alanindaki o6rnek uygulamalar
dogrultusunda, Camp estetiginin LGBTQIA+'lar icin sadece bir sanatsal ifade bicimi degil, ayni zamanda
kimlik politikalari ve toplumsal direnisin glcli bir araci olarak islev gordtgl tespit edilmistir. Camp
estetigi; oOzellikle abarti, yapaylik, teatralite ve ironi yoluyla normatif toplumsal cinsiyet rollerini
sorgulamakta ve heteronormatif yapiya karsi alternatif bir ifade alani sunmaktadir. Calismada
incelenen sanat eserlerinde—0ornegin Charles Ludlam’in tiyatrosu, John Waters’in sinemasi ve Lady
Gaga’nin sahne performanslarinda—bu yaklasimin estetik bir stratejiden 6te, politik bir pozisyon alma
bicimi oldugu gorilmustir. Ayrica Camp’in queer kimliklerin gorinirlik kazanmasinda, kolektif aidiyet
duygusunun insasinda ve kdltiirel normlarin parodilestirilerek elestiriimesinde merkezi bir rol
Ustlendigi ortaya konmustur. Ancak ayni zamanda bu estetik anlayisin populer kiiltir tarafindan
ticarilestirilmesi ve politik iceriginin zamanla seyreltilmesi gibi elestirel boyutlar da bulgular arasinda
yer almaktadir.

Camp Kavraminin Ortaya Cikisi ve Felsefesi (Epistemolojisi ve ontolojisi)

Camp kavrami ilk olarak 1909 yilinda escinsel argo terminolojisinde abartili ve tatsiz
anlamlarinda kullanilarak literatlirde yerini almistir. Bu terimin kokeni kesin olarak belirlenememis
olmakla birlikte, Fransizca 'se camper' fiilinden tliredigi ve bir bireyin kendisini cesur ve kiskirtici bir
poza sokma eylemini ifade ettigi dislinilmektedir (Ross, 1989, s. 3). Bu erken kullanimi, kavramin
toplumsal normlara ve yerlesik estetik degerlere karsi bir durus sergileme niyetine isaret etmektedir.
Camp kavraminin edebiyattaki ilk dnemli referanslarindan biri, ingiliz yazar Christopher Isherwood'un
"The World in the Evening" adli romaninda yer almaktadir. Isherwood, bu eserinde ingiliz bir gencin
cinsel kimligini kesfetme siirecini ve yasadigl ruhsal bunalimlari ele alirken Camp'l bilingli olarak
secilmis ve stilize edilmis abartili unsurlar araciligiyla toplumsal normlara karsi bir elestiri araci olarak
kullanmaktadir. Bu baglamda Isherwood, kavrami iki farkli tirde ele alir: "distik/alcak Camp" ve
"yuksek Camp" (Cleto, 1999). Isherwood'un tanimladigi "Dusuk/Alcak Camp", genellikle ciddi bir
sekilde tasarlanmis ancak izleyicide absurtliik veya yapaylik hissi uyandiran estetik unsurlari igerirken,
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"Yiiksek Camp" daha bilingli ve stilize edilmis abartili unsurlarla toplumsal normlara karsi elestirel bir
durus sergilemektedir. Bu ayrim, Camp’in hem estetik hem de toplumsal elestiri agisindan ¢ok boyutlu
bir kavram oldugunu gostermektedir. Isherwood'un bu yaklasimi, kavraminin sadece bir estetik
kategori degil, ayni zamanda toplumsal yapilarin ve kimliklerin sorgulandigi bir elestirel pratik olarak
da degerlendirilebilecegini ortaya koymaktadir (Cleto, 1999, ss. 49-80).

ilgili kavramin akademik tartismalara girisi, Susan Sontag'in 1964 yilinda kaleme aldigi "Notes
on Camp" (Camp Uzerine Notlar) adli denemesiyle olmustur (Sontag, 1964, ss. 53-65). Sontag, Camp'i
bir tir duyarhlik veya estetik hassasiyet olarak tanimlamakta ve kavrami ikiye ayirmaktadir: "Naif/Saf
Camp" ve "Kasith Camp". Naif Camp, sanatcinin herhangi bir ironi veya abartili bir estetik yaratma
amaci gitmedigi, ancak izleyicide absiird veya teatral bir etki yaratan ¢alismalari kapsamaktadir. Buna
karsilik Kasitl Camp, yapaylik, ironi, abarti ve teatrallik unsurlarinin bilincli olarak kullanildig1 ve parodi
niyeti tasiyan bir estetik yaklasimi ifade etmektedir (Sontag, 1964). Ozellikle queer toplulugun kiiltiirel
ve estetik ifadelerinden biri olarak Camp kavraminin merkezinde yer alan ve bireylerin cinsiyet
kimliklerini ve toplumsal rolleri sorgulamak amaciyla farkli bir cinsiyete ait kiyafetleri ve davranislari
teatral bir bicimde benimsemesini ifade eden; genellikle sahnede kadin kiyafetleri giymis erkekler veya
eril giysilerle sahne alan kadinlar tarafindan gerceklestirilen drag performanslari, Kasith Camp’in somut
bir 6rnegi olarak degerlendirilebilir (Newton, 1999). Camp’in dogasi geregi degisken, yoruma acik ve
baglamina gore farklilasan bir kavram oldugunu ifade eden Sontag, bu belirsizligin kavramin farkli
baglamlarda kullaniimasini ve siirekli olarak yeniden yorumlanmasini mimkdin kildigini belirtmektedir
(Sontag, 1964). Bu durum ilgili kavramin toplumsal ve kdltlrel elestirinin bir araci olarak
degerlendirilmesini saglamaktadir.

Her ne kadar basit ve genel bir tanimlama olarak bu Gslup uyumsuzluk, mizah, tiyatral asirilik iceren bir
performans tarzi ve stil olarak ifade edilmis olsa da (Wahlfors, 2020) akademik literatlirde Camp
kavrami, farkli teorisyenler tarafindan cesitli boyutlariyla ele alinmaya deger gorilmus ve birbirinden
farkli birgok tanim ve yaklasim ortaya konulmustur. Ornegin Babuscio, kavramin dért temel bilesenini
ironi, estetizm, teatrallik ve mizah olarak belirlemistir (Babuscio, 1993, s. 4). Bu bilesenler, estetik
sinirlari asan bir duyarlilik bicimi oldugunu ve izleyicide farkli duygusal ve bilissel tepkiler yarattigini
gostermektedir. Ona gore Camp, bireylerin kimliklerini ve toplumsal rollerini sorgulamalarina olanak
taniyan bir aractir (Babuscio, 1993). Core ve Melly ise (1984), Camp’in izleyiciye gizemli ve katmanh bir
deneyim sundugunu vurgulamaktadir. izleyicinin bakis agisina ve baglama goére degisen bir strateji
olarak ele alinmasi gerektigini belirten bu yaklasim, siirekli yeniden degerlendirilmesi gereken bir
kavram olduguna isaret etmektedir. Core ve Melly'nin bu gbrisl, Camp’in estetik bir deneyim olmanin
otesinde toplumsal iliskileri ve kimlik performanslarini da etkileyen bir strateji oldugunu ortaya
koymaktadir. Newton (1979), Camp mizahini "birinin kendi kisiligine aglamak yerine giilme sistemi"
olarak tanimlamaktadir. Bu tanim, ilgili kavramin bireylerin toplumsal baskilar ve kimlik krizleriyle basa
cikmalarina yardimci olan bir savunma mekanizmasi oldugunu gostermektedir. Ona gore, Camp,
bireylerin kimliklerini ironik ve teatral bir sekilde yeniden insa etmelerine olanak taniyan bir aractir. Bu
baglamda, kavramin mizahi yoni, toplumsal normlarin ve cinsiyet rollerinin elestirilmesinde dnemli bir
rol oynamaktadir. Cleto (1999, s. 5) ise Camp
ve abartili performanslar araciligiyla toplumsal normlari yikma g¢abasinda olan estetik bir durus
oldugunu ifade eder. Cleto'nun bu tanimi, Camp’in sadece estetik bir stil degil, ayni zamanda toplumsal
elestirinin bir araci oldugunu vurgular. Cleto'ya goére, bu yaklasimin amaci, geleneksel estetik normlara

modernlik sonrasi bir duyarlilik" olarak tanimlar ve ironi

ve toplumsal yapilarin katiligini sorgulamak ve bu yapilari ironik bir sekilde yeniden degerlendirmektir.
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Booth (1983, ss. 5-6) ise Camp'l "estetik olarak keyifli bir asirilik" olarak tanimlamakta ve ginlik
nesnelerin sanatsal anlamlar yiiklenerek estetik hale getirilmesini ve bu slirecte ironi ve sahte ihtisamin
ylceltilmesini vurgulamaktadir. Booth'a gére, Camp’in temel 6zelliklerinden biri, siradan ve degersiz
gorilen nesnelerin veya kavramlarin estetik bir deger kazanmasidir. Bu siireg, hem estetik hem de
toplumsal elestiri acisindan ¢ok boyutlu bir kavram oldugunu goéstermektedir. Sonug olarak, Camp
kavrami, tarihsel ve kiiltirel baglamda estetik, toplumsal ve politik bir duyarliigi yansitir. Isherwood'un
ve Sontag'in yaptigi ayrimlar, bu kavramin farkh yonlerini anlamayi kolaylastirirken akademik ve
kiltlrel tartismalardaki yerini saglamlastirmistir. S6z konusu kavramin dinamik ve degisken yapisi,
surekli olarak yeniden degerlendirilmesine olanak tanimakta ve giincel tartismalarda yer bulmasini
saglamaktadir (Babuscio, 1993; Cleto, 1999; Core ve Melly, 1984; Ross, 1989; Newton, 1979).

Camp’in estetik ve toplumsal elestiriyi harmanlayan yapisi, tarihsel ve kiltirel donistimlerle
birlikte evrilmis ve farkli dénemlerdeki sanatsal hareketlerden etkilenmistir. Ozellikle 18. yiizyildan
itibaren sanatin dogasinda gerceklesen degisimler, kavramin estetik bir algi olarak benimsenmesine
zemin hazirlamistir. Bu degisim slirecinde sanatin geleneksel sinirlari sorgulanmaya baslanmis ve
estetik degerler, popiler kultir 6geleriyle daha yakin bir iliski kurmaya baslamistir. 1960’lardan
itibaren Camp, toplumsal elestirinin bir araci olarak gériilmeye baslanmistir (Sontag, 1964). Bu yillar,
ayni zamanda popdler kiiltiir olgusunun olustugu ve 1950’lerde sanat diinyasinda kendisini Pop-Art
hareketi ile gosteren tiiketim kiltiiri donemiyle 6rtismektedir. Pop-Art, kitlesel olarak Uretilmis ve
maliyeti diisik popiler kiltiir Griinlerinin sanatsal olarak yiiceltilmesini ifade ederken (Harrison, 2001),
belirtilen estetik anlayis bu egilimle dnemli bir paralellik géstermektedir. Popiler kiiltir Grinlerinin
sanatsal temsillerde kullaniimasi, estetik degerlerin ve toplumsal normlarin sorgulanmasina imkan
tanimistir. Bu baglamda Camp, mevcut sanat formlarinin otesine gecerek hem kitlesel tiketim
ardnlerinin hem de kiltirel ikonlarin abartil bir sekilde yeniden yorumlanmasini saglamistir. Camp’in
Pop-Art ile olan bu iliskisi, Kitsch kavramiyla da baglantilidir. Kitsch kavrami estetik acidan ylizeysel,
abartili, disiik zevk anlamina gelen, giizellik ve sanattan ziyade nostalji ve duygusal etki yaratmay
amacglayan bir tir ticari sanat ya da tasarim tarzini ifade etmektedir (Greenberg, 1939). Kitsch estetigi,
Camp ile benzer bir sekilde, mevcut sanat anlayislarina ve toplumsal degerlere karsi bir meydan okuma
icerir. Ancak Camp, ylzeydeki stilize ogelerle ve gorsellikle sinirl kalmayip oOzellikle escinsel alt
kiltdrlerin toplumun baskin kiiltirine karsi gelistirdikleri bir rekabet stratejisi olarak islev gormektedir
(Newton, 1979). Bu stratejik yaklasim, s6z konusu estetigin hem politik hem de sanatsal anlamini
derinlestirmis; kavramin yalnizca bireysel bir deneyim degil, ayni zamanda kimlik ve direnis araci olarak
degerlendirilmesine yol agmistir. Bazi akademisyenler, bu anlayisi Pop ve Kitsch ile karsilastirmal
bicimde ele almistir. Lafrance ve Burns (2018), ilgili kategorilerle kurdugu iliskiyi degerlendirirken,
toplumsal normlara karsi direnis ve elestiri islevine dikkat cekmektedir. Bu baglamda s6z konusu
yaklasim, Pop-Art'in tliketim kultlirG elestirisini ve Kitsch’in ylizeysellik ile yapaylik unsurlarini
birlestirerek hem estetik bir durus hem de politik bir strateji haline gelmistir.LaBruce, Sontag’in
kavrami apolitik bir duyarlilik olarak yorumlamasina karsi ¢ikar ve queer bireyler icin her zaman politik
bir ara¢ ve direnis bicimi oldugunu savunur (LaBruce, 2014). Ona benzer sekilde elestirel yaklasan
yazarlar, bu kiltirin ylzeyselligine dikkat ¢ekerek abartili yapaylik ve samimiyetsizlik icerdigini,
zamanla da ticarilestirilip suiistimal edildigini 6ne stirmektedir. Ayrica kimi arastirmacilar, abartil
feminenligin queer bireylerin marjinallesmesini pekistirdigini iddia etmektedir. Andrew Ross da bu
elestirel bakisin 6nde gelen temsilcilerindendir ve s6z konusu anlayisin kiiltiirel amacindan uzaklasip
ticari bir eglence aracina donistlglinl savunmaktadir. Baslangicta ana akim normlara karsi bir durus
sergiledigini ancak zamanla anlamsizlastigini belirtmektedir (Ross, 1989, s. 120).0zellikle moda
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baglaminda incelendiginde, bu estetik queer toplulugun kendini ifade ettigi marjinal bir tarzken
zamanla ana akimin pargasi haline gelmistir. Moschino ve Jeremy Scott gibi tasarimcilarin calismalari,
bu ticarilesme siirecinin 6érnekleri olarak tartisilmakta ve kavramin queer topluluklar igin tasidigi orijinal
anlami gélgede biraktigi ileri strilmektedir (Barker, 2021).

Sonu¢ olarak pek ¢ok akademisyen Camp kavramini farkh sekillerde, farkli kavramlarla
iliskilendirerek ve zaman zaman birbirleriyle celisir ifadelerle ele almislardir. Camp belirsizligi, stirekli
degisebilirligi ve celiskili sdylemleri sebebiyle glinimizde de tartismalara konu olmaya devam
etmektedir. Bir kesim Camp’in 6limind ilan etmek isterken diger bir kesim hala devam eden ve
sonsuza kadar devam edecek kendini yenileyebilme 6zeligine vurgu yapmaktadir (Apelgren, 2020).
Camp’in tanimlanma zorlugu ve siirekli degisen yapisi onu tamamen ¢éziimlenebilme ihtimalinden ve
dolayisiyla 6nemini yitirme tehlikesinden korumaktadir. Camp, tanimlanamaz ve sarsilmaz bir kavram
olarak her zaman gelecege donik yoniyle yenilenerek tekrar ortaya ¢ikacagi diusiinilmektedir (Core
ve Melly, 1984).

Camp Kiiltarliniin Sanatsal Gosterimi

Camp estetigi, 6zellikle 20. ylzyilin ikinci yarisindan itibaren sanatin farkli alanlarinda kendini
gostermis ve cesitli bicimlerde yorumlanmistir. Edebiyat, film, glizel sanatlar ve sahne performanslari
gibi disiplinlerde galisan teorisyenler, s6z konusu yaklasimin sanatsal temsillerdeki etkisini ve toplumsal
elestiri araci olarak islevini incelemislerdir (Moore ve Purvis, 2018). Abarti, ironi, teatralite ve yapaylga
duyulan 6vgliyle taninan bu duyarlilik, estetik sinirlarin sorgulanmasini ve geleneksel normlara meydan
okunmasini saglamaktadir. Ozellikle Susan Sontag’in 1964 tarihli Notes on Camp makalesi, kavram ile
sanat arasindaki iliskiyi temel alan en dnemli metinlerden biri kabul edilmektedir. Sontag’a goére bu
estetigin temel islevi, normatif glzellik anlayislarini degistirerek ‘kotlu zevkin ylceltilmesini ve
donistirilmesini saglayan bir duyarlihk’ sunmak ve sanat yoluyla toplumsal normlara yonelik ironik
bir elestiri yapmaktir (Sontag, 1964). Dolayisiyla s6z konusu yaklasim, yalnizca estetik degerleri degil
ayni zamanda toplumsal yapilari ve otorite figlirlerini de sorgulamaktadir. Sanat eserlerinde bu estetik
anlayisin temel 6zelliklerinden birisi de, abartili bigimlerin ve teatral sunumlarin izleyici Gizerinde kalici
bir etki birakmasidir. Bu sunumlar, izleyiciyi normatif estetik anlayislardan uzaklastirarak geleneksel
gizellik algilarini sorgulamaya yéneltmektedir. Ornegin, Andy Warhol’'un Pop-Art ¢alismalari, siradan
nesnelerin abartili sekilde estetik objelere donustlriilmesini saglayarak bu estetigin modern sanat
Uzerindeki etkisini ortaya koymaktadir (Bruzzi, 1997). Warhol’un ¢alismalar, tiiketim kiltarina ve
popdiler kiltir ikonlarini sanatsal bir elestiri araci olarak kullanirken, Camp’in ironi ve yapaylik
unsurlarini da icermektedir.

Camp estetiginin psikolojik ve sosyolojik boyutlari tGzerine yapilan calismalarda, bu estetigin
bireysel ve toplumsal kaygilarla iliskili oldugu ifade edilmektedir. Galef (1991), Camp’in kasith bir
yapaylk oldugunun vurgulanmasinin, bireylerin dogal ve yapmacik olmayan seylere dair hissettikleri
kaygi ile iliskili oldugunu belirtmektedir. Sanat, bu kaygiyla bas etme noktasinda bir savunma
mekanizmasi veya alternatif bir yol olarak islev gorebilmektedir. Galef'e gore, bu estetik yaklasim
baglami veya algiyr degistiren bir donlsiim aracidir ve bu donlsim sireci, estetik perspektiflerin
yeniden yonlendirilmesini gerektirmektedir. Core ve Melly (1984) ise Camp’it “basarisiz bir kilk
degistirme” ve “gercegi anlatan yalan” olarak tanimlayarak, bu estetik anlayisin ylizeydeki sahte
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gorkemi altinda bir gerceklikten kacis arayisi barindirdigina dikkat cekmektedirler. Camp’in yapayliga
duydugu hayranlik, bastiriimis arzular veya kaygilarla basa ¢cikma stratejisi olarak islev gorebilmektedir.
Bu durum, bireylerin kendi i¢selliklerinden veya duygularindan kagis ihtiyacini ifade etmektedir. Galef'e
gore (1991), Camp stratejisi, kisinin dogal ve giizel olarak algilanan sanat bigimleri yerine diisiik zevk
iceren sahte sanata hayranlk duymasini iceren bir tersine ¢evirme mekanizmasidir. Booth (1983),
Camp’1 bir davranis bicimi olarak tanimlamakta ve Camp duyarliliginin belirli stratejilerle biling disihgi
daicerdigini belirtmektedir. Booth’un bu yaklasimi, ilgili estetik anlayisinin bireylerin yasadigi duygusal
deneyimlere ve bu deneyimlerden kacis reflekslerine nasil aracilik ettigini anlamaya yardimci
olmaktadir. Galef ise (1991) sanati “kisinin diirtlleriyle basa ¢ikmasinin bir yolu” olarak tanimlamakta
ve Camp sanatinin, bireylerin kaygi deneyimlerinden korunmalarini saglayan bir savunma mekanizmasi
olarak islev gorduglini ileri slirmektedir. Sanatsal sahne performanslarinda Camp kiltlrinan farkli
versiyonlarini gormek miimkiindiir. Ozellikle insan biblolarini andiran ikonik mankenler, liiks ve abartili
dokular, sisli taglar ve stilize edilmis ultra-disilik unsurlar, izleyicilerde Camp tepkisini ortaya
¢ikarmaktadir. Ziegfeld ve MGM gibi yapimcilar, gosteris, pahalilik ve abartili prodiiksiyonlarla izleyiciye
bir ‘ylceltme’ etkisi vaat etmis ve bunu asirilik ve abartil stil yoluyla gerceklestirmistir. Ancak Camp’i
anlamak ic¢in Uslup asinligr yeterli degildir. Whitesell (2018, ss. 16-30), Camp’in queer Ozneler
tarafindan taninabilir hale gelen tutarsizliklarla ironik bir iliski kurdugunu ve bu iliskiyi Gslup asirihgi ile
gorandr kildigini ifade etmektedir. Camp ve sanat iliskisini anlama noktasinda literatirde karsilasilan
kavramlardan biri de Burlesque’dir. Burlesque, giiliing temsil ve sahte abarti unsurlariyla, alisildik bir
sanat eserini alayci ve elestirel bir bicimde yeniden isleyen bir estetik yaklasimi ifade etmektedir
(Degen, 1987, ss. 87-93). Burlesque’in, sosyal normlara mizahi bir sekilde meydan okumasi ve bu
suregte ironi ile abartiyi kullanmasi, Camp estetigiyle dnemli benzerlikler tasimaktadir (Sontag, 1964;
Cleto, 1999). Ancak Degen (1987), Camp ile Burlesque’in her ne kadar benzer goriinse de amaclari
bakimindan birbirinden farkh oldugunu ifade etmektedir. Camp, Sontag’in tanimladigi haliyle bir
“duyarlilik” iken, Burlesque, Degen’e gore “bilindik bir nesneye yoneltilmis hafif yurekli elestirel bir
kahkaha” olarak degerlendiriimektedir. Dolayisiyla Camp, estetik bir yaklasim olmanin &tesinde,
toplumsal ve politik bir duyarlilik bicimi olarak sanat tarihindeki yerini alirken, Burlesque daha ¢ok
mizahi ve elestirel bir sanat pratigi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Sonug olarak, Camp estetigi sanatin farkli
disiplinlerinde estetik ve toplumsal normlara yonelik elestirinin glicli bir ifadesi olarak kendine yer
bulmustur. Bu estetik anlayis, sanatsal tretimlerde abarti, ironi, teatralite ve yapaylik gibi unsurlarla
kendini gosterirken, geleneksel estetik normlara ve toplumsal deger yargilarina meydan okumaktadir.

Camp’in Politik Yizii ve Queer Direnisle iligkisi

Camp, toplumsal normlara ve otoriteye yonelik elestirinin estetik bir bigimi olarak
gorilmektedir. Dolayisiyla Camp’in politik yizii en fazla cinsiyet, sinif ve kimlik gibi toplumsal
kategorilere yonelik elestirilerde belirgin bir hal almaktadir. Susan Sontag (1964), “Notes on ‘Camp’”
denemesinde Camp kavramini ele alirken her ne kadar dislanmis gay gruplar igin bir ara¢ olarak
kullanilsa da apolitik bir kavram olarak ele alinmasi gerektigine vurgu yapmaktadir. Ancak Bruce
LaBruce, Sontag’a karsi ¢cikarak Camp’in bastan beri dogasi geregi politik bir yapiya ve amaca sahip
oldugunu 6ne stirmektedir. LaBruce, Camp’in dislanmis queer bireyler, drag queenler, transseksteller
tarafindan hem saf bir zevk ve ortak bir dil olarak hem de toplumsal var olus ve gériiniir olmanin yolu
olarakicat edilen bir anlamlandirma pratigi olduguna dikkat cekmektedir (Royster, 2018). Bu gorus ilgili
estetik anlayisin toplumsal normlara ve ideolojilere karsi elestirel bir yaklasim sundugunu ortaya
koymaktadir.
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Camp’in politik ylzinin bir diger yansimasi ise tarihsel travmalarin elestirisinde kendini
gostermektedir. Johannes von Moltke, Camp’in Alman filmlerindeki goriinimuina ele alarak kavramin
ulusal kimlik ve politika ile iliskisini incelemektedir. Camp estetiginin Almanya’da Nazizm sonrasindaki
yillarda baskici dénemlerin yeniden yorumlanmasinda ve ulusal tarihin ele alinis bigiminin tekrar
degerlendirilmesinde bir arag olarak kullanildigi ifade edilmektedir (Von Moltke, 1994). Bu 6rnekte de
ele alindigi gibi Camp, tarihin yeniden ele alinisini estetik ve elestirel bir perspektif ile etkilemektedir.
Ozellikle siddet ve propagandanin Camp ile abartili bir sekilde ve sikca ele alinmasi Nazi dénemi ve
savas travmalarinin yeniden anlamlandirilmasinda kullaniimstir.

Camp’in toplumsal hafiza ve direnisle iliskisi politik ylziini glclendirmektedir. Schottmiller
(2017) RuPaul’s Drag Race yarismasini analiz ettigi ¢alismasinda Camp’in “bir tir queer toplumsal
hafiza” ve “bir dizi ekonomik strateji” olarak nasil kullanildigina deginmistir. Barker ise Camp’l queer
topluluklarin kendilerine alan agma ve kimliklerini sahiplenme bigimi olarak gérmekte ve bunu “bir
direnis eylemi” olarak tanimlamaktadir (Barker, 2021). Bu noktada Babuscio ve Dyer birbirleriyle
benzer sekilde Camp kavraminin escinsellikle iliskisine vurgu yapmaktadir. Babuscio'ya gore erkek
escinsel alt kllturd, "faaliyetler, bireyler, durumlar ve escinsellik arasindaki bir iliski" oldugundan Camp
icin cok 6nemli gortilmektedir. Ayni fikirde olan Dyer, "Camp’in escinsel bir erkek olmayi ifade eden ve
onaylayan bir sey oldugunu" belirtmektedir. Her ikisi de Camp’i escinsel kodlu bir strateji olarak ele
almaktadir (Apelgren, 2020). Bu baglamda Camp estetigi bir anlayis olmanin 6tesinde bir tiir miicadele
ve hayatta kalma stratejisi olarak algilanmaktadir.

Bir strateji olarak dislintildGgilinde bu estetik anlayis belli zorluklar tasimaktadir. Gizli tutulan
bir kod, temsilin ve tartismalarin gereksiz risk olmadan yapilabilmesini miimkiin kilar. Kodlanmis bir
performans olarak ele alindiginda ise s6z konusu yaklasim, yontemlerini bilen ve paylasan ayricalikl bir
yorumcu grubuna hitap eder; adeta bir ‘zevk toplulugu’ yaratir. Bu durum, uygulamalarin insanlar
arasinda baglar kurdugunu gostermektedir (Moore ve Purvis, 2018).Bu baglarin en acik 6rneklerinden
biri, kavramin dili ve bu dili kullanan escinsel topluluklardir. Abartil bir estetik ve sanat formu olmasinin
otesinde, bu ifade bicimi toplumsal yapilari sorgulamakta ve kimlikleri yeniden insa etmektedir.
Ozellikle escinsellerin kendi benliklerini acik¢a ifade edemedikleri dénemlerde, adeta ortak bir dil islevi
gormistiir. Bu dil; abartili, teatral, yapay ve ironik anlatim tarziyla dikkat ¢eker. Core ve Melly, bu ortak
dili hem toplumsal normlara karsi bir direnis hem de kavramin ikiylzlii dogasi olarak tanimlamaktadir
(Core ve Melly, 1984).Sonug olarak, s6z konusu estetik yaklasim bir yandan toplumsal normlarin ya da
kimliklerin taklit yoluyla yeniden Uretilmesini saglarken diger yandan bu normlari ve kaliplasmis
rollerini alaya almaktadir.

Feminist elestiriler Camp kavraminin cinsiyet rollerine meydan okuma potansiyeline
odaklanmaktadir. Robertson, Camp kavramini tanimlarken kadinlarin Camp soyleminin disinda
birakilmasina karsi ¢ikarak queer kadin bakisina vurgu yapmakta ve ‘Feminist Camp’ adini verdigi bir
yaklasimi 6ne sirmektedir (Bergman, 1993). Bergman kitabinda (1993) Feminist Camp’i geleneksel
cinsiyet rollerine ve kadinlik algilarina meydan okurken parodi ve asirihgi kullanan bir ifade bigimi
olarak aciklamaktadir. Mae West gibi popiler kiltirdeki kadin ikonlardan 6rnek vererek hem
cinselligin hem de toplumsal normlarin abartilarak parodilestirildigini ifade etmektedir. Halberstam,
Feminist Camp’i “cinsyetin oynanabilirligini” saglayan bir dil olarak ifade etmekte ve toplumsal
normlara karsi bir meydan okuma araci olarak tanimlamaktadir (Halberstam, 2011). Béylece Camp
erkek merkezli bir anlayistan siyrilarak kadinlarin kilttrel ifadelerine ve feminist politikalara hizmet
eden bir ara¢ ve ifade bicimi haline gelmektedir. Camp estetiginin ciddiyetsizlik ve asirihk gibi
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stratejilerle toplumsal cinsiyeti hicvetmesi Halberstam’in savundugu cinsiyetin akiskan dogasi ve queer
basarisizlik duslncesiyle de kesismektedir (2017). Nielsen (2016) ise, Camp’1 “sanatsal kendini ifade
etme bicimi” olarak nitelendirmektedir. Camp Uzerine yapilan calismalar erkek/kadin cinsiyetleri
arasindaki uyumsuz karsithga dikkat cekmektedir (Newton, 1999). Ancak Camp kadinligin
performatifligine dayanan bir uygulama bicimi oldugundan lezbiyen kadinlar ¢cogunlukla kavramin
disinda birakilmakta ya da ihmal edilmektedir. Bu noktada Nielsen (2016), pek ¢ok bilim insaninin
Camp’t “escinsel erkek olgusu” olarak ele almasini elestirerek “Lezbiyen Camp’in” o6nemini
vurgulamaktadir. Sonug olarak Camp estetigi, toplumsal normlarin, otoritenin ve tarihsel travmalarin
elestirisi icin glgli bir arag sunmaktadir. Drushel ve Peters, Camp’li normatif disiince bigimlerine
meydan okuyan ve hegemonik sistemleri sorgulayan bir queer tir olarak tanimlamaktadir (Brickman
vd., 2017). Bu baglamda estetik formun 6tesine gegcen Camp, kimlik miicadelesi, toplumsal elestiri ve
tarihsel yeniden yorumlama igin bilingli kullanilan bir strateji olarak gérilmektedir.

Camp Estetiginin Sanatsal Uygulamalarinda Escinselligin ve Toplumsal Cinsiyetin Gosterimi

Camp kdlturiand, escinselligin temsili ve ifadesinde énemli bir yer buldugu goérilmektedir.
Ozellikle LGBTQIA+ toplulugunun icinde cinsiyet kimligi ve cinselligin estetik ve kiiltiirel bir aragla ifade
edilmesine olanak saglamaktadir. Sanatsal temsillerde 6nemli bir yer tutan bu anlayis, drag
performanslari, cinsiyet rollerinin parodisi ve abartili kostiimler gibi Camp unsurlarinin kullaniimasiyla
escinselligi gorliniir kilmanin 6tesinde toplumsal normlara elestiri getiren bir ifade bigimi haline de
gelmistir. Jarman, Camp’in temsilinde kullanilan en belirgin 6zelliklerin “gésteris ve abarti, asirilik ve
abartma, yapmaciklik ve parodi, sakacilik ve komedi” oldugunu ifade etmektedir (Jarman, 2018).

Camp, bir kimlik performansi olarak queer toplumsal gorinirliginin hem séylemi hem de
Uretim bicimidir. Galef’e (1991) gore bu yaklasim, diirist ve karmasik duygularin yerini st diizey bir
yapayliga birakmasi nedeniyle elestirilse de, Nielsen (2016) queer bireylerin birbirlerini anlayabilecegi
ortak bir dil ve 6zel isaretler sistemi sunmasi agisindan 6nemini vurgulamaktadir. Harris (1997) ise s6z
konusu kavrami bir escinsel duyarhligi olarak tanimlarken escinsel azinlik grubunun cografi kéken ya da
tanimlanmis bir fiziksel 6zellik iddia edememesinden kaynaklanan belirsizlige dikkat ¢ekerek diger
azinhk gruplardan ayrildigini ifade etmektedir (Wolf, 2013, ss. 284-297). Ancak Camp, escinsel kisilerin
cinsel azinhktaki diger bireylerle iletisim kurmasini saglayarak escinsel toplulugu birbirine baglayan bir
kiltlrel uygulama tiri olarak ele alinmaktadir. Camp escinsel bireylerin yasadigl sosyal dislanmayi
telafi etmek i¢in marjinal olana blyuk bir baghlik sunmakta ve bunu uyumsuzluk estetigini kullanarak
gostermektedir (Booth, 1983). Bu sebeple pek ¢ok escinsel bireyin sanat alaninda kariyer yapmaya
yoneldigi dustnlilmektedir. Zira bir zevk ve stil meselesi olarak kendini gosteren estetikgilik ayni
zamanda bireylere bir tiir toplumsal statl saglayarak ahlaki sayginligin yerine gecmektedir (Wolf,
2013).

Camp, queer ve komedi arasindaki iliskiyi anlamak Camp kiltiriinde escinselligin yerinin
anlasilmasinda 6nem arz etmektedir. Camp ve queer 6ziinde komediyi kullanarak cinsiyet normlarini
sorgulamayi amaglamaktadir (Jarman, 2018). Jarman, Camp’in sanatsal gosteriminde sakacilik ve
komediyi kullanmasini séyle aciklamaktadir;

“Camp, cinsiyet yikicithgini radarin altindan sizdiran, ézellikle komedinin én planda oldugu
eglenceler olmak lizere, ¢ép eglence kisvesi altinda oturma odalarimiza sizan kiiltiirel bir Truva
ati gibi ¢alisabilir." (Jarman, 2018, 5.97)
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Taklitcilik bu estetik anlayista escinselligin gosteriminde o6nemli bir strateji olarak
kullanilmaktadir. Ozellikle kadin kiyafetleri giyen escinsel erkekler bu anlayisin en énemli temsilleri
olarak kabul edilmektedir. Drag queen olarak adlandirilan bu taklit¢ilerin sahnede sergiledikleri farkli
sunumlar bulunmaktadir. Bunlar eril-disil karsitligina vurgu yapan kiyafet segimleri, zit ters cevirmeler,
sesle kadin yanilgisini kirma, aniden peruk ¢ikarma ya da i¢ gamasirinin seyirciye gosterilmesi gibi farkli
performanslardir (Newton, 1999).

Ticari kiltirin Stonewall ayaklanmasi sonrasinda escinsel pazarini fark etmesi ile escinsel
duyarhhg yerini escinsel tiiketiciligine birakmaya baslamistir. Escinsel duyarlii§indan para kazanma
eylemi toplumsal kabuli kazanmak isteyen escinsel bireyler tarafindan da kabul géormis olup 20. yy
sonlarinda escinsel gorinlrlGgin artmasini saglamistir. Ancak Harris gibi kimi yazarlar medyanin
escinsel duyarhligini ticari amacgla birlestirmenin bu duyarliligin yok olmasi ve Camp’in olimi ile
sonuclandigini belirtmektedir (Wolf, 2013). Mallan ve McGillis, Camp ve ¢ocuk kiiltliri arasindaki iliskiyi
inceledigi calismasinda Camp’in daha ¢esitli bir tliketici pazarina hitap etmek igin politik olarak
tasarlanmis bir tlr pazarlama stratejisi oldugu ifade edilmistir. “Disney icin Camp bir tiketici
madenidir” ifadesi ile Camp’in ¢ocuk kiiltiiriinde ve eglencesinde yer edinme amacini vurgulamislardir
(Mallan, 2005).

Camp Estetiginin Kullanildig: Sanat Dallan
L] oo ¢ ,

Gorsel Sanatlar Tiyatro Sinema/TV Miizik Moda Edebivat

Gorsel Sanatlarda Camp Estetigi

Gorsel sanatlarda Camp, genellikle siradan ve degersiz goriilen nesneleri sanatsal bir baglamda
yeniden degerlendirerek izleyiciyi sasirtma, diisiindiirme ve eglendirme amaci tasir. Bu estetik anlayis,
abarti, ironi, teatralite ve yapaylk unsurlarini temel alarak sanatin islevselligini ve anlamini genisleten
bir strateji sunmaktadir. Fotograflarda ya da tiyatro gibi sahne sanatlarinda kullanilan popler kaltlr
ikonlarinin abartih, stilize ve ikonik temsilleri modern Camp ornekleri olarak ele alinmaktadir.
Kostiimlerde kullanilan canli renkler de bu estetik anlayisinin tamamlayicisi olarak kullanilmaktadir
(Cleto, 1999).

S6z konusu estetik yonelim, goérsel sanatlarda kimlik ve toplumsal rollerin yeniden
degerlendirilmesi siirecinde de énemli bir ara¢c haline gelmistir. Ozellikle queer sanatgilar, bunu
toplumsal cinsiyet normlarini ve kimlik temsillerini sorgulamak i¢in kullanmislardir (Cleto, 1999).
Ornegin Cindy Sherman fotograflarinda Camp’in teatral yéniine vurgu yapmaktadir. Sherman’in
eserleri, 6zellikle "Untitled Film Stills" serisinde, toplumsal cinsiyet rollerinin ve kimlik temsillerinin
abartil, kurgusal ve teatral bicimde yeniden insasi tzerine kuruludur. Bu eserlerinde Sherman, siradan
ve kliselesmis kadin karakterleri fotograflarinda teatral bir dille yeniden yaratirken, kimliklerin
toplumsal olarak insa edildigi fikrini sorgular (Wiley, 2012).

Fransiz sanatgilar Pierre et Gilles de fotograf ve resim arasinda olusturdugu stil ile Camp’in
teatral ve ironik dogasini yansitir. Fotograf ve resim arasinda olusturduklari benzersiz stil, populer
kiltdr ikonlarini, dini ve mitolojik figirleri, queer temsilleri ve klise estetik unsurlari abartili ve teatral
bir sekilde yeniden yorumlamalari ile dikkat cekmektedir. Ayrica eserlerinde ironi ve kitsch unsurlariyla
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toplumsal cinsiyet normlarina ve kimlik temsillerine yénelik elestiriler sunmaktadirlar. Ornegin, kutsal
figlrlerin veya ikonlasmis tnlilerin estetik olarak yeniden kurgulandigi portreleri, hem glizellik idealine
hem de popiiler kiiltiirlin dayattigi kimlik algilarina meydan okumaktadir (Baconsky, 2020).

Camp’in gorsel sanatlardaki yansimalari, 6zellikle Pop-Art hareketi ile de dikkat cekmektedir.
Andy Warhol gibi sanatgilar, siradan ticari Urlnleri ve popller kiltiir ikonlarini sanat eserlerine
donustlirerek bu estetik anlayisi modern sanatin merkezine tasimislardir. Warhol’un inlti Campbell’s
Soup kutulari ve Marilyn Monroe portreleri, tliketim kiltiirliniin siradan nesnelerini estetik objelere
donisturerek ironik bir bakis acisi sunmaktadir (Sontag, 1964; Harrison, 2001).

Tiyatroda Camp Estetigi

Tiyatro, Camp estetiginin en belirgin sekilde ifade edildigi sanat dallarindan biridir. Sahne
performanslarinin dogasi, abarti ve teatral unsurlarin etkili bir sekilde sergilenmesine olanak tanidigi
icin Camp’in teatral ve ironik yonlerini gliclu bir sekilde yansitmaktadir (Cleto, 1999). Tiyatroda Camp,
toplumsal normlari sorgulamak, kimlikleri yeniden insa etmek ve izleyiciyi dislindirmek amaciyla
kullanilan bir arag olarak islev gormektedir. Bu estetik anlayisin tiyatrodaki en bilinen érneklerinden
biri drag performanslaridir. Drag, toplumsal cinsiyet normlarinin teatral bir sekilde parodilestirilmesi
ve bu normlara meydan okunmasi anlamina gelmektedir. Drag queenler, abartil kostimler ve
makyajlarla sahnede eril-disil donisimiini temsil ederken, Camp’in uyumsuzluk ve ironi unsurlarini
gorinir kilmaktadir. Oyle ki tiyatroda kadin taklitgilerin rolii escinsel alt kiiltiiriinde drag queen ve
Camp rolleri ile dogrudan baglantilidir. Dolayisiyla escinsel terminolojideki “drag queen”, kadin
kiyafetleri giyen escinsel erkegin temsilidir ve tiyatro bu temsili sahnelemenin en uygun yeridir.

Bununla birlikte, her drag performansi Camp olarak degerlendirilemez; Camp, yalnizca
uyumsuzlugun estetik bir strateji olarak kullanildigi performanslarda ortaya cikar. Ornegin, bir erkek
oyuncunun kadinsi bir figlir canlandirmasi ya da farkli sosyal statiilerden karakterlerin yan yana
getirilmesi, bu estetik biciminin tiyatro sahnesinde nasil kullanildigini gosterir (Newton, 1999).
Tiyatroda s0z konusu estetigin temel unsurlarindan biri, zithklar ve uyumsuzluklarin sahneye
tasinmasidir. Bu zithklar, genellikle kiyafet ve aksesuarlar araciligiyla veya oyuncunun performansiyla
gosterilir. Ornegin, erkeksi bir smokin ile topuklu ayakkabilarin birlikte kullanilmasi ya da kadinsi bir
gorliinimle birlikte ani bir ses degisikligi, izleyicide sasirtici ve distndirici bir etki yaratir. Bu tir
performanslar, seyirciyi dis goérinimin vyanilticihgl ve toplumsal normlarin yapayhgl (zerine
distinmeye sevk etme iddiasindadir. Newton’a (1999) gére, bu tarz teatral manevralar, Camp’in ironik
ve elestirel dogasini en iyi sekilde yansitir. Bu estetik, yalnizca bireysel performanslarla sinirli kalmaz,
ayni zamanda sahne tasarimi, kostiim ve aksesuar kullanimi gibi unsurlarla da desteklenir. Abartili
dekorlar, renkli isiklandirmalar ve teatral mizik kullanimi, s6z konusu estetik anlayisinin tiyatro
sahnesindeki etkisini artirmaktadir. Camp’in bu yon, izleyiciyi hem eglendirir hem de normatif giizellik
ve estetik anlayislarini sorgulamasina olanak tanir. Sonug olarak, tiyatro Camp estetiginin gicli bir
ifadesi olarak, izleyiciyle dogrudan etkilesim kurarak geleneksel sanat anlayislarinin 6tesine gecer. Drag
performanslarindan zithklarin sahneye tasinmasina kadar, tiyatro sahnesinde Camp, kimliklerin,
toplumsal normlarin ve estetik degerlerin yeniden degerlendirilmesini mimkin kilar. Bu nedenle bu
estetik anlayis, tiyatroda elestirel perspektif sunan glicli bir aractir.
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Charles Ludlam ve onun kurucusu oldugu Ridiculous Theatrical Company, Camp estetiginin
tiyatrodaki en carpici 6rneklerinden biridir. Ludlam’in eserleri, geleneksel tiyatro normlarina meydan
okuyarak abarti, ironi, teatralite ve yapayligi bir araya getiren absiirt sahne performanslari ile dikkat
ceker. Ornegin, “The Mystery of Irma Vep” adli eseri, ayni anda birden fazla cinsiyet ve kimlik oynayan
iki oyuncuyla, hem absiirt hem de Camp estetiginin bir 6rnegidir (Cleto, 1999; Aliano, 2014). Ludlam’in
eserleri, bu yolla LGBTQIA+'larin kiltirel ve politik miicadelesini ironik bir dille yansitir. Bu, Camp’in
marjinallestirilmis kimlikler i¢in bir ifade araci olarak islev gérmesini destekler. Ludlam, toplumsal
cinsiyet normlarini yikici bir sekilde ele alarak hem bireysel 6zglirligii hem de toplumsal elestiriyi on
plana cikarir. McCloughan (2010), Ludam’in performanslarinin kadinsiligin yani sira alayci komediyi
karakterlerin psikolojik kesifleri ile birlestirdigini ve kadin kisiligini sadece payet ve pullarla
donatilmanin disinda duygusal derinlik de katarak ele aldigini ifade etmektedir. Yani Camp’in
geleneksel tekniklerinden biri olan drag performanslarini psikoloji disiplini ile birlestirerek yeniden
yorumlamistir.

Resim 1: The Mystery of Irma Vep

The Rocky Horror Show (1973) ve Broadway mizikali, Camp estetiginin 6nemli 6rneklerinden
biridir. Bu eserler, cinsellik, toplumsal normlar ve kimlik temsillerine yonelik abartili ve teatral
yaklasimlariyla s6z konusu estetik anlayisinin temel unsurlarini sahneye tasimaktadir. The Rocky Horror
Show, sahneleme bicimi, kostiimleri ve karakterleriyle Camp’in teatraliteye dayal estetik anlayisini
benimsemektedir. Dr. Frank-N-Furter gibi karakterler, abartili kostlimler ve teatral jestlerle, toplumsal
cinsiyet normlarini parodilestirir. Bu abartili estetik, izleyicide bir yandan eglence yaratirken diger
yandan toplumsal normlarin yapayliga dikkat cekmektedir. Miizikal, cinselligi acik bir sekilde ele alarak
heteronormatif yapiya meydan okumaktadir. Cinsiyet kimlikleri, cinsel yonelimler ve toplumsal roller
Uzerine yapilan gondermeler, Camp’in normatif olmayani yiliceltme yaklasimini yansitmaktadir.
Ornegin, Dr. Frank-N-Furter'in “Sweet Transvestite” performansi, toplumsal cinsiyet ve cinsellik
algilarinin yapayligini ve esnekligini gdstermektedir.
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Resim 2: The Rocky Horror Show (1973) ve Broadway mizikali

Sinema ve Televizyonda Camp Estetigi

Camp estetigi, sinema ve televizyon diinyasinda abarti, ironi ve yapaylik gibi temel unsurlar
araciligiyla kendine glicll bir yer edinmistir. Bu estetik, geleneksel anlati yapilarinin ve gérsel normlarin
disina gikarak izleyiciyi hem eglendiren hem de dislindiiren bir deneyim sunar. Sinema ve televizyon,
Camp’in teatral ve abartili dogasini gorsellik, ses ve hikaye anlatimiile birlestirerek, toplumsal normlara
yonelik elestiriyi daha genis kitlelere ulastirmak i¢in ideal bir platform olarak gorilir.

S6z konusu estetik anlayisinin sinema ve televizyon lizerindeki etkisi, 6zellikle populer kultir,
queer temsiller ve tiketim kaltlrd ile iliskili unsurlarin sanatsal bir sekilde yeniden yorumlanmasinda
gorillr. Bu yapimlar, izleyiciye hem tanidik hem de absiird gelen bir estetik sunarak normatif degerleri
sorgulamaya davet eder. Camp estetigi, genellikle dusik bitceli filmlerden buyik prodiiksiyonlara
kadar farkli tirlerde kendini gosterir ve bu gesitlilik, Camp’in estetik sinirlarinin genisligini ve elestirel
potansiyelini ortaya koyar. Ozellikle 1960’li yillarda Camp’in ironik yéni kitsch ve melodram gibi
unsurlarla sinemada sikca islenmistir. Or: John Waters’in ‘Pink Flamingos (1972)’ ve ‘Hairspray (1988)’
filmlerinde marjinal karakterler normlara meydan okuyan bir tavirla sunularak Camp’in toplumsal
tabular elestiren yonlerine atifta bulunmaktadir. Yine ispanyol yénetmen Pedro Almodovar’'in
filmlerinde, 6zellikle “Pepi, Luci, Bom and the Girls” ve ‘All About My Mother’ filmlerinde abartih
renkler ve marjinal karakterlerle Camp’in estetik 6zellikleri kullanilmaktadir (Mouat, 2010).

2009 yilinda yayinlanan RuPaul’s Drag Race yarisma programi drag sanatcisi RuPaul’'un Camp
ve Drag performanslarinin basarili bir sekilde pazarlandigi bir queer kiltlir fenomeni olarak 16 sezon
boyunca yayin hayatina devam etmistir. Program boyunca 200’den fazla drag queen sanatgisi
performanslarini sergilemistir. Program queer kultlrin tarihteki en 6nemli televizyon temsillerinden
biri olarak kabul edilmektedir. Ozellikle yarismanin 9. Sezonunda yer alan Sasha Velour, Whitney
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Houston’a ait “So Emotional” sarkisindaki lip-sync? performansi ile drag sahnesinin temsillerinden birisi
olarak adindan soz ettirmistir.

Camp, queer bireyler igin normlara meydan okuma, kendini ifade etme ve toplumsal baskilara
direnme bicimi olarak goriilmektedir. To Wong Foo, Thanks for Everything! Julie Newmar (1995),
Hedwig and the Angry Inch (2001), Paris Is Burning (1990) filmleri ve The Golden Girls (1985-1992), Will
& Grace (1998 - 2020), Pose (2018-2021) gibi diziler Camp estetiginin teatral, ironik ve abartih
ozelliklerini kullanarak queer deneyimlere 1sik tutmasi agisindan one cikan diger eserlerdir.

Resim 3: Camp estetiginin dizi ve sahne sovlarindaki gésterimleri

Seyfi Dursunoglu’'nun hayat verdigi “Huysuz Virjin” karakteri ise abartili makyaji, 1siltil
kostlimleri ve mizahi ile Tirkiye'deki énemli drag performans oOrneklerinden birisi olarak kabul
edilebilir. Dursunoglu’nun sahne performanslari norm yikici cinsiyet pratiklerinin yerel temsili olarak
tartismalara konu olmustur (Selen, 2012; Pekel, 2022). Dan Jones tarafindan ele alinan eserde (Jones,
2020), “milli bir hazine” olarak sunulan sanatgi 2005 yilinda RTUK tarafindan uygulanan yaptirimlar
sonucu sahnelere Seyfi Dursunoglu olarak ¢ikmaya devam etmistir (Yazar, 2021). Vefatinin ardindan
ise 30 yil 6nce Huysuz Virgin karakterinin metin yazari olan Armagan Caglayan tarafindan “Seyfi Bey”
oyunu ile canlandiriimaya devam edilmektedir.

Tiirkiye’de Huysuz Virgin disinda uzun yillardir drag queen olarak performans sergileyen baska
isimler de bulunmaktadir. Bu isimlerin en énemlilerinden biri “Matmazel Coco” olarak bilinen Seyhan
Arman’dir (BBC News Tirkce, 2019). Seyhan Arman, yazarligini ve yapimciligini kendi Gstlendigi
“Kariinden Kabare” isimli oyununda trans bir bireyin hayatini anlatmaktadir. Oyunda mizah yoluyla
homofobik sdylemler ironik sekilde alaya alinmaktadir (Uzundemir ve Belkis, 2022, s. 228). Mizah ve
ironik performanslari birlikte kullanan Arman, Camp estetiginin Turkiye’deki dnemli temsillerinden biri
olarak kariyerine devam etmektedir.

! Lip-sync, bir sarkinin sdzlerini sesli olarak sdylemeden sadece dudak hareketleri ve viicut dili ile
sarkiya eslik etme sanatir1. Detayli bilgi i¢in bknz: Jarman, F. (2018). Watch My Lips: The Limits of Camp in
Lip-Syncing Scenes. Music and Camp, 95-117.




Dr. Ogr. Uyesi Burak ACAR & Siimeyra EROL 282

” AR R

Resim 4: Tiirkiye’deki Drag Sanatgi Ornekleri (Huysuz Virgin ve Matmazel Coco)
Miizikte Camp Estetigi

Camp sozclgi ilk ortaya ciktig) tarihlerden ve estetik bir kavram olarak anilmaya baslandigi
tarihlerden bu yana miizigin Camp ile iliskisi de glindemde olmustur. Kavrami ilk tartisan isimlerden
Christopher Isherwood ve Susan Sontag aciklamalarinda muzige atifta bulunmuslardir. Zira muzik
sektoriinde ve miizik performanslarinda asirilik, teatrallik, uyumsuzluk, yapmaciklik gibi estetik bir giris
olarak gorilen unsurlari bulmak mimkindir (Moore ve Purvis, 2018). Ancak hem Sontag hem de
Isherwood Camp kavramini sadece estetik bir unsur olmaktan ziyade bir “duyarliik” olarak da
nitelendirmistir.

Bu estetik yaklasimin dogasi muzikal dramatik durumlari gériintilemek ve duymak icin dnemli
bir arka plan saglar. Mizige bu perspektif ile yaklasmak Camp’in kodlanmis igeriklerini ve clirretkar
davetini duymak icin bir yontem saglamakta, mizikte o6zellikle gorsellik, sahne performansi ve
toplumsal normlara meydan okuyan temalar iizerinden kendini géstermektedir (Pysnik, 2018). Ornegin
Lady Gaga ve Madonna Camp estetigini hem sahne sovlarinda hem de kliplerinde yogun sekilde
kullanan Unlilerdendir ve LGBTQIA+ toplulugu icin bir Camp ikonu haline gelmistir. Ayrica David Bowie
sahne kisiligi olarak kullandigi Ziggy Stardust karakterinde cinsiyet normlarini yikan abartili makyaj ve
kostiimlerle Camp’i sahne performanslarinda kullanan isimlerden biridir (Vela, 2010). Muzik, Camp
estetigi ve LGBTQIA+ toplulugu arasindaki bagda onemli bir rol oynar. Bircok queer sanatgl ve muzik
grubu, Camp’1 ifade etme araci olarak kullanmistir. Ornegin argoda lezbiyen anlamina da gelen ‘Scissor
Sisters’ grubu ve gay stereotiplerini temsil eden ‘Village People’ grubu hem LGBTQIA+ kiiltiiriine
gonderme yaparak hem de kostiim ve sahne performanslariyla 6ne ¢ikmistir.

Eurovision, cinsiyet ve kimlik normlarinin sorgulandigi ve kutlandigi bir platform olmus, yillardir
hem gorsel hem de icerik olarak Camp estetiginin pek cok unsurunu sergileyen bir muzik etkinligi olarak
gorilmustiar. Abartili kostlimler, teatral sahne performanslari, satafatli gorsellik ve bazen ironik bir
ciddiyetle sunulan sarkilar, Eurovision'u Camp estetiginin adeta bir vitrini haline getirmistir. Konumuz
dzelinde incelendiginde Dana International (israil, 1998) Eurovision'u kazanan ilk trans kadin sanatgi
olarak sahne durusu ve performansiyla Camp estetiginin LGBTQIA+ temsilini yansitmaktadir. Yine,
Conchita Wurst (Avusturya, 2014) sakalli drag queen imaji, toplumsal normlara meydan okuyan ve
Camp estetiginin sinirlarini genisleten bir 6rnektir. Sanatgilarin abartili makyajlari, androjen stilleri ve
queer temali performanslari Camp estetigiyle birebir értisiir. Hatari (izlanda, 2019) ise BDSM temali
kostiimleri, abartil makyajlari, androjen stilleri ve queer temali performanslari ile Camp estetiginin
miuzikal ve sahne gosterimini temsil etmektedir. Sonu¢ olarak mizik, formu geregi kolayca
sahiplenilebilen, zaman icinde donustiriilebilen ve yeniden sekillendirilebilen bir sanat tarzidir. Camp,
mizigin ozellikle bedene, cinsiyete ve cinsellige dikkat ¢ekerek miizigin olasi anlamlarinin ortaya
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¢ikarilmasini ve bir stratejiye donlstirilmesini saglamasi acgisindan 6nemli bir gosterim bicimidir
(Moore ve Purvis, 2018).

Resim 5: Eurovision Yarisma Programi: Conchita Wurst (Avusturya) ve Hatari (izlanda)
Modada Camp Estetigi

Moda alaninda bu estetik en belirgin sekilde abartili, sira disi ve marjinal bir stil olarak kendini
gdstermekte ve stilize riikislik olarak karsilik bulmaktadir. Ornegin Vivienne Westwood sira disi
tasarimlariyla geleneksel moda stillerine meydan okumaktadir. Barker ¢alismasinda Camp estetiginin
tarihsel gelisimini ve modadaki dontsimlerini ele almaktadir. Calismada Camp, baslarda queer
topluluklarin kendilerini ifade etmelerinin bir bicimi ve gériinmezliklerini asma cabasi ile ortaya ¢ikmis
teatral, ironilerle dolu ve ciddiyetsiz bir estetik bigimi olarak tanimlanmaktadir (Barker, 2021). Ayrica
Metropolitan Museum of Art'ta “Camp:Notes on Fashion” temasiyla diizenlenen Met Gala 2019
sergisinde Camp estetigi abartili kiyafetler ve ironik aksesuarlarla temsil edilmistir. Ozellikle Lady Gaga
sergide 4 farkl kiyafet ile yaptigi teatral performans sayesinde 6n plana ¢ikan isimlerden biri olmustur
(Bolton, 2019). Ayrica Katy Perry’nin avize seklindeki kiyafeti de gosterisli ve abartili tasarimi ile
sergideki en iyi Camp 6rneklerinden biri olmustur (Barker, 2021).

Resim 6: Met Gala 2019: The Campiest Looks
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“Kultirel bir aktivizm” in temellerini atan Sontag “estetik bir fenomen” olarak Camp kavramini
tanimlamis ve devaminda yapilacak tartismalarla LGBTQIA+ topluluguna kendilerini ifade etmelerini
saglayacak bir alan yaratmistir. Sontag’in makalesini adadigi Oscar Wilde’in “Kisi ya bir sanat eseri
olmali ya da bir sanat eseri giymeli” ifadesinden yola ¢ikarak diizelenen MET Gala 2019’da pek ¢ok tinlQ
isim Camp temsili kiyafetleriyle boy géstermistir (Yuriten, 2019). Moda, LGBTQIA+'lar igin kimliklerini
goriandr kilmanin ve normlari sorgulamanin somut bir yolu olmustur. Geleneksel cinsiyet rollerine
meydan okuyan androjen moda, queer bireylerin kendini ifade etmesinde ve bu estetik anlayisin
gorandr kiinmasinda 6ncid bir rol oynamaktadir. Moda araciligiyla LGBTQIA+ toplulugunun
marjinallesmis deneyimleri ironik ve abartili bicimlerde giindelik hayata tasinabilmektedir. Jean Paul
Gaultier’in erkek etekleri ve androjen tasarimlari, s6z konusu estetigin queer kiltiire meydan okuyan
orneklerindendir. Drag sanatgilari da modayla birlesen bu yaklasimi kullanarak cinsiyet kimlikleriyle
oynar. Nitekim RuPaul’'s Drag Race, drag performanslari araciligiyla kavrami uluslararasi 6lgekte
gorandr hale getirmistir.

KEITH HARING X JE AN p
THERC LGBTCOMMONTY e

nPaul
CLFILR

Resim 7: RuPaul’s Drag Race Programi
Edebiyatta Camp Estetigi

ironik ve abartili ifade bigimleri, edebiyat alaninda da kendini géstermektedir. Kasith abarti,
ironi ve gorkemli yapaylik gibi unsurlar; metin dilinde temalar ve karakter insasinda sikga
kullaniimaktadir (Sontag, 1964). Dilin alisiimisin disindaki sislenisi ya da karakterlerin asiri dramatize
edilmis sunumlari, bu estetik anlayisin edebiyatta en kolay goriilen yontemlerindendir. Ayrica s6z
konusu yaklasim, cogunlukla toplumsal normlarin sorgulanmasinda bir arag olarak islev gériir. Ozellikle
qgueer edebiyatta hem kimligin bir ifade bicimi hem de bir tir direnis stratejisi olarak kullanilmaktadir
(Babuscio, 1993). ingiliz yazar Christopher Isherwood, The World in the Evening romaninda bu kavrama
dogrudan deginmistir. Romanda ingiliz bir gencin cinsel kimligini kesif siireci ruhsal bunalimlari ele
alinmaktadir (Cleto, 1999). James McCourt’un ‘Mawdrew Czgowchwz' adli romani ise abarti ve
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melodram kullanimlari ile queer kiltirin Camp ile 6zdeslesmis teatral ve stilize unsurlarini
sunmaktadir (Babuscio, 1993, s. 12). Bu anlamda s6z konusu estetik anlayisin edebiyattaki kullanimina
ornek teskil edecek bir eser olarak ele alinmaktadir.

Bu estetik anlayisin edebiyattaki etkisi yalnizca tematik diizlemle sinirh kalmayip, anlatinin
yapisl, karakterizasyon bicimi ve séylemlerde de kendini gostermektedir. Djuna Barnes’in Nightwood
isimli romani da queer arzuyu grotesk bir estetikle harmanlayarak bu yaklasimin edebi karsiligina 6rnek
olusturmaktadir (Cleto, 1999, s. 196). Postmodern edebiyat doneminde bu estetik anlayis daha da
belirginlesmis ve alandaki kullanimi artmistir. Bu baglamda John Rechy, Edmund White, Truman
Capote ve Patrick Dennis gibi yazarlar, queer edebiyat icinde s6z konusu yaklasimin hem goérsel hem
de retorik potansiyelinden yararlanmislardir (Meyer, 1994; Cleto, 1999). Patrick Dennis’in Auntie
Mame adli eseri, ana karakterin abartili kisiligi ve teatral sunumuyla klasik anlati yapilarindan
farklilasan 6rneklerden biridir (Booth, 1999). Sonug olarak, edebiyat ile bu estetik arasinda sanatin
toplumsal normlara meydan okuma ve kimlikleri gérinir kilma amaci etrafinda dinamik bir iligki
kurulmaktadir. Ozellikle queer temali eserler, dilsel ve teatral 6zellikleri benimseyerek yalnizca estetik
bir ifade bigcimi olmakla kalmamakta, ayni zamanda toplumsal elestirinin glicli bir aracina
doénismektedir. Bu calismalar normatif yapilari sorgularken sanati hem bireysel hem de kolektif
ozglirlesme icin etkili bir platform haline getirmekte ve bu yolla estetik ve toplumsal bir dénisiim
yaratmaktadir.

Sonug

Sanat, son yillarda toplumsal normlara meydan okuyan bir ifade alani olarak kendini
goéstermistir. Ozellikle toplumun genel kabullerinin disinda kalan LGBTQIA+lar igin sanat bir nevi
kendini ifade etme araci ve kimligin sorgulanabilirliginin bir araci olarak karsimiza ¢itkmaktadir. Sanatta
en belirgin ifade bicimlerinden biri olan Camp estetigi kavrami 6zellikle Susan Sontag’in “Notes on
Camp” adl derlemesi ile akademik tartismalarin glindemine girmektedir. Sontag, Camp’i apolitik bir
estetik duyarhlik olarak ele almaktadir (Sontag, 1964). Ancak Sontag’an sonraki kusak kuramcilardan
Fabio Cleto, Jack Babuscio ve Moe Meyer gibi isimler Camp’i agik¢a bir queer direnis bicimi olarak ele
almis ve yeniden konumlandirmislardir (Babuscio, 1993; Meyer, 1994; Cleto, 1999).

Sanatsal kullanimlar, bu estetik-politik yaklasimin en acik bicimde ortaya ciktigi alanlardir.
Ozellikle tiyatro, kavramin en giiclii temsil mekanlarindan biri olarak éne ¢ikmaktadir (Cleto, 1999).
Charles Ludlam’in Ridiculous Theatrical Company gibi topluluklari, toplumsal cinsiyet rollerini grotesk
ve parodisel yollarla sahneye tasiyarak bu anlayisin donustiricl potansiyelini gdstermistir. Sinema ve
televizyonda John Waters ve Pedro Almoddvar gibi yonetmenlerin filmleri; miizikte Lady Gaga ve David
Bowie’nin sahne kimlikleri, yapayliga ve teatral asiriliga duyulan hayranhgi queer gorinirliikle
birlestirerek izleyiciyle ironik bir bag kurmaktadir (Meyer, 1994; Bruzzi, 1997; Vela, 2010). Gorsel
sanatlarda ise Cindy Sherman’in fotograf serileri ya da Pierre et Gilles’in queer ikonografisi, kimliklerin
estetik yolla yeniden kurgulanmasi yonlindeki potansiyeli gozler 6niine sermektedir (Cleto, 1999;
Wiley, 2012). Bu 6rnekler, s6z konusu estetigin yalnizca bir Gslup degil, ayni zamanda kimlik insasinda
ve estetik direniste aktif bir aktor oldugunu kanitlamaktadir.

Drag performanslari, parodi ve abarti gibi unsurlar araciligiyla cinsiyet kimligi ve rollerine
yonelik elestirel bir perspektif sunan Camp, ayni zamanda queer topluluklar icin bir miicadele ve
hayatta kalma stratejisi olarak islev gormektedir (Babuscio, 1993; LaBruce, 2014; Barker, 2021). Bu
baglamda, Halbertsam’in “basarisizligin queer sanatl” olarak tanimladigi anlayisa uygun olarak
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toplumun “ciddiyet” ve “normallik” sinirlarina meydan okuyan bir politik strateji araci konumundadir
(Halberstam, 2011). Ozellikle drag kiiltiiriinde oldugu gibi Camp, queer kimliklerin yalnizca goériiniir
olmasini degil gorlnilrlGgin bicimini ve anlamini da donlstirmeyi amaclamaktadir (Meyer, 1994;
Newton, 1999).

Camp kavrami, arastirmacilar ve elestirmenler tarafindan farkl baglamlarda ele alinmis ve
tartisiimistir. Ozellikle queer topluluklara dzgii bir direnis bicimi olmaktan ¢ikarilip ana akim kiiltir
tarafindan ticarilestiriimesi silreci, politik potansiyelini sorgulayan elestirileri beraberinde
getirmektedir. Babuscio, Meyer ve Cleto gibi yazarlar, s6z konusu estetigin sanatsal kullanimlarini
LGBTQIA+'larin toplumsal gorlinlrlGgini artirma, farkindalk olusturma ve kimlik politikalarina dikkat
¢ekme noktasinda 6nemli bularak desteklemektedir (Babuscio, 1993; Meyer, 1994; Cleto, 1999). Buna
karsin Ross ve LaBruce gibi isimler, queer kimlik miicadelesinin mizahi performanslarla ele alinmasini
ticari bir amaca hizmet ettigi gerekcesiyle elestirmektedir (Ross, 1989; LaBruce, 2014). Met Gala
2019’da diizenlenen Camp temal defile de kimi yorumcular tarafindan bir kutlamadan cok, kavramin
ana akim tarafindan basit bir sembole indirgenmesi olarak degerlendirilmistir (Baker, 2021). Ross
ayrica bu siiregte kavramin pazarlanabilir hale getirilerek 6ziinden uzaklastigini ve queer topluluklar
icin tasidigl anlamin dénisime ugradigini belirtmektedir (Ross, 1989, s. 120). Literatirde yer alan
“Feminist Camp” tartismalari, kavramin kapsayicihgini artirarak yalnizca erkek escinsel duyarliligina
indirgenmesinin  6niine ge¢mektedir (Halbertsam, 2011). Halbertsam Camp’i cinsiyetin
oynanabilirligini ortaya cikaran feminist bir ifade alani olarak gormektedir. Nielsen ise, “Lezbiyen
Camp” kavramsallastirmasi ile kadin odakh parodinin bu estetik alan iginde kendine nasil yer
bulabilecegine deginmektedir (Nielsen, 2016). Tim bu yaklasimlar s6z konusu estetigin ¢ok katmanh
dogasini gliclendirmekte, onu yalnizca bir temsil bicimi olmaktan c¢ikarip ayni zamanda bir topluluk
olusturma ve micadele pratigine donlstirmektedir.

Bu calisma, s6z konusu estetigin queer kiltiir icindeki tarihsel ve sanatsal islevlerini ele alarak,
onun yalnizca bir strateji degil; ayni zamanda politik bir direnis bicimi, kiltlrel kod ve kimlik ifadesi
oldugunu ortaya koymaktadir. Bu yaklasim, toplumsal normlara karsi dolayli ama etkili bir baskaldiri
yontemi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ozellikle Babuscio’nun (1993) tanimladigi sekilde ironiyi, estetizmi,
teatraliteyi ve mizahi birlestiren duyarlilik; heteronormatif sistemin ciddiyetini yikmakta ve
“ciddiyetsizlik” araciligiyla kimliklerin yeniden kurulabilecegine dikkat ¢ekmektedir.Sonug¢ olarak,
toplumsal cinsiyet, kimlik ve estetik arasinda gli¢li bir bag kuran bu anlayis, queer bireyler icin ortak
bir dil ve politika araci olmustur. Ancak tarihsel ve kiltiirel baglamda farkli donlisimlere ugramis,
ozellikle ticarilesmenin etkisiyle 6zglin politik gliciinden 6diin vermistir. Gelecekte daha kapsayici
bicimde ele alinmasi ve Tirkiye'deki orneklerin derinlemesine incelenmesinin literatiire katki
saglayacagl dislinilmektedir. Ayrica yapilacak yeni calismalar, feminist ve non-binary yorumlara
odaklanarak kavramin giincel kiltirel islevini daha derinlikli bicimde ortaya cikarabilir.
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Arastirmacilarin Katki Orani Beyani

Birinci Yazar %50, ikinci Yazar %50, oraninda katki saglamistir.
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Makalenin herhangi bir asamasinda maddi veya manevi ¢ikar saglanmamistir.
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Bu makalenin planlanmasindan, uygulanmasina, verilerin toplanmasindan verilerin analizine kadar
olan tiim slrecte “Yuksekogretim Kurumlar Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi” kapsaminda
uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yonergenin ikinci bolimi olan “Bilimsel Arastirma ve
Yayin Etigine Aykiri Eylemler” basligi altinda belirtilen eylemlerden hicbiri gerceklestirilmemistir. Bu
arastirmanin yazim siirecinde bilimsel, etik ve alinti kurallarina uyulmus; toplanan veriler lzerinde
herhangi bir tahrifat yapilmamistir. Bu ¢alisma herhangi baska bir akademik yayin ortamina
degerlendirme icin génderilmemistir.
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