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Ozet W) check for updates
Turk sanatlari icerisinde 6nemli bir yere sahip olan bitkisel, geometrik ve digim bezemeleri Selguklu Dénemi
mimari siisleme Uslubunda belirleyici 6gelerden biri olmustur. Bu dénem igerisinde hem k{ff yazilarda hem
de bagimsiz bir sisleme unsuru olarak karsimiza ¢ikan dugiimler, Beylikler Donemi mimari siisleme anlayisi
icinde de varligini strdirmustir. Anadolu Selguklu Devleti'nden sonra Anadolu’da kurulmus olan Sahib
Ataogullari Beyligi'nden giinlimize ulagan Afyon Ulu Cami, ahgap direkli bir yapi olmasi sebebiyle
Anadolu’daki sayili camiler arasindadir. Afyon Ulu Cami igerisinde iki kat kiris Gizerinde bulunan ahsap plakalara
kalem isi teknigi ile uygulanmis diigiim bezemeleri, glinimize ulasan ve dénemin sanat anlayisina isik tutan
nadir érneklerdendir. Yapi, ibadethane olmasinin 6tesinde Tirk sanatinin bir ifadesi olarak kiltlir ve sanat
adina 6nemli bir veri olusturmaktadir. Bu ¢alismada, Afyon Ulu Cami igerisinde yer alan diigiim bezemelerinin
vektorel cizimleri yapilmis ve tasnif edilmistir. Yapidaki bezemelerin kompozisyon dilini ¢éziimleyebilmek
adina bezemeler; dizlem, digim, rimf olarak Ug ayri baslkta incelenmistir. Diglimlerin vektérel gizimleri
“tek, iki ve Ug¢ asamali dugumler” olarak siniflandiriimis ve digim kompozisyon sistemleri ¢oziimlenmeye
¢alisiimistir. Ardindan ayni donem igerisine tarihlenen ve ahsap direkli camiler arasinda bulunan Beysehir
Esrefoglu Cami ve Kasaba Koyli Mahmut Bey Cami’sinin kalem isi diglim bezemeleriile Afyon Ulu Cami digim
bezemeleri arasindaki bigim tutarhhklari ve ayrisma noktalari tizerinden bir degerlendirme yapilmistir. Yapilan
tespitler neticesinde bu lg yapinin bezemelerinde kullanilan renk paleti ve tasarim anlayisi arasinda belirli bir
tutarhhk oldugu tespit edilmistir. Son olarak digiim bezemelerinin daha sonraki yizyillarda Osmanli Dénemi
dinfyapilarinda bulunan siisleme ve kifi yazilardaki stirekliligi Gzerinden gesitli 6rnekler verilmistir. Bu galisma,
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Afyon Ulu Cami bezemelerindeki digim tasarimlarinin belgelenerek ¢ézimlenmesini ve bu sayede Tirk
sanatinin digimli bezeme repertuvarina katki sunmayi hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Afyon Ulu Cami, Digum, KGfi, Anadolu Tiirk Mimarisi, Selguklu Sanati
Extended Abstract Checked®

The Sahib Ataogullari Principality was established with the assignment of the regional administrations of
Afyon, Kitahya, Aksehir, Sandikli, and Beysehir, primarily to Nusreddin Hasan and Tacettin Hiseyin, the sons
of Sahib Ata Fahrettin Ali, the vizier of Sultan IV—Kiligarslan, who became the ruler of the Anatolian Seljuks in
1249. Previously called "Karahisar" due to the dark-colored rocky formation in the middle of the city and the
castle on it, the city began to be called "Karahisar-1 Sahib" after the principality was established, in honor of
Sahib Ata Fahrettin Ali. Remaining under the rule of the Sahib Ataogullari for a while, the principality later
joined the Germiyanids and, during the Yildirim Bayezid period, finally became a district center under
Ottoman rule.

The Afyon Grand Mosque, located in the Camikebir neighborhood of Afyonkarahisar, has been known by
many names over the years, including "Cami-i Kebir," "Hocabey Mosque," and "Cuma Mosque." It is also
known as the "Forty Pillared Mosque" because forty wooden columns support it. However, from the 18th and
19th centuries onwards, the name "Ulu Mosque" gained prominence and is now known by this name.

Built of rubble stone in a not fully rectangular form southwest of Afyon Castle, the structure is considered one
of the few mosques in its class made without nails. After placing forty wooden columns on marble pedestals,
aroof was placed on five rows of columns. The wooden columns in the interior of the structure were designed
to form nine vertical bays towards the gibla wall. The wooden mugarnas capitals on the columns are adorned
with various penwork decorations in eight of them. There are three entrances to the structure, located on the
north, east, and west sides. In the center of the gibla wall, within the rectangular frame of the stone mihrab,
there is a band of siilis calligraphy with the "Ayat al-Kursi" and the "Surah Al-lkhlas" on the lintel, since the
name of the calligrapher Haci Murad b. Mahmud is mentioned in the inscription on the lower left corner of
the mihrab's belt; it is thought that the same calligrapher also executed the other decorations and inscriptions
of the mosque. The wooden minbar, decorated with geometric patterns, and the name of Neccar Emirihac
Bey, the woodworker, are written on the door of the mosque. The central area of the ceiling was left higher
compared to the other bays. The structure, which originally had a light lantern, underwent restoration in
1947, and the lantern was closed.

In the section of the ceiling where the distance from the mihrab line is greater, wooden beams placed on the

wooden columns were adorned with various patterns applied with the penwork technique on wooden panels.
These panels, forming the decoration group, were approximately 30 x 45 cm. However, many wooden panels
are easily identifiable by their measurements at a glance. The wear and tear of the structure over time, along
with the defects related to its craftsmanship, make it difficult to standardize the plates to a single measure.
Upon examination of the designs, it was determined that 39 adornments feature symmetrical knot
compositions, including Rumi motifs, and can be resolved into geometric patterns due to their consecutive
arrangement. The knot designs were painted in yellow, gold, or beige on a terracotta red background and
completed with black contours outlining the boundaries. In addition to these, compositions featuring
geometric stars, traditional flowers, and Rumi motifs are among the mosque's other decorative elements.

First, the surviving knot compositions and other decorative elements of the structure were photographed and
documented. It was decided to vectorize the designs to bring them into a consistent format. Adobe Illustrator
software was used for vector drawings. If the composition is completely deformed and imperceptible, or if a
part of it is present and it is difficult to trace the entire design, no drawing was made. For this reason, thirty-
two of the thirty-nine designs identified were drawn.

Some arrangements were made on the patterns to clearly reveal the structure's decorative repertoire; The
primary purpose was to make the knots and shapes used in the compositions consistently traceable. To
achieve this consistency, craftsmanship errors that prevent identical shapes and knots from being identical
were ignored, and the closest shape, knot, or motif that could be drawn in vector format was selected, drawn
on geometric shapes, and the copy of the shape drawn previously was used instead of the similar ones in
subsequent designs. Horizontal and vertical planes were drawn at 90-degree angles. If the diagonal
movements in the compositions were not determined as more special angles within the composition, efforts
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were made to keep the diagonal angle consistent with the composition namics, as long as it did not conflict
with the others. However, if the design of the composition required the creation of a new angle, the drawing
was made in accordance with the original angle. Except for a few designs, the designs were kept at the same
plane thickness, and efforts were made to ensure consistency in this regard.

Considering that Afyon Grand Mosque (Afyon Ulu Cami) (1272-1277), Beysehir Esrefoglu Mosque (1296-
1299), and Kastamonu Kasaba Koyl Mahmut Bey Mosque (1366-1367) were built in close proximity to each
other, it is highly probable that their ornamentation influenced each other. The similarity in the color palette
of the ornaments on the buildings is striking. Especially the knot compositions in the Beysehir Esrefoglu
Mosque (1296-1299) and Kastamonu Mahmutbey Mosque (1366-1367), which are shown as examples, are
painted in beige/yellow colors on a red background, which constitutes the first color scale that comes to mind
in the ornamentation programs of the wooden pole mosques in the Principalities period. When analyzed in
more detail, the plane formation patterns in the knot compositions, the horizontal, vertical and diagonal
angles and knot formation patterns, and the presence of the rimi motif at every stage ensured
communication and consistency between the ornamental groups in these three structures. Although it is not
clearly known to what extent these designs were planned and whether the ornaments in the buildings were
consciously similar to each other, there was a consistency in the ornamentation of wooden-pillared mosques
during the Principalities period and an ornamental style was revealed. Afyon Grand Mosque (Afyon Ulu Cami)
was one of the buildings included in the world heritage list with the decision of the 45th UNESCO world
heritage committee meeting in 2023.This study aims to create a source that sheds light on the period's
decorative understanding and to ensure the permanent presence of these designs within the knot heading in
Turkish arts. The goal is to reveal the design style of the structure in case of future damage to the structure
or a situation requiring restoration of the decorative elements. Although the compositions drawn are not
calligraphy, it is possible that these identified knots and shapes will inspire contemporary kufic script designs.

Keywords: Afyon Grand Mosque, Knot, Kufic, Anatolian Turkish Architecture, Seljuk Art

Giris

13. ylizyilda Anadolu Selguklu Devleti’nden sonra Anadolu’da bir¢ok beylik ortaya ¢ikmistir.
Anadolu’da kigik devletler kurulmus, hiikimdarlari “Bey” olarak adlandirildigindan bu devletler tarihe
“Beylik” olarak gecmis ve boylece “Beylikler Donemi” baslamistir (Cezar, 2014). Bu beyliklerden biri de
Sahib Ataogullari Beyligi’dir. Sahib Ataogullari Beyligi, Sultan IV. Kiligarslan’in 1249 yilinda Anadolu
Selcuklu hiikiimdari olmasi ile donemin veziri Sahib-i Ata Fahrettin Ali'nin ogullari Nusreddin Hasan ve
Tacettin Huseyin‘e basta Afyon olmak (izere Kitahya, Aksehir, Sandikli ve Beysehir bdlge
yonetimlerinin verilmesi ile kurulmustur (Mergil, 2008). Daha 6nceleri sehrin ortasinda ytkselen koyu
renkli kayalik ve Uzerindeki hisardan dolayl “Karahisar’” olarak anilan sehir beylik kurulduktan sonra
Sahib-i Ata Fahreddin Ali'nin ismine dayanarak “Karahisar-1 Sahib” olarak anilmaya baslamistir. Bir stre
Sahib Ataogullarinin yonetimi altinda kalan beylik daha sonra Germiyanogullarina katilmis ve en son
Yildirnm Bayezid Donemi’nde Osmanli hakimiyetinde bir sancak merkezi haline gelmistir (Emecen,
1988). Beylik 1275-1341 yillari arasinda varhgini sirdirmisttr (Mergil, 2008). Sahib Ataogullari Beyligi
kisa slire hikiim stirmis bir beylik olmasina ragmen gliniimiize Afyon Ulu Cami gibi donemin mimari
susleme anlayisi konusunda fikir verebilecek bir eser birakmistir. Afyon Ulu Cami, Anadolu’da
glnimdize ulasabilen en eski kalem isi stisleme 6rneklerine sahip ahsap yapi olarak kabul edilmektedir
(Uysal, 1993). Anadolu’da diger ahsap direkli camilere bakildiginda ise Afyon Ulu Cami siislemelerinde
bulunan digiim kompozisyonlarinin Beysehir Esrefoglu Cami (1296-1299) ve Kastamonu Kasaba Koyu
Mahmut Bey Cami’sinde (1366-1367) bulunan siislemeler ile benzerlik tasidigi gériilmektedir. Bunun
yani sira bu yapilardaki bezemelerde digimlerle birlikte rGmilerin de etkin rol aldigi goriilmektedir. Bu
benzerlikler Beylikler Dénemi’nde ahsap direkli camiler lizerine uygulanan bezemelerin ortak tasarim
dili konusunda bir fikir olusturmaktadir. Gliniimuze kalmis 6rnekleri ¢ok az olmakla birlikte Tirk mimari
tarihindeki ahsap yapi geleneginin, genellikle Anadolu’nun batisinda gelistigi gézlemlenmektedir
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(Kuban, 2008). Ahsaplar cesitli yapilarin pencere ve kapi kanatlarinda minberlerinde, korkuluklarinda,
kiirstlerinde kullanildigi gibi sGtun, situn bashgi, konsol ve kirislerinde de genis uygulama alani
bulmaktadir. Anadolu’da 6zellikle ceviz, elma, armut, sedir, abanoz ve giil agaci gibi agac cesitlerinin
kullanildigi goriilmektedir (Oney, 1989). Ayrica Afyon Ulu Cami, Beysehir Esrefoglu Cami ve Kastamonu
Mahmut Bey Cami’si 2023 yilinda 45. UNESCO diinya miras komitesi toplantisinin karari ile diinya miras
listesine giren yapilardan biri olmustur.

Amag

Afyon Ulu Cami icerisinde yer alan digim bezemeleri calismanin ana konusunu
olusturmaktadir. Yapinin siisleme grubunda yer alan bitkisel ve geometrik bezemelerden ve yazilardan
sinirli sayida 6rnek verilmis olup ayrica degerlendirmeye alinmamistir. Bu galismanin amaci Afyon Ulu
Cami sislemelerinde bulunan diigim bezemelerinin tasarim anlayisini ortaya koyarak hem Beylikler
Donemi’nin slisleme Uslubuna 1sik tutacak bir kaynak yaratmak hem de Tirk sanatlarindaki diigiim
konusu igerisinde bu tasarimlarin kalici olarak yer almasini saglamaktir. Yapinin gelecekte zarar gormesi
veya sisleme unsurlarinda restorasyon gerektirecek bir durum yasanmasi halinde yapinin siisleme
anlayisinin belgelendirilmesi hedeflenmistir.

Yontem

Bu calismada, oOncelikle yapi icerisindeki mekan bezemelerinin fotograflari c¢ekilmistir.
Ardindan, digim tasarimlarinin Adobe Illustrator programi ile vektorel gizimleri gergeklestirilmis ve
sistematik bir sekilde tasnif edilmistir. Yapidaki digim bezemelerinin kompozisyon anlayisini
¢o6ziimleyebilmek ve aciklayabilmek amaciyla genel bakis agisindan detaylara inen bir degerlendirilme
siireci izlenmistir. ilk olarak digiimlerin yer aldigi ve kompozisyonlarin iskeleti olarak tasarlanmis
duzlem sekilleri aciklanmaya calisilmistir. Ardindan dizlemler Gzerinde bulunan digimlerin
degerlendirilmesine gecilmistir. “Asama” kelimesi Tirkce Sozlik’te (URL 1) “Bir butlnin
basamaklarindan her biri; derece, kademe,” olarak tanimlandigindan, diigiimi olusturan diizlem ve
hareketlerin her biri, dugime giden yolun her bir basamagi/kademesi olarak distinilmustir. Bu
baglamda duglimlerin vektorel cizimleri “tek asamali diigiimler”, “iki asamali dGglimler” ve “lic asamall
digiumler” basliklari altinda 6zglin bir sekilde siniflandiriimigtir. Tek asamali diglimlerin dogrudan
algilanabilir formlarda, iki ve ti¢ asamal digiimlerin ise daha katmanli ve girift yapilar ile olusturuldugu
gozlemlenmistir. Ayrica Tlrkge Sozlik’te (URL 2) “Anadolu Selguklularin Usluplastirdiklar filiz, yaprak
ve hayvan motiflerinden olusmus dolasik siisleme” olarak tanimlanmis “rimi” motifleri, dagimlu
kompozisyon kurgusuna dahil edilmistir. ROmT motifinin, diigiim kompozisyonlarinin bitis noktalarinda
tepelik bigimiyle yer aldig1 gézlemlenmistir. Takibi yapilamayan veya algilanamayan kompozisyonlarin
¢izimleri yapilmamistir. Calismanin son asamasinda Afyon Ulu Cami bezemeleri, cagdasi olan Beysehir
Esrefoglu Cami (1296-1299) ve Kastamonu Kasaba Koyl Mahmut Bey Cami’sinde (1366-1367) bulunan
bezemeler ile kiyaslanarak aralarindaki benzerlikler ve farkliliklar ortaya koyulmaya calisiimis, dénemin
mimari siisleme anlayisinda kullanilan benzer renk paleti ve tasarim Gslubuna dair fikir ylratilmastar.
Son olarak diiglim motiflerinin Osmanh Donemi dinf yapilarindaki tarihsel sirekliligi Gzerinden gesitli
ornekler verilmistir.

Afyon Ulu Cami

Bugtlin Afyonkarahisar sehrinin Camikebir mahallesinde bulunan Afyon Ulu Cami’sinin 1272-
1277 arasinda yapildig1 bilinmekle beraber caminin banisi olarak iki isim ge¢cmektedir. Birinci isim
yapinin kuzey cephe giris kapisi Gzerindeki kitabede Latin harfleri ile caminin Sahib-i Ata Fahrettin
Ali'nin oglu Nusreddin Hasan tarafindan yaptinildigi “Ulu Cami Sahipata Fahreddin oglu Nusreddin
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Hasan tarafindan Hicri 671-Miladi 1273 yilinda Mimar Emir Hac Bey’e insa ettirilmistir’”’ ibaresi ile
belirtilirken, TDV islam Ansiklopedisi’nin “Afyon Ulucami’”’ bélimiinde (Kurtbil, 2012) yapinin banisinin
actkca bilinmedigi, mihrap kitabesinde Sivastos oglu Ali Bey ismi gectigi icin caminin banisi olarak kabul
edildigi belirtilmistir. Konu hakkinda farkl bilgilerin olmasindan dolayi metin icerisinde iki gbriise de
yer verilmistir. Yapi yillar igerisinde birgok isimle anilmis olup “Cami-i Kebir”’, “Hocabey Cami” ve “Cuma
Cami” olarak da bilinmektedir. Ayni zamanda kirk ahsap direk Gzerine oturtulmus olmasi sebebiyle
“Kirk Direkli Cami” olarak da ismi gegmektedir. Ancak 18. ve 19. ylzyillardan itibaren “Ulu Cami”’ ismi
on plana ¢ikmis olup giiniimiizde de bu isimle anilmaktadir (Karazeybek, Polat, & ilgar, 2005) (Resim
1).

Resim 1. Yapinin disaridan gériiniimii (Fotograf Mehmet Iscan)

KGfe tipi plana sahip oldugu kabul edilen (Karakus, 2021) Afyon Ulu Cami, Afyon Kalesi’'nin
gliney batisinda diizglin olmayan doértgen bir formda koselerde kesme tas kullanilarak moloz tas
malzeme ile insa edilmistir. Yapinin ahsap isciliginde civi kullanilmamis olmasi ile kendi sinifinda sayih
camiler arasinda gosterilmektedir (Kurtbil, 2012). Mermer kaideli kirk adet ahsap dikmeye yerlesen
ahsap kirisler izerine gati oturtulmustur. Yapinin ic mekanindaki mukarnas baslikli ahsap direkler
mihrap duvarina dik dokuz sahn olusacak sekilde tasarlanmistir (Resim 2). Yapida insa kitabesi
olmamasina ragmen tamir kitabesi bulunmaktadir. Kitabedeki tarih Muharrem ay1 742 olup miladi
takvime gore Haziran 1341 tarihine denk gelmektedir (Karazeybek, Polat, & ilgar, 2005) (Resim 4).

Resim 2. Yapinin iceriden gériiniimii (Fotograf Mehmet iscan)
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Resim 3. Yapinin réléve plani. Bezemelerin oldugu yeri gésteren kirmizi oklar, plan gérselinin iizerine sonradan eklenmistir.

(URL 3)

Resim 4. Yapinin tamir kitabesi (Fotograf Mehmet iscan)

Yapinin kuzey, dogu ve bati yonlerinde olmak lzere Ug¢ girisi mevcuttur. Mihrap duvarinin
ortasinda dikdortgen formlu tas mihrabin cercevesinde silis hatti ile “Ayet’tl Kirs?” yazi kusag ve
mihrap alinhiginda “ihlas Suresi” bulunmaktadir. Mihrabin kusak yazisinin sol alt kismindaki ketebede
ﬁjhar@ 204
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hattat Hacli Murad b. Mahmud ismi gecmektedir. Ahsap minber geometrik desenlerle siislenmis olup
kapisinda ise ahsap isciligini yapan Neccar Emir Hac Bey’in adi yazilidir. Orta alanda tavan mesafesi
diger sahnlara gore daha yiiksek birakilmistir. Orijinal planinda aydinlik fenerine sahip yapi 1947 yilinda
restorasyon gecirmis ve fener kapatilmistir (Kurtbil, 2012).

Bulgular
Yapinin Siisleme Unsurlari

Yapinin mihrap ¢izgisindeki tavan mesafesinin daha yiksek oldugu orta sahnlikta ahsap
direklerin tizerine iki kat olarak yerlestirilmis kirisler arasinda ahsap plakalar bulunmaktadir. Bu ahsap
plakalarda kalem isi teknigi ile uygulanmis cesitli sislemeler bulunmaktadir (Resim 3). Bu bezeme
grubunu olusturan ahsap plakalarin 6l¢listi yaklasik 30x45 cm olarak tespit edilmistir. Yapinin zamanla
yipranmis olusu ve zamaninin isciligi ile ilgili kusurlar gozle fark edilebilecek durumdadir. Bu durum
ahsap plakalarin tek bir 6lgliye baglanmasini zorlastirmaktadir. Mevcut plakalarin otuz dokuz adedinde
blnyelerinde rimi motifini de barindiran ve ardisik sistem icerisinde tasarlanmis simetrik digim
kompozisyonlu bezemeler tespit edilmistir. Digim kompozisyonlari kiremit kirmizisi zemin rengi
Uzerine sari/bej renk ile boyanmis ve siyah tahrir ile tamamlanmistir. Eksik parcalarin oldugu yerlere,
Uzerinde herhangi bir desen olmayan bos ahsap plakalar yerlestirilmistir. Ayrica yapinin diger
suslemeleri icerisinde bulunan bitkisel ve geometrik bezemelerden kalan pargalarin yer yer eklenti
olarak kullanildigi gérilmektedir (Resim 5).

Resim 5. Yapinin ana siisleme grubunun bulundudu iki katl kirisler ve aralarindaki bos ahsap plakalar (Fotograf Mehmet
iscan)

Susleme plakalarinda ardisik digim tasarimlarinin yani sira bazi yazilarin da oldugu
gorilmektedir. Bu yazi kompozisyonlari da yapinin diger stsleme ogelerine paralel olarak kiremit
kirmizisi zemin Uzerine sari/bej rengi ile boyanmis ve siyah tahrir ile alt-Gst iliskisi vurgulanarak
tamamlanmistir (Resim 6). Bir yazili plakada ise digiim kompozisyonlarinda sik kullanilan sekillerden
birinin yeni bir anlam yiiklenerek yaprak ve benzeri bigcimlerle tamamlandigi ve bir gicek motifi gibi
tasvir edildigi goriilmektedir (Resim 7).
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Resim 7. Bir diigiim seklinin ¢icek motifi gibi tasvir edilmesi ve tasvirin temelini olusturmus olma ihtimali yiiksek
sekiller (Fotograf Mehmet iscan)

Yapinin ana silisleme programini olusturan digim kompozisyonlarindan farkh olarak
geometrik yildiz, bitkisel ve rGmi motifleri kullanilarak tasarlanmis kompozisyonlar bezeme unsurlari
arasinda yer almaktadir. Bu bezemelere lacivert renginin de katildigi goriilmektedir. Uzerindeki
desenler kirmizi, beyaz ve turuncu ile renklendirilmistir. Eger zemin kirmizi tonlarinda boyanmis ise
Uzerindeki desenlerde mavi ve beyaz renkleri gérilmektedir (Resim 8). Kalem isi teknigi ile bezenen
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ahsap plakalarin tamaminin mevcut olmadigl, bazi motiflerin ise yapinin genel siisleme Gslubuna aykiri
yonde oldugu gorilmastir (Resim 9). Bu durum onarim esnasinda bazi plakalarin ters yonde
montajlanmis olabilecegini diisiindiirmektedir. Bazi plakalarin Gzerinde ise baska plakalara ait olan

bezeme parcalarinin yerlestirildigi gérilmektedir (Resim 9-10).

Resim 9. Rumi y6niinden ters montajlandigi anlasilan bir 6rnek ve lizerlerinde baska bezemelere ait oldugu anlasilan
drnekler (Fotograf Mehmet iscan)

Resim 10. Uzerlerinde baska bezemelerden eklemeler bulunan dii§iim érnekleri (Fotograf Mehmet iscan)
Diigiim Kompozisyonlarinin Degerlendirilmesi

Digiim motifi, tarih boyunca farkli kiltiirlerde bigcimsel estetigi ve katmanh anlamlari ile hem
mimari hem diger sanatlarda siisleme unsuru olarak toplumlarda kullaniimis ve ragbet gormistiir.
“Digum” kelimesi Tiirkce Sozlik’te ilk anlami ile “iplik, ip, halat vb. biikiilebilir seyleri kivirip kendi
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Uzerine veya birbirine dolayarak yapilan bogum; digmuk.”, mecaz anlami ile “Anlasilamayan,
¢ozilemeyen karisik durum”, edebiyatta ise “Edebf eserlerde caprasik olgularin ¢céziimlenmeden dnce
toplandigl en buyik merak unsuru” olarak tanimlanmustir (URL 4). Eski Turkcede ise bu kelime “tlgiin
(dagim), tugildi (diglimlendi) olarak yer almistir (Divan-u Ligat’it-Tirk, 2005). Arapcada ise “ukde”
kelimesine karsilik gelen bu kelime “diGgim, dugliimli, muskiil, zor, sipheli” gibi anlamlara gelebilecek
sekillerde de tanimlanmistir (Devellioglu, 1970). Ayni zamanda “ukde” bilinmezlik ve bir problemi
anlattigi icin soyut bir alana cekilerek diisiinceye de hitap etmistir. Bircok geometrik kompozisyonun
¢ikis noktasi olarak kullanildigi goriilmektedir (Milayim, 1999).

ilk akla gelen haliyle diigiim, bir veya daha fazla biikiilebilir seyin dolanmasi veya birlestirilmesi
ile olusmus islevsel formlardir. Ancak bu formlar islevselliginin disinda yorumlanarak yeni anlamlar
kazanmaya ve bir sembol olarak toplumlarin icerisinde yer almaya baslamistir. Digumler genellikle
gecmeler halinde veya dairesel sekillerin birbirine baglanmasi ile farkh Gsluplar kullanilarak
kullanilmistir. Eski caglardan beri Hitit, Misir, Yunan, Roma, Bizans gibi Akdeniz uygarliklarinda sik¢a
kullanilmis bir semboldiir. Emevi ve Abbasi donemlerinde de c¢esitli sekillerde kullanildig
goriilmektedir. Cin'"de 6mriin devamlilig, Hinduizm’de enerji noktasi, Misir'da olimsizlik, Eski
Roma’da korunma gibi anlamlari olan digiim motifi cesitli alanlarda varlik gdstermis ve insanligin ortak
kullandigi sembollerden biri haline gelmistir (Kuru, 2008).

DUgiim motifleri Tirklerin de islam dncesi dénemlerden beri kullandiklari bir sembol olmustur.
Samanlarin baghhg gostermek icin bellerine bagladiklari kuslaklar sonraki dénemlerde lonca, tahta
cikis ve evlilik gibi térenlerdeki kemer kusanmanin temelini olusturmustur (Kuru, 2008). Eski Omiirlerini
at Gzerinde geciren Tirkler, ata tarihlerinde ve destanlarinda kutsiyet atfedilen bir hayvan olarak yer
vermistir (Turan, 1993). Ozellikle Tiirk toplumunda énemli kisilerin 6éliimlerinin ardindan atlarinin
kuyruklarinin yas alameti olarak orilip didgiimlenmesi 6len kisiye baghlik ile iliskilendirilmektedir
(Kuru, 2008). Ayrica Turklerin eski inancinda dilek dilemek, ruhlari memnun etmek ve kétilikleri
Onlemek icin agaca caput baglama gelenegi bulunmaktadir. Bu pratik daha sonralari tiirbelerin kapi ve
cevresine bez baglamaya donismistir (Kalafat, 1995). Tirklerde digim motiflerinin kullanimi
islamiyet’in kabuliinden sonra da hem yapilarin lizerlerinde hem diger sanatlarda devam etmistir.
Ozellikle Anadolu Selguklu ve Beylikler Dénemi mimarisinde cami, medrese, tiirbe gibi yapilar
Uzerindeki yazilarin hem siisleme unsuru hem de bagimsiz bir motif olarak yogunlukla kullaniimistir. Bu
dénemde ahsap direkli camilerde situn basliklarinda, konsollarda ve kirislerde kalem isi teknigi
kullanilmis gesitli bezemeler gériilmektedir (Oney, 1970). Ozellikle kafi yazilarda tezyini unsurlar
yogunlukta olup, dikey harflerin uzantilarinda geg¢meler, dugimler ve diger geometrik motifler
bulunmaktadir (Ttfekcioglu, 2001). Selcuklu Donemi yapilarinin bezemelerinde ejder gévdelerinin de
digiimler meydana getirdigi goriilmektedir (Oney, 1992). Bu durum diigiim motiflerinin farkl stisleme
unsurlarina da bigcimsel bir sekilde etki ettigini gbstermektedir. DGglimlerin cesitli alanlarda estetik ve
mananin birlikte kullanilmasinin bir yansimasi olarak her dénemde var oldugu goérilmektedir.
Boylelikle digiim motifi kiltlrel bir mirasa dontismustar.

Genel hatlariyla bakildiginda digiim motiflerinin klltirlerde bircok anlama geldigi, bir taraftan
baghlik ve birlesme gibi olumlu yanlar temsil ederken diger yandan 6lim, yas ve gibi haller icin de
kullanildigi gérilmektedir. Bu durum, toplumlarin digim motifini hem birbirlerinden etkilenerek hem
de kendi kiltiir potasinda eriterek hayatlarinin bir parcgasi haline getirdigine isaret etmektedir. Ancak
calisilan konu baglaminda Afyon Ulu Cami’sinde bulunan digiim bezemelerinin dogrudan bir anlami
temsil etmek Gzerine mi yoksa sadece estetik bir deger olarak mi yapildigi bilinemeyecegi gibi hakkinda
yorum yapmak 6znel bir yorumdan ileriye gitmeyecektir. Bu nedenle bu baslikta elde bulunan somut
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veriler degerlendirilecektir. Digim kompozisyonlari genelden detaya dogru 6nce dizlem olusturma
sekillerine gore tasnif edilecek, ardindan kompozisyonda kullanilan diigiim cesitleri ele alinacaktir.

Diizlem Olugturma Sekli

Diglim kompozisyonlarinda sekiz farkh diizlem sekli tespit edilmistir. Bu diizlemler dikey, yatay
ve diyagonal hareketler kullanilarak tg¢ agi ile olusturulmustur (Resim 11). Diyagonal hareketlerin agilari
birbirine benziyor olsa da aralarinda farkhliklar bulunmaktadir. Bu bezemelerin el isciligi oldugu gercegi
gdz oOnilne alindiginda kompozisyonlari olusturan diizlemlerin genel olarak esit kalinlikta oldugu
soylenebilir. Ancak genel Uslubun disinda bazi dizlemlerin bilingli olarak daha ince veya daha kalin
tasarlandigi gorilmektedir. Bu c¢alismada yapilan ¢izimlerde tim kompozisyonlardaki dizlem
kalinlklari, desen birliginin saglanabilmesi adina birtakim istisnalar hari¢ ayni tutulmustur. Tabandaki
yatay ve diyagonal dizlemler lzerinde tek asamali, dikey dizlemlerde ise iki veya li¢ asamali digim
kompozisyonlari bulunmaktadir. D6rt adet diizlem (Resim 11/1-2-3-4) yatay ve dikey hareketlerden
olusurken, yirmi sekiz adet diuzlem (Resim 11/5-6-7-8) yatay, dikey ve diyagonal hareketlerden
olusmaktadir. Stslemelerde 7 numarali diizlemin yirmi iki kere kullanilmis olmasi yapida ilk akla gelen
dizlem modeli olarak genel kompozisyon tavrini olusturmustur (Resim 11/7). Genel dizlem slubuna
aykiri olarak 2 numaral dizlemin sol tarafi tam bir dikdértgen olusturmasina ragmen sag tarafi ile
simetrik degildir (Resim 11/2). Ayni zamanda bu duzlem lzerindeki tek asamal digimlerde simetrik
kullanilmamustir. Dizlem sekil ve sayilari sadece vektorel ¢izimi yapilmis diiglim bezemeleri Gzerinden

belirtilmistir (Resim 11).

]
1 adet 1 adet 1 adet

4] Le]

1 adet 4 adet 1 adet
7 8

22 adet 1 adet

Resim 11. Diizlem sekilleri (Mehmet iscan)
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Diiglim Olusturma Sekli

Kompozisyonlar diizlemler {zerinde tek, iki ve (¢ asamadan olusan duglimlerle
olusturulmustur. Alt dizlemde karsilikli olarak tek asamali diglimler bulunmaktadir. Dizlem yaklasik
45 derecelik aclyla iceriye dogru kirilarak yine tek asamali diglimle devam etmekte ve rimi motifi ile
tamamlanmaktadir. Ancak kompozisyonlar arasinda simetrik tasarlanmamis olanlari mevcuttur.

Tek Asamali Diigiimler

Tek asamal dagumler, yatay ve diyagonal dizlemler lizerinde tek seferde sekillendirilerek
olusturulan tasarimlardir. Basit hareketler ile olusan bu tasarimlarin bicimsel takibi, diger digim
tasarimlarina gére daha acgiktir (Resim 12-13).

é I
ﬁ é ; | |
Resim 12. Yatay diizlemdeki tek asamali diigiimlerden rnekler (Mehmet iscan)

Resim 13. Diyagonal diizlemdeki tek asamall diigiimlerden érnekler (Mehmet iscan)
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iki Asamali Diigiimler

Bu digum cesidi iki sekilde tasarlanmistir. Birincisi alt veya Ust yatay dizlem yukariya dogru
¢ikarken belirli bir sekil olusturduktan sonra tekrar basladigl diizleme geri donmektedir (Resim 14).
ikincisi ise alt veya Ust yatay diizlem yukari dogru cikmakta ve belirli bir sekil olusturduktan sonra karsi
dizlemden devam etmektedir (Resim 15). Her iki sekilde de diiglimiin tek pargasi olusmaktadir ve
diizlemin yatay ya da dikey simetrisi alindiginda kompozisyon tamamlanmaktadir. Sonugta her iki
uygulamada birbirleri icinden gecerek kilit olusturmaktadir.

Resim 14. Tek parcasi ayni diizlem iizerinde olan diigiimlerden érnekler (Mehmet iscan)

Resim 15. Tek parcasi farkl diizlem iizerine olan diigiimlerden érnekler (Mehmet iscan)
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U¢ Asamali Diigiimler

Ug asamali diigiim, iki asamali diglime bagimsiz yeni bir hareketin eklenmesiyle olusan diigim
seklidir. Ayni veya farkh dizlemler (izerinde tasarlanmis ornekleri bulunmaktadir. Bagimsiz hareket
asagidaki tabloda mavi renk ile belirtilmistir (Resim 16).

Resim 16. U¢ asamali diigiimlerden érnekler (Mehmet iscan)
ROmi Motifleri

Kompozisyonlardaki yatay, dikey ve diyagonal, dizlemlerin ucunda tepelik olarak
nitelendirilebilecek gesitli rGmi motifleri kullanilmistir. Bazi rimilerin iglerinde, motifin detaylandiriimis
¢izimleri de bulunmaktadir. Rimiler kompozisyonun sekline gére uzunlugu degiskenlik gosteren
sarkitlara sahiptir ve bazi sarkitlarin ucunda “tomurcuk’” olarak adlandirilan daire sekli gérilmektedir.
Tim desenlerde oldugu gibi rimiler de siyah tahrirlidir ve alt-ist iliskisi vurgulanmistir (Resim 17).

-<H1

Resim 17. Rimi motiflerinden érnekler (Mehmet iscan)
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Diigiim Kompozisyonlarinin Vektorel Cizim Tablosu

Arastirma kapsaminda otuz dokuz adet diiglim kompozisyonu tespit edilmistir. Tespit edilenler
arasindan takibi yapilabilen ve c¢o6zliimlenebilen digumlerin otuz iki adedinin ¢izimi
gerceklestirilebilmistir. Oncelikli hedef, digiim tasarimlarinin tutarh bir bigimde izlenebilirligini
saglamak oldugundan, kompozisyonlar lizerinde belirli dizenlemelere gidilmistir. Bu tutarlihg devam
ettirebilmek icin kompozisyonlari olusturan benzer bicimlerin iscilikten kaynakh farkhliklari gbz ardi
edilmis ve ¢izimler, mevcut tasarimlarin 6zl kavranarak yapilmaya c¢alsiimistir. Bu sebeple
kompozisyonlardaki formlar arasinda sayisal ortamda ve geometrik tabanda Uretilebilecek en yakin
sekil temel olarak secilmistir. Cizimlerde geometrik dairesel formlar kilavuz olarak benimsenmis, yatay
ve dikey dizlemler 90 derecelik acilarla tanimlanmistir. Kompozisyonlardaki diyagonal acilar ise
bltlnlik ve agi tutarlihg saglamak amaciyla benzer degerlerde tutulmustur. Ancak farkl diyagonal acl
ile gizilmesi gereken kompozisyonlar da mevcuttur. DGglm tasarimlarinin blyik bélima ayni kalinhkta
¢izilmis, yalnizca birkag 6rnek bu olclt disinda birakilmistir. Boylelikle tasarimda bicimsel batanlik
gozetilerek ¢izimler tamamlanmistir.

Resim 18. Diigiim tablosu (Mehmet iscan)




Afyon Ulu Cami Stslemelerinde Bulunan Diglim Kompozisyonlarinin Degerlendirilmesi

Resim 19. Diigiim tablosu (Mehmet scan)
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Resim 20. Diigiim tablosu (Mehmet iscan)
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Resim 21. Diigiim tablosu (Mehmet scan)
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Resim 22. Diigiim tablosu (Mehmet iscan)
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Resim 23. Diigiim tablosu (Mehmet iscan)
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Resim 24. Diigiim tablosu (Mehmet scan)
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Afyon Ulu Cami ve Cagdasi Olan Ahsap Direkli Yapilardaki Kalem isi Bezemelerin
Karsilastiriimasi

Sahib Ataogullari Beyligi'nden (1275-1341) glinimize ulasan Afyon Ulu Cami’sinin stsleme
unsurlari doneminin ibadethane slisleme anlayisi hakkinda bir fikir olusturmaktadir. Afyon Ulu
Cami’sinde bulunan sislemelerdeki tasarim anlayisi ¢cagdasi olan diger ahsap direkli camilerle birlikte
hem tasarim hem renk secimi konusunda ortiistiiglinde bu fikir daha da tutarli hale gelmektedir.
Dolayisiyla bu tutarlilik dénemin siisleme anlayisini tarif ederken daha genel ve kapsayici tarifler
yapilmasina olanak saglamaktadir. Odaklanilan konu baglaminda ayni donem icerisinde Anadolu’daki
diger ahsap direkli camilerin ahsap tzerine kalem isi bezemeleri kiyaslandiginda, Afyon Ulu Cami (1272-
1277) bezemelerinde bulunan digim kompozisyonlarinin Beysehir Esrefoglu Cami (1296-1299),
Kastamonu Kasaba Koyli Mahmut Bey Cami’sinde (1366-1367) bulunan kalem isi bezemeler ile benzer
taraflarinin oldugu goriilmektedir. Kalem islerinin (¢ yapida da ahsap lizerine uygulanmis olmasi belirli
bir 6lcit olusturmaktadir. Ayrica bu ¢ yapinin bezemelerinde benzer renk paleti kullanilmasi ve
kompozisyonlarda diigiimlerle birlikte rimilerin de etkin rol almasi bu bezemeleri bir grup haline
donistiirmektedir. Ancak her biri kendi icerisinde incelendiginde tasarimlarin ortak noktalari oldugu
kadar farkhliklarin da oldugu, digiim kompozisyonlarinin yapiya ve uygulanan yere gore degisiklik
gosterdigi gortlmektedir. Bu Ui¢ yapinin bezemelerindeki tasarim farkliliklari bezemelere yeni kimlikler
kazandirarak, yapilarin bezeme sistemlerini ayri bir inceleme konusuna dénustirmektedir. Bu yapilara
daha detayh bakildiginda ise Esrefoglu Cami bezemelerindeki diiglim olusturma sekli de ayni Afyon Ulu
Cami bezemelerindeki gibi dikey, yatay ve diyagonal dizlemler ile kurulmus olup temel tasarim
anlayisinda birbirlerine benzerlik gbstermektedir (Dogu, Yapar Unal, iscan, 2023). Bu bezeme grubunda
da “tek asamall”, “iki asamal” ve “lic asamali” diigiimler goriilmektedir. DUglim olusturma asamasinda
ise alt ve Ust dlizlemlerin birlesmesi ve (st kisimda yaklasik 90 derecelik agi ile sag ve sol tarafa uzanarak
rami motifi ile tamamlanmasi bize Afyon Ulu Cami digim kompozisyonlarini hatirlatmaktadir. Bu
bezeme grubunda da kiremit rengi zemin tzerinde diglimlerin yine bej/sari renkte kullaniimis oldugu
gorilmektedir. Kiremit kirmizisi zemin renginin baskin geldigi alanlardaki boslukta dallarin turuncu,
rami motiflerinin ise mor ve yesil tonlarda oldugu bir desen bulunmaktadir. Diyagonal dizlem
Gzerindeki digim kompozisyonlarinin u¢ noktalarinda kompozisyonun genel tavrina kiyasla daha
organik sekiller kullanildigi goriilmektedir. Esrefoglu Cami’sindeki stslemelerin Afyon Ulu Cami
suslemelerine kiyasla en ayirt edici 6zelligi ise digliim kompozisyonlarinin mistakil olarak degil, satir
diizeninde ardisik olarak dizilmis olmasidir. Bu kompozisyon diizeni k(fi yazi ile tasarlanmis bir kusak
yazisini animsatmaktadir (Resim 25-26).
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Resim 26. Esrefodlu Cami bey mahfilinin bezeme érnekleri (Fotograf Mehmet iscan)
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Beysehir Esrefoglu Cami Bezemelerinden Ornekler

melerinden Ornekler
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Resim 27. Esrefolu Cami bey mabhfili ve Afyon Ulu Cami bezemelerindeki benzer diigiimlerin érnek cizimleri (Mehmet Iscan)

Kastamonu Mahmut Bey Cami slislemelerinde ise Afyon Ulu Cami siislemelerine benzer bir
renk paleti kullanildigi ve digim kompozisyonlarinin da bagimsiz bir slisleme unsuru olarak
degerlendirildigi goriilmektedir. Bazi diigiim kompozisyonlarinin zemin renginde kiremit kirmizi rengi
Uzerine aclk pembe/bej tonlarinda boyandigi gorilirken bazilarinda ise lacivert zemin rengi
kullanilmistir. Lacivert zemin rengi kullanilmis kompozisyonlarin kiremit rengi bir cerceve ile bitirilmesi
yapinin diger sislemelerinin rengi ile iletisim kurmasini saglamistir. Bunun yani sira iki dizlemin
karsilikli gelerek diigiim olusturmasi ve yine 90 derecelik agl ile saga ve sol tarafa uzanarak rimi motifi
ile tamamlanmasi kompozisyon tasarim tslubu bakimindan Afyon Ulu Cami diigim kompozisyonlarini
hatirlatmaktadir (Resim 28-29). Bu yapida farklihk gosteren en onemli tasarim o6zelligi ise farkli
alanlarda kullanilmis digimlerin kompozisyon Uslubunun birbirine ¢cok benzer olmasidir. Sinirli
sayidaki diglim cesidi farkli alanlarin 6l¢llerine gore yeniden degerlendirilerek yapi bezenmistir.

Resim 28. Mahmut Bey Cami bezeme érnekleri (Fotograf Mehmet iscan)
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Resim 29. Mahmut Bey Cami bezeme érnekleri (Fotograf Mehmet iscan)

Mahmut Bey Cami Bezemelerinden Ornekler Afyon Ulu Cami Bezeme Ornegi

Resim 30. Mahmut Bey Cami ve Afyon Ulu Cami bezemelerindeki benzer diigiimlerin 6rnek gizimleri (Mehmet
iscan)

S6z konusu Ug yapi ¢izimleri ile degerlendirildiginde ise siislemelere daha genis bir perspektifte
bakma olanagl dogmaktadir. Afyon Ulu Cami (1272-1277), Beysehir Esrefoglu Cami (1296-1299),
Kastamonu Kasaba Koyli Mahmut Bey Cami’sinin (1366-1367) yakin tarihlerde yapildigi gbz oniinde
bulunduruldugunda stsleme seklinin birbirlerini etkilemis olma ihtimali kuvvetle muhtemeldir.
Yapilardaki siislemelerin renk paletine bakildiginda birbirlerine olan benzerlik dikkat cekicidir. Ozellikle
ornek gosterilen Esrefoglu Cami (1296-1299) ve Mahmut Bey Cami (1366-1367) sislemelerinde
bulunan digim kompozisyonlarinin kalem isi teknigi ile kiremit kirmizisi zemin Gzerinde bej/sar
renklerde boyanmis olmasi Beylikler Déonemi’ndeki ahsap direkli camilerin kalem isi sisleme
programlarindaki ilk akla gelen renk 6lgegini olusturmaktadir.

Bu vyapilardaki digim kompozisyonlarinin temel tasarim anlayisinda da benzerlik
bulunmaktadir. Degerlendirilen Gg¢ yapinin bezemelerindeki diglimler arasinda tasarim benzerliginin
otesinde dogrudan bigimsel tutarhlik gosteren diglimlere de rastlanmaktadir. DUgim
kompozisyonlarindaki diizlem olusturma sekilleri, yatay, dikey ve diyagonal acilarin kullaniimasi ve
rami motifinin tasarimlarin her asamasinda varlik géstermis olmasi bu ¢ yapidaki siisleme grubu
arasinda iletisim kurulmasini ve bigimsel tutarlilik olusmasini saglamistir. Bu bigimsel tutarlilik,
suslemeleri Gsluplastirmis ve bir kimlik olusturmustur (Resim 27-30).

Buna ilaveten Selguklu ve Beylikler Donemi’'nde sik¢a kullaniimis diglim bezemelerinin
yansimalari kendisinden sonraki donem yapilarinda da yer bulmustur. Bu durum Selguklu ve Beylikler
Donemi’nin mimari sisleme geleneginin hem bicimsel hem de kavramsal anlamda sireklilik
gosterdigine isaret etmektedir. DUgliim motifleri hem kafi yazilarin sisleme 6gesi olmus hem de
bagimsiz bir siisleme unsuru olarak gesitli yapilarin Gzerlerinde tas, ¢ini ve kalem isi gibi farkh teknikler
ile yer almaya devam etmistir. Bu yapilardaki diigiimlerden bir kismi Afyon Ulu Cami’sinde bulunan
digiumler ile benzerlik tasiyor olsa bile, dogrudan Afyon Ulu Cami bezemesinden 6rnek alindigina veya
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bilingli olarak bu bezemelere benzetildigine dair bir kanit bulunmamaktadir. Buradaki dikkat cekici
husus, digim motiflerinin belirli zaman araliklariyla mimari eserler {izerinde siisleme unsuru olarak
farkli teknikler kullanilarak var olmaya devam etmesidir. Bezemelerdeki gegcmise yonelik her bicimsel
gdnderme, motiflerin tutarlik ve siirekliligini perginlemektedir. Osmanli Dénemi’nde yapilmis iznik Yesil

Cami (1362-1389) pencere alinhigl, Bursa Yesil Cami (1419) mihrap sislemeleri, Coban Mustafa Pasa
Cami (1529), Yildiz Cami (1881-1885) ve Ziihtli Pasa Cami’sinin (1884) kG fi kusak yazilarinin sislemeleri
buna 6rnek olarak verilebilir.

Resim 31. iznik Yesil Cami pencere alinligi (Fotograf Berrin Yapar Unal)

Resim 34. Yildiz Hamidiye Cami kubbe kasnadi (Fotograf Emine Pinar Dogu)
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Resim 35. Ziihtii Pasa Cami (URL 5)

Sonug

Bu cgalisma, Afyon Ulu Cami slslemelerinde bulunan ahsap ylizeyde uygulanmis kalem isi
digim kompozisyonlarinin degerlendirilmesine odaklanmaktadir. Arastirma kapsaminda yapidan
glnimize ulasan dugim kompozisyonlar ile diger slsleme unsurlarini olusturan 6&rnekler
fotograflanarak belgelenmistir. Kompozisyonlarin sistematik bir sekilde incelenebilmesi amaciyla
Adobe lllustrator programi kullanilarak gizilmistir. Deforme olmus, algilanamayan ya da ¢izime elverisli
olmayan digiim kompozisyonlari degerlendirme disi birakilmistir.

Yapinin sisleme repertuvarinin bitiincil bir sekilde ortaya konabilmesi icin kompozisyonlar
Uzerinde bazi tasarruflarda bulunulmustur. Bu baglamda 6ncelikli amag¢ kompozisyonlarda kullanilan
digim ve sekillerin tutarli bir sekilde takip edilebilir hale getirilmesidir. S6z konusu tutarlilig
saglayabilmek amaciyla birbirine benzeyen sekil ve digimlerin farkh gériinmesine yol agan isgilik
hatalari g6z ardi edilmis ve sayisal ortamda ¢izimi yapilabilecek en yakin sekil, digim ve motif
secilmistir. Geometrik dairesel bicimler kilavuz olarak kullaniimis, yatay ve dikey diizlemler 90 derecelik
acilarile gizilmistir. Kompozisyonlardaki diyagonal acili hareketler, ilgili kompozisyon igerisinde 6zel bir
aclya isaret etmedikleri siirece butlincil bir yaklasimla ele alinmis ve sabit tutulmaya c¢alisiimistir.
Diglim tasarimlarinin gogunlugu benzer diizlem kalinliginda cizilerek gorsel ve bigimsek tutarlihk
saglanmaya calisiimistir. Arastirma siirecinde tespit edilen otuz dokuz adet digim kompozisyonu
icerisinden otuz iki adedinin ¢izimi yapilarak incelenmistir. Bu kompozisyonlarda sekiz farkli diizlem
formu tanimlanmistir. Dizlemler dikey, yatay ve diyagonal olarak Ug¢ agi ile olusturulmustur. Bu
dizlemler tzerindeki digiim kompozisyonlari ise tek asamall, iki asamali ve ti¢ asamali digtimler olarak
Ug gruba ayrilmistir. Ayrica ahsap plakalar lizerindeki bu kalem isi digimlii kompozisyonlarda rimf
motifleri tamamlayici bir rol Ustlenmistir. Diizlemlerin, digimlerin, rGmilerin ardisik ve simetrik bir
sistem icinde kurgulanmis olmasi yapinin siisleme tslubuna dair anlamli ve tutarli bir veri olusmasini
saglamaktadir.

Afyon Ulu Cami’sinde bulunan digiim bezemelerinin, cagdasi olan Beysehir Esrefoglu Cami ve
Kastamonu Kasaba Koyl Mahmut Bey Cami’si digiim bezemeleri ile hem renk hem bigim yoniinden
benzerlik gosterdigi tespit edilmistir. Bu tasarimlarin ne derece planlanarak yapildigi ve yapilardaki
suslemelerin birbirine bilingli olarak benzetilip benzetilmedigi net olarak bilinmemekle beraber
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Beylikler Donemi’'nde ahsap direkli cami slislemeleri konusunda bir tutarlilik gésterilmis ve slisleme
Uslubu ortaya konmustur.

Selguklu ve Beylikler Donemi mimari stisleme Uslubu icerisinde yer almis diigiim tasarimlari
Osmanli Dénemi yapilarinda da goérilmektedir. Bu bezemeler farkl zamanlarda yeniden yorumlanarak
hem bagimsiz bir bezeme sekli hem de k{fi yazinin dekoratif bir pargasi olarak degerlendiriimeye
devam edilmistir. Ayni zamanda ¢izimi yapilmis bu digim kompozisyonlarinin ginimiz kafi yazi
tasarimlarinin siislemelerine ilham olmasi olasidir.
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