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Soyut Bir Sanat Eserini
Gostergebilimsel Yontemler Isiginda Okumak

DR. MAYAGUL ERGENEKON*

Oz

Bu ¢alismada, Cagdas Tiirk Resim Sanati’'ndaki soyut egilimler baglaminda, geng Tiirk sanatgi
Pmar Akbabanin Dance (2017) adhi lirik soyutlama eseri gorsel gostergebilimsel yontemle
¢oziimlenmistir. Pinar Akbaba'nin bu eseri, lirik soyutlamanin tipik 6zelliklerini tagimasi ve renk/sekil
devinimlerinin yarattig1 gorsel ritimle gostergebilimsel ¢oziimlemeye uygun bir 6rnek tegkil etmesi
nedeniyle segilmistir. Bu c¢alismanin amaci, eserdeki goriintiisel ile yogrumsal gostergeleri
¢ozlimleyerek nesne-ozellik iligkilerini degerlendirmektir. Arastirmada, Algirdas Julien Greimas'in
Eyleyenler Modeli temel almarak soyut eserin gorsel uzami, renk ve bigim ogeleri ile bu unsurlarin
karsilikh iligkileri ¢oziimlenmis; gostergelere yiiklenen kodlarin hem diiz hem de yan anlamlar:
irdelenmistir. Boylece, eserin cagrisimsal katmanlar: yorumlanarak 6rnek bir ¢oziimleme siireci ortaya
konmustur. Calismanin sonuglarina gore, soyut eserlerde goriintiisel bir dil kullanilmakla birlikte, bu
dilin ¢oziimlenebilmesi igin Oncelikle sanat¢inin gergek diinyayr nasil yorumladigini yansitan
yogrumsal dilin ¢oziimlemesi gerektigi sonucuna varilmistir. Elde edilen bulgular, anlamlandirma
siirecinde gostergebilimsel yaklasimin yani sira, arastirmacinin 6znel imgelem giici ve artalan
bilgisinin de belirleyici rol oynadigini gostermektedir.

Anahtar sozciikler: gorsel gostergebilim, gostergebilimsel ¢oziimleme, eyleyenler modeli, soyut

resim, yogrumsal dil

Examining an Abstract Artwork in Light of Semiotic Methods

Abstract

This study conducts a visual semiotic analysis of Dance (2017), a lyrical abstraction work by
emerging Turkish artist Pmar Akbaba, within the context of abstract tendencies in Contemporary
Turkish Painting. Akbaba's work was selected as a case study due to its embodiment of characteristic
features of lyrical abstraction and its suitability for semiotic analysis through the visual rhythm created
by chromatic and formal dynamics. The primary objective of this research is to evaluate object-property
relationships through the examination of both iconic and plastic signs within the artwork. The study
employs Algirdas Julien Greimas' Actantial Model to analyze the visual space, color, and formal

elements of the abstract work, along with their interrelations. Both denotative and connotative
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meanings of the signs are interpreted, revealing the artwork's associative layers through an exemplary
analytical process. The findings indicate that while abstract works employ a visual language, decoding
this language requires first analyzing the expressive language reflecting the artist's interpretation of
reality. The results demonstrate that, in addition to semiotic methodology, the researcher's subjective
imagination and background knowledge play a decisive role in the process of meaning-making.

Keywords: visual semiotics, semiotic analysis, actants model, abstract painting, plastic language

GIRIS

oyut resmin anlam evrenine niifus edebilmek igin Oncelikle soyutlama kavraminin

tanimlanmasi yerinde olacaktir. Jale Nejdet Erzen’e gore soyutlama (Fr. abstraction), bir

nesnenin gergekte goriindiigii ilk bicime benzemeyecek kadar doniisiim siirecinin sonunda
ortaya ¢ikan imgenin asil nesneyi gagristirabilmesidir (1997, s. 1689). Soyutlama, temelde diistincel bir
siireg olarak gergeklesen bir eylemdir (Parlatir vb., 2000, s. 875). Soyut resim, soyut olarak zihinde
tasarlayan ve resme dokiilen sanat¢ginin duygularinin bir yansitmasidir. Ahmet Dalkiran, soyut
resimlerin yeni bir evren yarattigini soylemektedir (2006, s. 38). Cahid Kinay’a gore, soyut sanat, dis
gercekleri reddederek renk ve bigimleriyle estetik duygular: ortaya ¢ikartan bir sanat tiirtidiir (1993, s.
266). Sanatgl soyut bir eser yaratiginda kendinde var olan hakikati vurgular. Ayrica, sanat eserine
yaraticist tarafindan atfedilen baslik, eserin soyutlugunu belli élgiide kirmaya olanak vermektedir.
Wassily Kandinsky’e gore, bir sozciik igsel bir sestir ve bu i¢ ses, sozciik isim olarak kullanildig:
nesneden gelir (1967, s. 43). Ancak nesnenin kendisini gérmediginiz ve yalnizca adin1 duydugunuz
zaman, isitenin zihninde soyut bir fikir olusur. Sanat eserine verilen ad, eserin “igsel zorunlulugu” ile
alic1 arasinda koprii kuran poetik bir arag rolii oynamaktadir. Bu baglamda, soyut eserine verilen ad
soyutlamanin siirsel dengesi olarak da nitelendirilebilir.

Soyut resimler de birer gosterge dizgesi olarak, anlambilimsel ve gostergebilimsel terminoloji ile
¢ozlimlenebilen anlamlandirma dizgeleri olusturmaktadir. Bununla birlikte, genel olarak soyut
resimlerin anlamlandirma siirecinde birtakim giigliikler yasanabilmektedir. Bu arastirmanin temel
amaci, gostergebilimsel yaklasimi ekseninde soyut sanat eserlerinin ¢oziimlemesinin, sanat eserin
anlamlandirilmas: siirecine katki saglayabilecegini ortaya koymaktadir. Bu eksende g¢alismanin
orneklemini olusturan Pimar Akbaba’nin Dance (2017) adl1 yapiti, anlamin olusum, algilanma ve tiretim
siireglerini agiklayan Eyleyenler Modeli (Ing. actantial model) (Greimas vb., 1979, s. 157-160)

cercevesinde, sanatsal yapit iligkileri baglaminda ele alinmistir.

1. GORSEL GOSTERGEBILIM

Cagdas gostergebilimin temelleri 20. yiizyilin basinda atilsa da kokleri Antik Yunan donemine
kadar uzanmaktadir. Ik dénem calismalar felsefe ve mantik araciligiyla sozciikleri anlamada ve
nesnelerin adlandirilmasinda gostergebilimsel tanimlamalar temelinde gergeklestirilirken Orta Cag

doneminde Ronesans’in etkisiyle birlikte dilsel gostergelerin disma gikilarak dildis1 gostergeler de
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incelenmeye baglanmistir. GOstergebilimin bir bilim dali olarak degerlendirilmesi 20.yy’da Ferdinand
de Saussure’tin Dilbilimsel Gosterge Modeli (1985, s. 18) ve Charles Sanders Pierce’lin goriintiisel gisterge,
belirti ve simge ayrimu tizerine (1978, s. 162) calismalar sayesinde gerceklesmistir. Charles William
Morris, Louis Hjelmslev, Tesniere, Roland Barthes, Algirdas Julien Greimas, Julia Kristeva ve Umberto
Eco gibi aragtirmacilarin calismalariyla birlikte gostergebilim sadece dilsel degil ayn1 zamanda mimari,
miizik, resim, film gibi farkli alanlar1 da kapsayan bir bilim dali haline gelmistir. Boylece yazinsal
gostergebilimi, tiyatro gostergebilimi, sinema goOstergebilimi, gorsel gostergebilimi, mimarlik
gostergebilimi gibi genel gostergebilimin iginde alt dallar olugsmustur. 21. yiizyilda dijital medya,
reklamcilik ve sosyal aglarin yayginlasmasiyla gorsel iletisimin artan 6nemi, gorsel gostergebilime olan
ilginin de artti$ina isaret etmektedir. Mevcut ¢alismalar, gorsel gostergebilimin dijital ¢cagda bireysel
yorumlar ile toplumsal gergeklikler arasindaki anlam iligkilerini ¢oziimlemede 6nemli bir yaklasim
olarak degerlendirilebilecegini gostermektedir (Elkins, 2003, s. 47-97; Gillian, 2016, s. 219-233; Mitchell,
1994, s. 13).

Gorsel gostergebilimin ana konusu anlamdir ve gorsel unsurlarin anlamini, anlaminin tiretim
stirecinin igleyisi ve bu anlamlarin kiiltiirel ve toplumsal baglamlarla iligkisini incelemektedir. Gorsel
gostergebilim calismalar1 gostergeler dizgeleri veya bu tiir gostergelerin roliiniin baskin oldugu gorsel
metinleri iizerine yapilmaktadir. Christian Baylon ve digerlere gore, insanlar iletisim igin goriintiisel (Fr.
iconique), sozel (Fr. verbal), sozel disi (Fr. paraverbal), sozel olmayan (Fr. non-verbal) farkli gosterge
tiirlerinden biri ya da birkaci kullanilmaktadir (1983, s. 24). Sizel gostergeler dilsel anlatiminin (sozlii
ve yazili) tiimiinii kapsamaktadir. Titremleme, sesin niteligi ve tumturak gibi sesbirimsel sozctikleri
destekleyen sese dayali Ozellikler sizel disi gostergelerdir. Yiiz ifadeleri, beden durusu, el-kol
hareketleri, davranis, simgeler sdzel olmayan gostergelerdir.

Gostergebilimsel ¢oziimleme, anlamin {iretim, aktarim ve yorumlanma siireclerini inceleyen bir
aragtirma yontemidir. Bu yontem, gostergelerin yiizey yapida goriinen anlaminin 6tesine gecerek derin
yapidaki baglamsal iliskileri ve zihinsel temsilleri ortaya g¢ikarmayr miimkiin kilmaktadir.
Gostergebilimin inceleme konusu yalnizca dilsel gostergelerle simirli kalmayip tiimce diizeyini asan
dildis1 gostergeleri de kapsamaktadir. Edebiyat, miizik, resim, fotograf ve mimari gibi farkl alanlarda
iiretilen anlamli yapilar1 ¢oziimleme yetisine sahip gostergebilim, bu alanlardaki eserleri arastirma
nesnesi olarak degerlendirmektedir. Gostergeler iletisim kurmak i¢in insanlar tarafindan tiretilmislerdir
ve gorsel imgeler gorsel iletisim baglaminda gorsel gostergebilimin arastirma nesnesidir. Gorsel bir
eserin tasidig1 anlamlar, ancak sanatg ile alicisi arasinda bir etkilesimin gergeklestigi bir iletisimsel
durumda algilanabilmektedir. Sergey Sergeyevich Avanesov’a gore, gostergebilim agisindan gorsel bir
nesne, ¢ok katmanl iletisimsel diizlemlerde islev kazanarak bilgi sunma, kiiltiirel kodlar: aktarma, duygu
durumlart olusturma ve uzamsal gondermelerde bulunma gibi gesitli edimsel etkiler yerine getirmektedir
(2014, s. 13).

Goriintiisel gostergeler, yalnizca gorsel eserlerle dogrudan temas yoluyla algilanabilen bir mesaj

tasitmaktadir. Bir iletisim ortaminda goriintiisel gostergelerinin gostergebilimsel ¢oziimlemeleri,
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cagrisim, karsithik ve benzerlik gibi gesitli iligkilerin temelinde degerlendirilmektedir Gorsel iletisimin
karakteristik bir 6zelligi, cok miktarda bilgiyi nispeten kisa bir zaman diliminde sunabilme olanagidur.
Gilintimiizde metinlerin ¢ogu yaziyla birlikte goriintiilerin, seslerin, renklerin ve sembollerin
birlikteliginden olusmaktadir ve tiim bu ogeler sozel gostergelerle ayni anlam yaratma potansiyeline
sahip modlardir (Ing. mode)!. Bu modlardan en az ikisini igeren ve birbiriyle etkilesimli bir biitiinliige
sahip olan anlatilar dilbilim ve gostergebilimde ¢cok modlu anlat1 olarak adlandirmaktadir (Kress, 2010,
s. 22; Stockl, 2006, s. 17; 2007, s. 177). Cok modluluk (ing. multimodality) birden ¢ok gostergebilimsel
modlarin etkilesimli birlikteligi ile kurulan anlati/metinler tizerine ¢alisma yapilan alandir. Modlar,
iletisim amac1 tasiyan ve anlam tliretmeye olanak saglayan gostergelerdir ve her birinin anlam tiretmede
bir iglevi vardir. Metinsel bir ifadeden ziyade gorsel bir imge daha biiyiik bir bilgi etkisi saglayan bir
kapasiteye sahiptir.

2. BIR ANLATIM BiCiMi OLARAK SOYUTLAMA

Dilsel gostergeler gercek diinyadaki var olan kavramlarin dildeki temsilidir ve Joseph Courtes’e
gore, dilsel metinler gergekligin yeniden sunumu olarak nitelendirilebilir (1991, s. 37). Bu yaklasim
gorsel metinler i¢in de uygulanabilir. Ancak, gercegi gosterme bicimlerinin sanat yapitlarinda fark
gosterebildigi dikkate alinmalidir. Ressamin gercek diinyadaki nesneleri resmetme eylemi iki bigimde
gerceklestirebilir: gercek diinyadaki nesnelere en yakin sekilde aktarmak ya da dis gerceklige gore
bagimsiz sekilde ¢izmek. Birinci yaklasimda sanatginin ozgiirliigiiniin belli dlgiide sinirlandirilmig
olmaktadir. Diger yaklasimda ise ressam gercek diinyadaki nesneleri farkli sekilde yorumlayabilir,
boylece 6znel diinya bakisini yapita yansitabilir ve boylece sinirlar: genisletilebilir. Maurice Merleau-
Ponty’ye gore, sanat¢inin “’goriiniir olanin goriinmez yapisin1” ortaya ¢ikartmasiyla gercekligin derin
katmanlara erisimi saglanmaktadir (2013, s. 45). Bu iki yaklasimdan yola ¢ikarak, resimler betisel ve
soyut resimler olarak iki farkli tiirde degerlendirilebilir.

Estetik alaninda betisellik (Fr. figurativité), 6zellikle gorsel anlatimlarda (resim, desen, mimari vb.)
betisel olan ile betisel olmayan (soyut) unsurlarin birbirine karsit olan iliskisini tanimlayan ve bir anlatinin
anlamini ortaya ¢ikartan temel bir diizeydir. Denis Bertrand bu diizeyi gostergebilim acisindan
degerlendirirken, farkli algilama ve yorumlama bigimlerinin gerceklik etkisi, iistgerceklik etkisi,
gercekdisilik etkisi, duyarlilik etkisi ve kanitlama etkisi gibi degiskenler igerdigini belirtmektedir (2000, s.
148). Bertrand’a gore, bu degiskenlerin birlikteligi, saymaca bir gosterge uzami olusturmaktadir ve
boylece betisel diizeyini benzerlik (Fr. ressemblance), yeniden sunum (Fr. représentation) ve taklit (Fr.

imitation) kavramlar1 1s1g1nda yeniden degerlendirmesi gerekmektedir (2000, s. 97).

1 Bat1 dillerde mode/modality (ing.) terimleri Tiirk dilbilim alanyazinda mod, kip, kiplik terimleriyle karsilamaktadir. Calismada
cagdas dilbilimsel calismalara dayanarak mod terimi kullanmaya uygun gortinmiistiir.
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2.1. Soyut Resimde Gercekligin Yeniden Sunumu

Soyut sanatlarda “var olandan yola ¢ikarak yeni bir seyin ortaya konulmasi” temel bir yaratim
prensibi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Soyut resimde gergekligin yeniden sunumu geleneksel sanat
anlayisindan niteliksel olarak farkli bir diizlemde gerceklesmektedir (Giinay, 2014, s. 12). Yeni sunum
bi¢imi Tablo 1’de gosterildigi gibi, mevcut gergeklikten hareketle yeni bir gorsel dil ve anlam evrenini

inga etmektedir.

Yeniden Sunum Yeni Sunum

Var olanin yinelenmesi Var olandan yola ¢ikarak yeni bir seyin

ortaya konulmasi

Tablo 1. Yeniden Sunum ve Yeni Sunum (Giinay, 2014, s. 11).

Sanatcl, resim dilinin olanaklarini géz 6niinde bulundurmakla birlikte resimdeki gostergelerin
diinyadaki nesnelerin birebir yansitilmasi olmayacagini da dikkate almaktadir. Soyut resimlerde, var
olan gergekligin basit bir yinelenmesi seklinde tanimlanabilecek yeniden sunum anlayig1 yerine, 6zgiin
yeni bir sunum bigimi karsimiza ¢ikmaktadir (Giinay, 2014, s. 11).

Betisellik, alicinin goziinde gergek bir diinya ile benzerlik arasindaki iligkiyi kurmaya olanak
sunmaktadir. Ancak soyut resimlerde gostergelerin gercek diinyada kesin bir denkliginin
olmadigindan dolay1 bu tiir yapitlarda gercekligi sorgulamak gii¢ olabilmektedir. Sanatin gergegi

gosterme bicimi Tablo 2’de gosterilmektedir:

Mutlak Gergek Sanatsal Hakikat
var olmak- nesnel gerceklik var olmak — 6znel yorum
(gOstermek) (goriilmesini saglamak)
Gerg¢ek Yeni Bir Sunum

Tablo 2. Gerceklik ve Sanatsal Temsili Tliskisi

Sanat, gercek diinyadaki nesnelerin var olmak-gostermek ikiligine dayanan yeni bir sunum
asamasinda estetik gelismelerin bir aktarimidir. Yeni sunum, gercekligin taklidi degil, onun estetik bir
uzantisidir. Aragtirmacilar (Giinay, 2014, s. 10; Minor, 2020, s. 239), gorsel gostergelerin ve gercek
nesnelerin arasinda bir bag oldugunu ve yeni bir sunumun taklitten fazlasi oldugunu ve sanat¢inin
oznelligini, 6zglinliiglinii ya da yaraticithigimi yansittigini belirtmektedir. Tuvaldeki soyut sunumu,
Michael Fried'in dzgiinliik ve oznellik kavramlarina atifla bulunarak (1998, s. 12), 6zgiin bir ifade bigimi

ve bir 6znellik icermektedir. Bu agidan, soyut resim de yeni bir sunum olarak degerlendirilmektedir.

2.2. Soyut Anlatim Dili
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Soyut resimle betisel resim arasindaki fark, kullandiklar1 anlatim dilidir. Soyut resimde bigim,
renk, ¢izgi, orant1 gibi cesitli gostergeler yer almaktadir ve bu tiir resimlerde goriintiisel dil (Fr. langage
iconique) kullanilmaktadir. Soyut resimlerde neyin belirtildigi ¢ok belli olmayabilir ve nesnelerin
anlamlandirilmasi genel olarak imge ve deneylere dayal1 gerceklesir. Bu gostergeler gorsel algilamanin
yorumlanmasi ile degerlendirilir ancak bu nesnelerin gercek diinyada belirgin bir gondergesinin
olmamasindan dolay: soyut resmi anlamlandirmay1 zorlagtirmaktadir. Soyut resimdeki gostergelerin
yorumu kisinin artbilgisine baglh olarak gerceklesmektedir. Diiz anlamlarin 6tesinde olusturulabilecek
yan anlamlar ve yorumlar soyut resmin anlamlandirilmasinda 6nemli destek saglamaktadir.

Gergekligin en ¢ok sorgulandigl resim tiirii soyut resimdir. Goriintiisel dilinin soyut boyutu
yogrumsal gostergeleri olusturdugundan dolay1 soyut resimlerin gostergebilimsel ¢oziimlenmesi
yogrumsal dilin (Fr. langage plastique) c¢oziimlemesinden baglamaktadir. Sanat elestirisi ve
gostergebilim alaninda yogrumsal dil terimi 6zellikle soyut sanatta sikga kullanilmaktadir (Giinay, 2014,
s. 13). Tiirk alanyazinda yogrumsal (plastik) terimi; sanatta bigim, renk, doku, kompozisyon gibi gorsel
unsurlarin yapisal diizenini ifade etmektedir. Bu yaklasim, sanat¢inin gergek diinyayr nasil
yorumladigini ortaya ¢ikartmasina imkan vermektedir. Soyut resimlerde yogrumsal gosterge (Fr. signe
plastique) yaygin bir bicimde kullanilir ve bu gostergelerde renk, bi¢im, dekor, diizlem ve 1s1k gibi
unsurlar sanat eserinin derin diizeyini olusturur (Giinay, 2014, s. 14).

Yogrumsal gosterge daha Ozgiir ve yoruma agik olup Félix Thiirlemann'in belirttii iizere,
yeniden sunumun diginda yapattaki 6zelligi ve goriintisiiyle ilgiliydi (2004, s. 15). Bir yapitin sanatsalli1
yogrumsal gostergelerle olusmaktadir. Yogrumsal gostergeleri kullanildig1 soyut eserlerde sanatgi,

Ozgiir olup her seyi istedigi bi¢cimde simgelestirip alictya sunabilmektedir.

2.3. Greimas’in Eyleyenler Modeli

Bu calisma kapsaminda gorsel sanatlarin yorumlanmasinda kullanilan gostergebilimsel
¢oziimleme yontemlerinden biri olan Greimas'in Eyleyenler Modeli (Greimas vb., 1979, s. 157-160) temel
alinmistir. Eyleyenler Modeli, betisel diizey, anlatisal diizey ve izleksel diizey olarak adlandirilan
¢ozlimleme asamalarindan olusmaktadir (Akt. Kiran Eziler vb., 2003, s. 216).

Gostergebilim ¢oziimlemesinin ilk asamasi betisel diizeydir. Betisel diizeyde zaman ve uzam gibi
birincil degerler ortaya konulmaktadir (Giinay, 2008, s. 19). Bir resme bakildiginda, ilk alg1 aninda
resimde kullanilan malzeme, boyut ve teknik gibi fiziksel 6zelliklerin yani sira resmin kompozisyonunu
olusturan resmin konusu, resimde gosterilen zaman dilimi ve mekan gibi gorsel sanatlarin temel 6geleri
ve temel ilkelerini icermektedir ve bu ozellikler aliciya her tiirlii betimlemeyi sunmaktadir. Betisel
diizey gorsel metinlerin ¢dziimlemesinde sonraki asamalar igin etkili rol oynayan bir asamadir ¢iinkii
bu asamada elde edilen bilgiler sonraki asamalarda anlamli 6gelerin ortaya konulmasma zemin
hazirlamaktadir.

Anlatisal diizey, betisel diizeyde yer alan kavram ve olgularin ele almip incelendigi diizeydir. Bu

diizeyde gorsel anlatinin en belirgin gostergeleri ve onlarin islevleri saptanir. Bu asamada Greimas’'in
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Eyleyenler Semast ve Anlati Izlencesi ortaya konulur. Eyletim, eding, edim ve yaptirim gibi dort temel
asamadan olusan anlati izlencesinin ¢ziimlemesi duragan yapili arastirma nesnelerde (resim, tablo,
fotograf) olaylarin degisimi, durumlar ve doniistimler bulunmadigl durumlarda yapilmamaktadir
(Giinay, 2008, s. 19). Bu asama sadece belli bir devinim olan biitiinceler igin gereklidir. Eyleyenler
semas, birbiriyle iliski iginde bulunan alti temel eyleyeni ii¢ temel eksende agiklamaktadir. Isteyim,
iletisim ve gii¢ eksenleri gonderen-gonderilen, dzne-nesne, yardimci-engelleyici olmak iizere alt1 temel
eyleyenden olusmaktadir. Isteyim ekseninde 6zne ve nesne birbirini tanimlar ve edimleri aktarir;
iletisim ekseninde gonderici ve gonderilen arasindaki iligski gosterilir; gii¢ ekseninde 6zneye yardim

eden veya engelleyen giiclerin dengesi gosterilir. Eyleyenler su sekilde acgiklanabilir:

1. Isteyim ekseni: 6zne (eylemi yapan) — nesne (eylemin konusu olan kisi/soyut kavram);
2. Tletisim ekseni: gonderen (eyleme yonlendiren kisi/durum) — gonderilen/alict (kendisi igin
eylemin gerceklestigi kisi/durum);

3. Gii¢ (edim) ekseni: yardimci (eylemi destekleyen) — engelleyici (eylemi engellemeye galisan).

Soyut resimler igin izleksel diizey, resmin yorumlanmasi ve anlamlandirilmas: agisindan biiytiik
onem tasimaktadir. Bu asamada resmin derin diizeyini olusturan yan anlamlari, ¢agrisimlari,
simgelestirme gibi soyut unsurlar ortaya ¢ikartilir ve betisel ve anlatisal diizeylerde ortaya konulan
betimlemeler anlam agisindan ¢oziimlenir.

3. PINAR AKBABA'NIN DANCE ADLI YAPITIN GOSTERGEBILIMSEL COZUMLEMESI

Bu boliimde, Gorsel 1’de sunulan Pinar Akbabanin Dance adl1 yapiti, anlamin olusum, kavranim
ve iiretilis siireglerini agiklayan Greimas'in Eyleyenler Modeli cergevesinde gostergebilimsel yaklagimiyla

¢oztimlenmistir.
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Sanatc1: Pinar Akbaba
Yapitin Adi: Dance
Uretim yilt: 2017
Teknik: Tuval {izerine akrilik
Olgiisii: 70 x 96 cm

Gorsel 1. Pimnar Akbaba’nin Dance Tablosu?

3.1. Betisel Diizeyde Coziimleme

Pmar Akbabanin Dance adli yapiti biitiiniiyle yogrumsal gostergelerden olusmaktadir.
Greimas'm Eyleyenler Modeli'nde, yogrumsal diizey, gorsel gostergelerin (renk, ¢izgi, sekil) temel anlam
katmanini olugturmaktadir. Yogrumsal gosterge, renkler ve cizgiler dizgelerine baghdir. Thiirlemann,
yogrumsal gostergelerin islevlerine gore gorsel anlatimlarinin olusturucu ulamlar (rengin agik ya da
koyu olmasy, yiizey, incelik, kalinlik; diiz, egri, yuvarlak, koseli 6zellikler) ve olusturucu olmayan ulamlar
(yukar1 ve asag1 seklindeki konumlar) igerdigini belirtmektedir (2004, s. 16).

Dance adli eserinde kullanilan renkler olusturucu ulam iginde degerlendirilmistir. Resim, tuval

tizerine akrilik boya teknigi ile yapilmistir ve hem birbiriyle iliskili hem de biitiiniiyle ayr1 degisik

2 http://www.pinarakbaba.com/08/
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renkteki ve degisik bigimdeki sekillerden olusmaktadir. Resmin dikdortgen cergevesi onun sinirini
olusturmaktadir. Arka plan mavi tondan olusmaktadir, 6n planda ise sari, turuncu ve pembe tonlar
hakimdir. Bu iki plan arasinda lacivert renkte sekil ana kismu olusturmaktadir ve ¢oziimlemede
oncelikle bu uzami algiladigindan dolay: asil konu olarak kabul edilmistir. Alt kisma ist kisimlara gore
daha koyu renkte boyanmistir. Ust kisim daha hafif tonlarda alt kisim ise daha koyu tonlarda
boyanmustir. Resimdeki birinci karsitlik agik ve koyu renkler arasinda bulunmaktadir. Farkli sekilde
resmedilen yonlendirmeler olusturucu olmayan ulam iginde degerlendirilmistir. Lacivert olan seklin tist
boliimii yar: kiire ve dikdortgene benzeyen sekillerden olusmaktadir. Bu sekil sagdan sola ve yukar:
dogru resmedilmistir. Sar1, turuncu ve pembe renklerden olusan sekiller ise iist soldan baslayarak saga
ve asaglya dogru resmedilmistir.

Resimde bir kaotik durum gozlemlenmistir ve bu yapitin devinim iginde oldugu izlenimini

vermektedir. Bicimlerde smirlilik yoktur ve bu bize hareketin siirdiigii izlenimini vermektedir.

3.1.1. Kesitleme
Betisel diizeyde genel anlami ortaya konulmak tizere sanat eseri belirli kesitlere ayrilmaktadir. Bu

calismada Dance adli eserin kesitleri asagidaki gibi sunulmaktadir:

3. Kesit

[ o

[

Gorsel 2. Dance Tablosunun Kesitlemesi

Kesit 1: arka ve 6n plan arasindaki lacivert sekil;

Kesit 2: 6n planda olan renkli sekiller;
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Kesit 3: mavi arka plan;

Kesit 4: cerceve.

Algilanirlik agisindan birinci kesitte resmin merkezindeki koyu lacivert sekil yer almaktadir. On
planda yer alan renkli sekiller ikinci kesit, arka plan tiglincii kesit, gergeve ise dordiincii kesit olarak
alinmistir. Soyut resimde, anlam aktarilmasi geometrik desen, 151k, renk, ytizeysel yapinin kullanimi ve
doku gibi unsurlar ile gerceklesmektedir. Buradan hareketle, kesitler asagidaki gibi yorumlanmustir:

1. Kesit: arka ve on plan arasindaki lacivert sekil. Bu sekil tablonun ana konusudur ve asil izlek olarak
alinmaktadir. Ikinci kesit olarak alinan sari, turuncu ve pembe renklerden olusan kismi resmin 6n
planda yerlestirilmis olsa da birinci kesiti olusturan belirgin lacivert sekil bu resimdeki odak noktay1
olusturmakla birlikte resme derinlik kazandirmaktadir. Bu sekil kendi basina ve 6zerktir. Birinci kesit
arka planda kalmis goriinse de bu sekil tablonun merkez noktasi konumundadir ve alicitda hem yakinlik
hem de uzaklik izlenimi birakmaktadir.

Bu sekil dans eden bir kadin1 simgelemektedir. Bu bilgiye ¢ikarim yoluyla sanat¢inin resme
verdigi addan ve kadin siluetini animsatan sekilden ulasilmistir. Dans eden kadin sekli simdiki zamanin
bir ani’n1 temsil etmektedir.

2. Kesit: on planda olan renkli sekiller. Bu kesit en belirgin olandir. Carpic1 ve enerji dolu sari,
turuncu ve pembe renklerden olusan bir sekil kiimesidir. Devingenlik burada sekillerin yerlesmesiyle
ve dagilim yoluyla kazandirilmistir ve bu alicilarda dans sirasinda ugusan bir elbisenin oldugu izlemini
birakmaktadir. Bu bir yogrumsal gostergedir. Bu devingenlik izlenimini vererek alicinin artalan
bilgisine bagli olarak dans eden bir kadin oldugunun algilanmasim saglamaktadir. Ozellikle igteki daha
dikkat ¢ceken kismin tizerinde olan renkli sekiller ve sagdan yukar1 sola dogru yiikselisi devinimi daha
da hizlandirmaktadir. Her renk burada kendi basina ve 6zerktir, renklerde kapalilik ve sinirhilik yoktur.
Ayn1 zamanda bu renkler birbiriyle iliski i¢indedir. Bu kisim aliciya en yakin kisimdr.

Dans eden bir kadinin resmedildiginin varsayimma dayanarak bunun bir elbise oldugunu
sOylenebilir. Bu renk kiimesi, zaman dilimi olarak gelecek zaman: ¢agristigini varsayabilir.

3. Kesit: mavi arka plan. Mavi arka plan bu resimde en sabit ve duragan kisimdir. Bu kesitin
belirgin bir islevi yoktur. A¢ik tonlarin kullanilmasi resme bir hafiflik ve agiklik kazandirmaktadir. Ayni
zamanda bu kesitin diger kesitlerden ayr1 durdugu sdylenebilir. Bu kesit bir dans¢inin hayata olan
bakisi olarak algilanabilir. Arka plan gecmis zaman ve ge¢misteki deneyimler olarak ele alinabilir.

4. Kesit: cerceve. Bu kesit resmi sinirlandiran kisimdir ve en biiyiik alanin bu kesite ait oldugu
izlemini birakmaktadir. Cergeve bu resimde hem simdiyi hem de hayattaki gercekleri ve sinirlamalar:
temsil etmektedir.

Kesitler arasinda hem bir biitiinliik hem de bir karsitlik bulunmaktadir. Ornegin en sabit kisim
arka plandir ve diger kesitler icin bir alt zemin hazirlanmaktadir. Birinci ve ikinci kesitler en ¢ok
birbiriyle iligkili olan kesittirler ve resimdeki hikayeyi olusturmaktadir. Birinci kesitteki farkli ton
yogunlugundaki tek renk ikinci kesitteki renkler i¢in bir zemin rolii oynamaktadir. Bagka degisle, bu

iki kesitler etkilesim iginde bulunmaktadir. Cergeve ise tiim diger kesitleri sinirlayan bir kesittir.
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Buradan hareketle, birinci kesit bir kadin dansgiyi, ikinci kesit dans¢inin elbisesini, tiglincii kesit

danscinin hayat felsefesini, dordiincii ise hayatin kendisini temsil ettigi soylenebilir.

3.1.2. Uzam

Kapali ve sl bir uzam icinde bulunan ilgili tablodaki gorsel gostergeler, ii¢ boyutlu bir
yerlestirmeye baglh olarak ¢oziimlenmistir. Uzamsal olarak birinci kesit ortalama bir uzaklikta
bulunmaktadir. Tkinci kesit aliciya en yakin, tigiincii kesit ise en uzak olan kesittir. Uzamin biiyiikliigii
agisindan her kesitin digerinin ardindan gelmesinden dolay: bir st tiste bulunma durumunu
yaratmaktadir. Ugﬁncii kesitten sonra birinci, birinci kesitten sonra ikinci kesit gelmektedir. Dordiincii
kesit diger ti¢ kesiti sinirlandirmaktadir. Uzam ¢oziimlemede ressamin verdigi ad 6nemli bir ipucudur.

Bu resimde bir yerde dans eden kadini bir dansci olarak algilayabilecegimiz bir uzam bulunmaktadar.

3.1.3. Zaman

Resimde dansin bir “an1” resmedilmistir ve bu dansin devinim icinde bulundugu sdylenebilir.
Bu resimde simdiki, ge¢mis ve gelecek zamanlar vardir.

Simdiye en yakin zaman dilimi birinci kesit i¢in gegerlidir. Birinci kesitte yer alan dans eden kadin
sekli simdiki zamanin bir ani’'n1 temsil etmektedir. Ikinci kesitteki sar1 rengin 1s1ltis1 ve canliligy, turuncu
rengin canlandirici ve ilham verici olma 6zelligi, pembe ile genglik ve enerjinin simgelenmesi bu kesitin
zaman dilimi olarak gelecek zamani ¢agristirmaktadir. Ancak bu renk patlamas: detay: birinci kesitin
tizerinde bulundugundan dolay1 ikinci kesitin zamani ¢ikarimsal olarak simdi ve gelecek arasindaki bir
gecis olarak da tanimlanabilir. Resmin zeminini olusturan ve uzaklik izlemini birakan tiglincii kesitin
daha eski bir zaman dilimini temsil ettigi sdylenebilir. Dordiincii kesit simdiyi, hayattaki gercekleri ve
simirlamalar1 temsil etiginden dolayr simdiki zaman olarak tanimlanmistir. Buradan hareketle,
kesitlerdeki zaman dilimleri asagidaki gibi sunulmaktadir:

1. Arka plan - ge¢mis zaman;

2. Dansg¢inin silueti - simdiki zamanin bir any;

3. ‘Danscinin elbisesi” olarak adlandirdigimiz renk kiimesi — gelecek zaman;

4. Cergeve — simdiki zaman.

Yukarida sunulan betisel diizeyin ¢6ziimlenmesi asagidaki gibi gosterebilir (Tablo 3.):

UZAM OZNE ZAMAN
Diinyanin kendisi Dansci Dans ani
Tablo 3. Gorsel Anlatimin Ug Ogesi

Tahsin Yiicel, uzami diinyanin kendisi, 6zneyi (belli biri) ve zamani (belli bir an) olarak

tanimlayarak bu {i¢ etkende herhangi bir degisik yasadiginda eski diinyanin artik bildigimiz diinya
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olmayacag1 ve bu etkenlerin bir diinyay1 degistirme giiciinde oldugunu soyleyerek anlatisal diizeyi en
iyi sekilde tanimlamaktadir (1993, s. 17).

3.2. Anlatisal Diizeyde Coziimleme

Dance tablosunda yer alan eyleyenlerin arasindaki iliski Sema 1’de gosterilmektedir:
iletisim Ekseni
GONDEREN NESNE GONDERILEN/ALICI

Ozgiir olmak istegi ----------—-- Ozgiirliik/Yeni hayat --------------- (+/-)

isteyim Ekseni

YARDIMCI OZNE ENGELLEYICI
Dans Dansc1 Cerceve (sinir/hayat)
Gii¢ Ekseni

Sekil 1. Greimas’in Eyleyenler Semast Dance Soyut Yapitinin Uyarlanmasi

Tletisim ekseninde génderici-nesne-génderilen (alic1) arasindaki olan bagintilar1 ortaya konulur.
Bu eksende gonderenin islevi, alicitya ”6zgiir olma istegi’”” mesajini iletmek igin 6zneyi (dansc1) harekete
gecirmektedir. isteyim ekseninde 6zne (dansgi) nesneye (6zgiirliik) ulagsmak igin gesitli engelleri asmaya
calismaktadir. Yardimci-6zne-engelleyicinin olusturdugu eksen ise gii¢ (edim) eksenidir. Giig
ekseninde 6zne (dansc1) yardimcinin (dans) destegiyle nesneye (6zgiirliik/yeni hayat) ulasmaya galisir.
Engelleyici (cerceve) 6zneye (dansgi) engeller oniine ¢ikararak (smnir/hayat) nesneye (6zgiirliik/yeni
hayat) ulasmasimi engeller.

Bir anlati durumlar ve dontisiimlerden olusmaktadir. Dance adli yapitta anlat: siireci yansitan
durumlar ve doniisiimleri {i¢ ana kisimda izlemek miimkiindiir. Anlati agisindan devingen bir yap1 s6z
konusudur. Yapitta tek bir figiir oldugundan ve tek anin gorsellestirildiginden dolay1 resimdeki
anlatisal yapilar ve doniisiimler zayiftir. Bu nedenle anlatisal yapilarin resim boyutunda fazla
islevselligi bulunmayabilir. Belli bir anlatisal siire¢ bu tiir resimlerde agik ve anlasilir sekilde
gozlemlenmediginden dolay1 aragtirmaci saglam dayanagi olmadigi halde bile 6znel yorumla zorlamali
bir betimleme ortaya konulabilir. Bu agiklamay1 g6z oniinde bulundurarak, Tablo 4’te ge¢mis, simdi ve

sonraki (gelecek) durumlar1 gosteren anlati izlencesi sunulmaya ¢alisilmigtir:

KISIM Geg¢mis zaman Simdiki zaman Gelecek zaman
(arka plan/kesit 3) (orta kisim/kesit 1) (6n kisim/kesit 2)

DURUM Duragan yap1 Devingen yap1 Devingen yap1
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DONUSUM Mavi renk Lacivert renk Sari, turuncu ve
pembe renkleri

(1 doniisiim) (2 doniisiim) (3 dontiisiim)

Tablo 4. Dance Soyut Yapitimin Anlat1 Izlencesi: Durumlar ve Déniisiimler

Uzamdaki degisiklik belli bir anlatisallik saglayabilmektedir. Birinci doniisiim simdiki ve gelecek
zamanina zemin hazirlayan duragan bir yapidir. Ikinci doniisiim danscinin silueti olarak kabul edildigi
kisimdir. Bag yukar: dogru bu siluetin resmedilmesi uzamdaki degisimi getirmektedir. Bu siluetin
etrafindaki ugusan renk kiimesi resme devingenlik kazandirmaktadir ve anlat1 izlencesinde tigiincii
dontistim olarak kabul edilmektedir.

Sanat baglaminda eyletim asamas1 sanatgi ile toplum arasindaki bir iletisim baglantis1 olarak
nitelendirebilir. Bir ressam sanat eserini ortaya ¢ikarak topluma sunar. Sunulan sanat eseri toplum
tarafindan etik ya da estetik degerler agisindan anlamli bulunup bulunulmamasi ise “toplumsal
yaptirmm” (Giinay, 2014, s. 6) olarak degerlendirilmektedir. Ressam gostergeler ile topluma bir mesaj
gondermektedir ve bu gostergelerin gercek olmasi beklenmektedir. Ancak sanatta gizlilik kavrami sikga
gortinen durumdur ve Bertrandin (2000, s. 151) dedigi gibi, gizlilik, anlam1 kesfederek ortaya
konulmalidir. Bagka deyisle ressam yaptigi eserlerde gizli anlamlari belirtiler araciyla aliciya

sezdirmelidir.

3.3. izleksel Diizeyde Coziimleme

Bu boliimde, yukarida sunulan betisel ve anlatisal diizeylerinde ortaya konulan bilgilerin 1s18inda
Dance soyut resim tiirline ait eserin yogrumsal boyutu degerlendirilmektedir. Gostergebilimsel
¢oziimlemenin en onemli asamas: sayilan izleksel diizeyinde, gorsel gostergelerinden yola cikarak
alicnin algilamasi sirasinda nelerin goriilebilecegini ortaya koymaktadir. Buradan hareketle, bu

calismada Dance yapitinin izleksel diizeyi asagidaki gibi ¢oziimlenmistir.

3.3.1. Renkler

Bu resimde mavi, lacivert, sar1, turuncu, siyah ve pembe renkler kullanilmistir. Resimde lacivert
ve mavi tonlar en baskin renklerdir. Siyah i¢ karartic1 renktir. Sari, turuncu ve pembe ise carpici etki
yaratan renklerdir. Ressam mavi ve lacivert renklere karsit olan sari, turuncu ve pembe tonlariyla sicak-
soguk renk zitligini saglayarak hem canli hem de dingin atmosferi yakalamay1 ¢aligmistir.

Mavi renk (arka plan) : Arka plandaki mavi renk, orta plani 6ne ¢ikartmak ve tiim resme zemin
olusturmak igin kullanilmistir. Bu renk rahatlatic1 etki yaratan bir renk olarak degerlendirilebilir. Bu
resimde mavi renk duygusallig1 temsil etmektedir. Zaman bakimindan ge¢misi ve bu ge¢mise dayal
deneyimleri simgelemektedir.

Lacivert renk (orta kisum): Dansq silueti lacivert renkte resmedilmistir. Bu renk ozgtirliigii ve

onuru simgelemektedir. Ayn1 zamanda lacivert renk resme bir derinlik ve biitiinsellik kazandirmistir.
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Sar1 renk (kollar): Kollar sar1 renkle yapilmis ve bu renk gekiciligi temsil etmektedir. Kollar
kadinlarin en dikkat gekici kismudir ve Ozellikle danslarda kollarin hareketleri 6n planda olup
hareketleri keskin ve giiclii olmakla birlikte ayn1 zamanda kadins: ve gizemlidir.

Turuncu renk (on orta kistm): Orta kisimdaki turuncu renk tutkuyu temsil etmektedir. Bu renk
enerji doludur, resme sicaklik ve nese katmaktadir.

Pembe renk (06n alt kisim): Alt kissmdaki pembe renk disilik duygularmn ifadesini
simgelemektedir. Ayn1 zamanda kusursuz bir diinyanin ve hayaller pesinde kosulan bir yasamin da
habercisidir. Pembe renk ¢ekicidir, hiinerlidir ve hayal dolu bir renktir. Disi yonii gizlenemeyecek kadar
aydinliktir.

Siyah ve koyu lacivert renkler (alt kistm): Alt kissmda kullanilan siyah ve koyu lacivert renkler ig
kararticidir. Diinyay1 temsil etmekle birlikte hayatin gergeklerini, acilarin1 ve hayal kirikliklarim1 da
sergilemektedir. Gelecegi planlarken ya da onun hayalini kurarken diinya gergekleri, her zaman bizim

ayak bagimiz kalmaya devam edeceklerdir.

3.3.2. Karsitliklar

Resimdeki baskin ve parlak renkler birinci karsitlig1 olusturmaktadir:

Baskin renkler Parlak renkler
Lacivert Sari, turuncu ve pembe
Duragan yap1 Devingen yap1

Tablo 5. Birinci Karsitlik

Ana sekil ve 6n planda olusan renk demeti birer anlambirimcikler® olarak alinabilir. Bu durumda
birisi duragan yapiyi, digeri devinimi tanimlamaktadir. Her iki kavramin anlambirimcikleri birbirlerine

ikinci karsitlig1 olusturmaktadir:

Orta (lacivert) kistm On kisim (renkli)
Dansc¢inin silueti Dansc¢inin elbisesi
Kalic Gegici
Bitunliik Dagilim
Ice dogru Disa dogru
Bagli olmak Ozgiirlﬁk
Amag Ulasma

Tablo 6. Ikinci Karsitlik

3 Anlambilim diizleminde gdsterilen boliimiinii olusturan en kiigiik anlamsal 6zelliklerinden her biri anlambirimciktir (ing.seme)
(Glinay, 2007, s. 272; Vardar, 2002, s. 20).
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Anlam, yatay-dikey bicimleri birbiriyle iliskisi ile tiretebilmektedir. Renklerden ve sekillerden

sonra bu resimdeki bir bagka karsitlik iist, orta ve alt boliimlerdir:

Gorsel 3. Dance Tablosunun Kisimlara Gore Boliinmesi

Ust kisim diisiince, istek ve inanci temsil etmektedir. Derinlik katan turuncu ve gekiciligi temsil
eden sar1 renklerden olusan orta kisstm hayatin degiskenligini ve giiciinii; alt kisimda yer alan siyah
renk gerilimi, pembe ise disiligi ve hayalleri imgelemektedir. Resimde devingenlik 6nemli bir anlatim
bi¢imidir. Resme tiglincii boyut algisini katan, devingenlik etkisidir.

Ressam resmin merkezinde bir dans¢1 kadin siluetine benzer bir sekil yerlestirmistir. Bu dansgi
silueti ana izlek olarak kabul edilmektedir. Bu siluet koyu lacivert renkte olusturulmustur ve bir kadin
siluetini ¢agristirmaktadir. Sari, turuncu ve pembe renklerden olusan sekiller dansginin elbisesini temsil
etmektedir. Resimdeki her bicim hem kendi basinadir hem de bir biitlinliik igerisindedir. Ressamin o
renkli bigcimleri rastgele degil bir hareketlilik katmak icin yerlestirdigi sdylenebilir. Bu resme bir biitiin
olarak bakildiginda dans sirasinda hafif bir esinti hissedebiliriz.

Resimdeki ana seklin sola ve disa dogru yonlendirilmesi, olusturucu olmayan ulami
belirtmektedir ve bu resme hareketlilik katmanin yani sira bir 6zgiirliige ve gelecege yonelik bir
yonlendirmeyi simgelemektedir. Bu resimde ortadaki kisim dans eden dansciyr gostermektedir.
Kendini dansa kaptirmis ve sol kolunu yukar1 dogru uzatarak sag kolunu ise zarif sekilde asag1 dogru
indirmistir. Sol kolu diinya hayatindan kopmadigini sag kollu ise gelecege ve yeni hayata dogru
harekete gectigini simgelemektedir. Her kadin iki kutbu da birlestirmektedir: diinyevi yasami saglayan,

aile koruma rolii tistlenen ve gelecege yonelik planlamay1 yapan bir varliktir. Dans¢inin basiin yukari
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dogru resmedilmesi kadinlarin hayattaki her zorluga ragmen gururlu sekilde korkusuzca gelecege
dogru bakan birini temsil etmektedir.

Resim bize dans eden bir kadin1 animsatmaktadir. Bunu dansginin pozisyonundan, kollarmin
durusundan ve renklerin verdigi genel izlenimden ¢ikartilabilir. Ustteki kisimda diger kisimlara gore
daha acik renklerin kullanilmasi o bdlgedeki goriintiilerin daha belirgin olmasi1 ayirt edici bir
durumdur. Ortadaki kisimda gosterilen viicut durusu bir hareketlilik sunmaktadir. Sanki dansg¢1 dans
ederken ileriye dogru bir hareket ediyormus hissini yaratmaktadir. Resimdeki 6n plana yerlestirilmis
sar1, turuncu ve pembe renkler dans elbisesini simgelemektedir. Dans elbisesini animsatan bu renkli
kisim dansc¢inin hareketleriyle uyum icindedir ve renklerindeki yonlendirmeler dansin gorsel
gekiciligini arttirmaktadir. Renkli bigimler bir devingenlik igindedir. Sari, turuncu ve pembe renkler
hayatin nese, ates, ask barindirdigini simgelemektedir. Dans ise esas hayatin kendisidir, iyi ve kotii, zor

ve kolay yanlar1 birlestiren bir siiregtir.

SONUC

Cagdas Tiirk Resim Sanati'ndaki soyut akiminin geng¢ temsilcilerinden sanatgt Pinar
Akbabanin Dance (2017) adli yapiti tizerine gergeklestirilen bu gostergebilimsel ¢oziimleme
calismasinda, eserdeki gorsel anlatilarin nesne-Ozellik iligkileri degerlendirilmistir. Bu baglamda,
calismada sanat eserinde gozlemlenen gostergelerin derin anlam iletileri, baglamsal iligkileri ve zihinsel
temsillerinin ortaya ¢ikarilmasi hedeflenmistir.

Arastirmaya konu olan eser, lirik soyutlama tiiriinde bir ¢alismadir. Lirik soyutlamada sanatgi,
dogal bir motif (kadin, cocuk, renkli nesneler gibi) aracilifiyla resim ytiizeyine diislerini aktarir. Boylece,
Ismail Tunali’'nin ifadesiyle, sanat eseri araciligiyla sanatginin diinyasi yeni bir gozle kavranabilir (2003,
s. 47). Lirik soyutlamanin diger soyut sanat tiirlerinden en belirgin farki, sanatginin diisiince ve
duygularmi soyut bir bicimde iletmesidir. Bu nedenle lirik soyutlama, “’duygularin ifadesi”” olarak da
tanimlanabilir.

Gostergebilimsel ¢oziimleme sonucunda, incelenen eserin sanatginin insanin diinyayla bagin ve
yeni bir diinya yaratma arzusunu yansitan derin anlam katmanlar1 igerdigi anlasilmistir. Pimnar
Akbabanin Dance adli yapitinin tamamen yogrumsal gostergelerden olustugu ve sanatginin eserdeki
gizli anlamlar izleyiciye gesitli belirtiler araciyla sezdirdigi saptanmistir. Eserde kullanilan renkler,
“olusturucu ulam” iginde degerlendirilirken; farkli sekillerde resmedilen yonlendirmeler ise
“olusturucu olmayan ulam” kapsaminda ele alinmistir. Dance adli eserdeki birinci kesitin bir kadin
dansgyy, ikinci kesitin dansginin elbisesini, tiglincii kesitin dans¢inin hayat felsefesini, dordiincii kesitin
ise hayatin kendisini temsil ettii varsayilmistir. Betimsel diizeyde, gonderici-nesne-alic1 arasindaki
iligkiler ortaya konmus ve su yorumlara ulagilmistir:

1. iletisim ekseninde, gondericinin (sanatginin) “’6zglirlesme arzusu” vurgulanmistir.

2. Isteyim ekseninde, 6znenin (danscinin) nesneye (6zgiirliige) ulasmak icin metaforik engelleri

asma ¢abasi i¢inde resmedilmistir.
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3. Gii¢ ekseninde, dansginin, dans aracilifiyla yeni bir hayata ulasma cabas1 gosterdigini

gorulmiistiir.

Bu calisma, sanat eserlerinin yalnizca goriinenin 6tesinde nasil ¢ok katmanli anlamlar tasidigini
ve gostergebilimin bu anlamlar1 ¢oziimlemedeki Onemini vurgulamaktadir. Soyut anlatimdaki
anlamlandirmanin zorlugu, kullanilan gostergelerin gercek diinyadaki belirgin bir nesneye
gonderimde bulunmamasidandir. Bu nedenle alicinin, ilgili gostergeleri kendi bilgi ve deneyimleri
1s181nda yorumlamasi gerekir. Soyut resimler, resim sanatinin daha gelismis bir asamasini temsil eder
ve bu tiir eserlerin gostergebilimsel ¢oziimlemesi, goriinenin ardindaki derin anlami ortaya ¢ikarmay1
amaglar. Gilles Deleuze’ye gore, “Diinyalarin coklugu, gostergelerin ayni tiirden olmamasindan, aymi sekilde
ortaya ¢ctkmamalarindan ve aymi yontemle ¢oziimlenememelerinden kaynaklanir” (2016, s. 11).

Resimlerin dili gorsel bir anlatim dilidir ve soyut resimlerde bu dil daha ¢ok goriintiisel 6gelerle
kurulur. Gorsel dili ¢ozebilmek icin oncelikle sanat¢inin gergek diinyayi nasil yorumladigini anlamak
gerekir; bu da yogrumsal dilinin ¢oziimlenmesini zorunlu kilar. Bir sanat eserinin mesajini
anlamlandirma siireci 6znel yoruma dayansa da, bigim, kodlar ve renk gostergeleri gibi unsurlar bu
stirece nesnellik kazandirir.

Soyutlama, izleyicinin diisiinme siirecini harekete gecirerek kompozisyondaki 6geler arasindaki
gizli baglantilar1 kesfetmeye, kendi ¢agrisimlarina ve duygusal tepkilerine kulak vermeye tesvik eder.
Soyut resimler yalnizca sanatginin kavramsal diinyasini degil, ayni1 zamanda izleyicinin i¢ diinyasini da
yansitan birer aynadir. Bu galisma, gorsel gostergebilimin sundugu araglarla sanat eserlerinin
anlamlandirilma siirecinin nasil insa edildigini ortaya koyarak, sanatin giiciinii anlamamiza katk:

sunmay1 amaglamaktadir.
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