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AN ANALYSIS OF ASIK DAVUT SULARI’S SAZ/BAGLAMA
PERFORMANCE TECHNIQUES
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Sorumlu Yazar
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Oz

Asiklar, var olduklari dsnem iginde toplumun sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve siyasal yapisini,
gelisen ve degisen durumlar karsisindaki duygu ve diisiincelerini iiretmis olduklar siirler,
miizikler ve hikayeler ile yansitmis, adeta toplumun aynasi olma goérevini iistlenmis kisilerdir.
Yasadiklar1 zamanin entelektiieli olarak nitelendirilebilecek asiklar, dmiirleri boyunca yapmis
olduklart ¢esitli kiiltiirel ziyaretlerle bir nevi kiiltiir el¢iligi vazifesi listlenmis ve bu durumu
yasamlari boyunca siirdiirmeye gayret etmislerdir. Calismamiza konu olan Asik Davut Sulari,
gezgin asik olma 06zelligi sebebiyle, farkli sosyal ve miizik kiiltiirlerinden etkilenmis, s6z
konusu bu durumu kendi ait oldugu miizikal anlayis ve inangsal yap1 ile harmanlayarak 6zgiin
bir saz ve ses icrasi tavr1 meydana getirmistir. Sulari, agiklik gelenegindeki en 6nemli ii¢ unsur
olan, irticalen s6z sOyleme sanati, ses ve saz icrast konusunda adindan siklikla sz ettirmis
bir asiktir. Bu sebeple, Asik Davut Sulari’nin saz/baglama icrasinin icra teknikleri agisindan
incelenmesi bu arastirmanin amacini olugturmaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda Sulari’nin ¢esitli
platformlarda seslendirmis oldugu dort adet icra 6rnegi ele alinmis, bu drneklerde yer alan
icra Ozellikleri ve ¢alim bigimleri incelenmistir. Arastirma nitel bir caligma 6zelligi tasiyip
dokiiman analizi yontemiyle hazirlanmistir. Elde edilen veriler dogrultusunda Sulari’nin
seslendirmis oldugu eserlerde kendisine ait calim bi¢imini belirginlestiren bir takim sol ve sag
el icra teknikleri tespit edilmistir. Tespit edilen bu icra tekniklerinin tamaminin Sulari’nin icra
bicimini meydana getiren unsurlar oldugu sonucuna varilmigtir. Bu ¢aligma, ilgili icracilara
ve alana katki saglamasmnin yani sira, Asik Davut Sulari’nin eserlerinin direkt kaynagindan
aktarilmasi sebebiyle dnem arz etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Asiklik Gelenegi, Asik, Davut Sulari, Saz, Baglama, Tiirk halk miizigi

Abstract

Minstrels have reflected social, cultural, economic and political structure of the society
in which they lived, as well as emotions and thoughts in response to evolving circumstances,
through the poetry, music, and folk stories they composed. In other words, they have almost
taken on the role of serving as the mirror of society. Considered the intellectuals of their time,
minstrels have functioned as cultural ambassadors through various cultural visits and have
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strived to maintain this role throughout their lives. Davut Sulari, who is the subject of this
study, was influenced by different social and musical cultures as a result of being a nomadic
minstrel. He blended these influences with his own musical understanding and belief system,
creating unique saz and voice performance styles. Sulari has been known for mastering the
three most important elements of the minstrelsy tradition that are improvised poetry, saz and
vocal performance. For this reason, the aim of this study is to examine the techniques of
Davut Sulari’s saz/baglama performance.In line with this purpose, four performance examples
of Sulari recorded on various platforms were analyzed by focusing on their performance
characteristics and playing techniques. This study was conducted using document analysis as
one of the qualitative research methods. Based on the results, several left-hand and right-hand
playing techniques that shape Sulari’s unique performance style have been identified. It has
been concluded that all these playing techniques contributed to shaping Sulari’s performance
style. This study holds significant value as it transmits the works of Davut Sulari directly from
their original source, as well as contributes to performers and the field itself.

Key Words: Minstrelsy tradition, minstrel, Davut Sulari, saz, baglama, Turkish folk music.

Giris

Anadolu’da asiklik geleneginin en yogun yasandigi cografya olan Dogu Anadolu,
¢ok sayida asiga ev sahipligi yapmistir. Bu bolgede yetisen asiklar, birbirlerinden
etkilenerek hem edebi hem de miizikal anlamda kendi icra tavirlarini gelistirmislerdir.
Erzurum ve Kars gibi illerde, baz1 asiklar kendi sanat anlayislarini sistemlestirerek
adlarin1 tasiyan “kol”lar olusturmuslardir. “Asik Siimmani”, “Erzurumlu Emrah”
ve “Ruhsati” bu tarz olusumlara 6rnek gosterilebilir. “Kol” olarak adlandirilan bu
geleneksel yapilanmalar, bir ustaya baglilik esasina dayanir ve onun dil, Gslup ve
sanatsal mirasini yasatma amacim tasir (Ozarslan, 1999; Sahin, 2016).

Dogu Anadolu’daki Alevi asiklik gelenegi, basta Tunceli, Erzincan, Sivas,
Marasg, Corum, Tokat ve Malatya olmak tizere pek ¢ok ilde ve bu illerin ¢evresinde
giiclii bir gorselde varligimi siirdiirmektedir. Bu gelenegin temelini cem torenleri
ve muhabbet meclisleri gibi sosyal ve dini pratikler olusturmaktadir. Alevi asiklik
gelenegi, diger bolgelerdeki asiklik kiiltlirlerinden farkli olarak; yarisma, karsilasma,
atisma ya da lebdegmez gibi gosteri temelli icra bigimlerine yer vermez. Burada
amag; eglendirmek ya da {in kazanmak degil, inang sistemine hizmet etmek, dgretiyi
aktarmak ve kiiltiirel degerleri didaktik bir dille ifade etmektir (Ozdemir, 2020; Oral,
2018). Oral’mn ifadesiyle: “Gelenekte amag eglendirmek, 6ne ¢ikmak, para kazanmak
degil; dgretiye ve kiiltiire agirlikli olarak didaktik ve 6giitsel anlatimla hizmet etmek
olmugtur.” (Oral, 2018: 5.48-49)

Davut Sulari, yasadigi dénem itibariyle Dogu Anadolu asiklik geleneginde ve bu
gelenegin beslendigi Alevi agiklik kiiltiiriinde 6ne ¢ikan 6nemli sanatgilar arasinda yer
almaktadir. Ayn1 donemde yasayan diger asiklarla karsilastirildiginda, onu farkli kilan
temel unsurlar; gelenegin ii¢ ana siitununu olusturan dogaglama siir sdyleme, vokal
performans ve saz icrasindaki performansidir.
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Gérsel 1. Asik Davut Sulari’ye ait bir fotograf (Oznur Sulari Arsivi)

Sulari’yi 6zgiin kilan bir diger 6nemli 6zellik ise gezgin bir asik olmasidir. Bu
yoniiyle, farkli bolgelerde bulundugu siire zarfinda bir¢ok miizikal gelenege temas
etmis ve bu etkilesimleri kendi icra tarzina yansitarak zenginlestirmistir. Bu ¢esitlilik,
onun sanatsal profilini ortaya ¢ikaran en dnemli faktorlerden biri olmustur.

Sulari’nin diinyaya bakisi ve onu algilama sekli, icrasii zenginlestirerek
karakteristik bir 6zellik kazanmasina sebep olmustur (Giindogdu, 2025).

Gérsel 2. Asik Davut Sulari (Oznur Sulari Arsivi)

Bu ¢alismanin odak noktast olan Asik Davut Sulari’nin sag ve sol el teknikleri,
onun icrasindaki sanatsal g¢esitliligin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir.
Ozellikle sag elde mizrap kullammma iliskin farkliliklar, sanatcimin deyis ve
semah tiiriindeki eserleri ¢ogunlukla “24-25” perdeye sahip, bozuk diizen (kara
diizen) olarak adlandirilan akort sistemine sahip uzun sapli saz ile icra etmesinden
kaynaklanmaktadir. Sanatc¢inin icralarinda siklikla “takma mizrap” ve “coklu mizrap”
gibi 6zgiin teknikleri tercih ettigi gézlemlenmektedir. Sol elinde yapmis oldugu
icralar incelendiginde ise “sol el baglama” ve “sol el kistirma” teknikleri Sulari’nin
icra tislubunun karakteristik unsurlari arasinda yer almaktadir.
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Arastirmanin Amaci ve Onemi

Asiklik 6zelliklerinin yani sira icract kimligi ile de 6n plana ¢ikan Davut Sulari’nin
saz icrasini sag ve sol el icra teknikleri agisindan inceleyip analiz etmek bu ¢alismanin
amacini olusturmaktadir. Bu amag dogrultusunda irettigi ve seslendirdigi eserler ile
6nemli bir Anadolu asig1 olan Davut Sulari’nin kendine has icra tekniklerinin tespiti
ve c¢alismanin gelecekte gerceklestirilecek diger caligmalara ornek teskil etmesi
diisiincesi, bu ¢alisma i¢in 6nem arz etmektedir.

Problem ve Alt Problemler

Davut Sulari’nin saz icrasindaki sag ve sol el icra tekniklerini inceledigimizde
icracinin kendine has bir ¢alim bi¢imi oldugu gézlemlenmistir. Sulari’nin saz icrasinin
incelenmesi ve icra tekniklerinin tespiti iizerine gerceklestirilen caligmalarin az sayida
olmasi, icracilar ve egitimciler agisindan sorun teskil edebilecegi diistiniilmektedir.
Bu bilgi ve ihtiyaclar dogrultusunda arastirmanin problem durumu, “Davut Sulari’nin
Saz/Baglama Icrasmin Icra Teknikleri Acisindan incelenmesi” bashig1 cercevesinde
degerlendirilmistir.

Alt Problemler
e Sulari’nin icra teknikleri kapsaminda sag el mizrap kullanim teknikleri
nelerdir

e Sulari’nin icra teknikleri kapsaminda sol el icra teknikleri nelerdir?
Tlgili Arastirmalar

Yimaz (2006), “Davut Sulari ve Ozanhk Gelenegi Icindeki Yeri” adh
calismasinda, Davut Sulari’nin hayati, aile ¢evresi, meslegi, seyahatleri gibi konulara
deginmis, bunlarin yani sira Davut Sulari’nin agiklik gelenegi igindeki yeri ve dil,
iislup ozellikleri ile ilgili bilgiler de vermistir.

Coskun (2012), “Asik Davut Sulari’nin Asiklik Gelenegindeki Onemi ve TRT
Repertuart Digindaki 11 Eserinin Miizikal Analizi” adli ¢alismasinda asiklik gelenegi,
Davut Sulari’nin gelenek icerisindeki yeri ve eserlerindeki dil ve Gislup 6zellikleri ile
ilgili bilgiler vermistir. Bunun yani sira TRT repertuvarinn disindaki 11 eserinin de
miizikal analizini yapmustir.

Tekin (2013), “Asik Davut Sulari’nin Sanat1 ve Eserlerinin Miizikal Analizi” adl
calismasinda ge¢cmisten giiniimiize ozanlik ve asiklik geleneginden baslayarak, Davut
Sulari’nin hayati, sanat1 ve siirleri ile ilgili bilgiler vermis, 15’1 TRT repertuvarindan
olmak tizere, 92 eserini inceleyerek miizikal analizini yapmistir.

Duygulu (2022), “Asik Davut Sulari Ug Telli Turna” adli kitap ¢alismasinda,
Davut Sulari’nin ailesi, yasadig1 gevre, egitimi gibi konulardan baslayarak, asiklik
gelenegine ve gelenekteki roliine deginmistir. Bunlarin yani sira, siyasi yoni,
ideolojisi, siirleri, miizigi ve icrasi gibi boliimler agmis, son bdliimde ise 32 eserinin
notasini yazmis, fotograf ve evrak ekleyerek ¢alismasini sonlandirmistir.

Acun (2024) “Asik Davut Sulari’nin Baglama Icrasinin Tavir Ozellikleri A¢isindan
Incelenmesi: “Necef Deryasindan Bir Gemim Geldi” ve “Siyah Percemini Dokmiis
Yiiziine” Orneklemi” adli makale ¢alismasinda; 20. yiizyilin 6nemli asiklarindan Asik
Davut Sulari’nin agiklik gelenegine katkilar1 incelenmektedir. Arastirmada, Sulari’yi
diger agiklardan ayiran ozellikler, baglama icrasindaki ustaligi ve kullandigi icra
teknikleri ele alinmistir. Calisma kapsaminda literatiir taramasi ve dokiiman analizi
yontemlerinden yararlamlmistir. Ornek eser olarak “Necef Deryasindan Bir Gemi
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Geldi” ve “Siyah Percemini Dokmiis Yiiziine” adli tlirkiiler secilmistir. Bu ¢alisma,
Sulari’nin miizikal yaklagimini ve icra tarzim1 anlamaya katki saglamasi agisindan
degerli bulunmaktadir.

Arastirmanin Deseni

Nitel bir ¢alisma olma 6zelligi tasiyan bu arastirma, dokiiman analizi yontemiyle
hazirlanmistir. Belgesel tarama yontemi olarak da tanimlanan dokiiman analizi, var
olan belgeler ses kayitlari, film, cd, plak vb. iizerinden sistematik bir bigimde veri
elde etmeye yonelik bir bilgi toplama siirecidir. Bu siirec; ilgili kaynaklarin tespiti,
incelenmesi ve tespit edilen belgelerin analitik degerlendirmesini kapsamaktadir.
(Karasar 2005).

Bu ¢aligmanin dokiiman analizi yontemi ile hazirlanmasi, uzun zaman dilimlerine
yayilarak derinlemesine inceleme yapabilme olanagi sunmus ve bir takim arastirma
yontemlerine kiyasla daha ekonomik bir ¢6ziim saglamasindan dolayidir.

Orneklem

Bu ¢alismada, ¢alismanin odak noktast olan Davut Sulari’nin sag ve sol el icra
tekniklerinin tespiti amaglanmig ve bu dogrultuda incelenecek eserlerin analiz edilme
siirecinde &lgiit drneklem secimi uygun goriilmiistiir. Olgiit 6rneklem, arastirmanin
amaglarini destekleyen, 6nceden belirlenmig birtakim odlgiitleri yerine getiren her bir
durum olarak ifade edilmektedir Yildirim, A. Simsek, H. (2018). Calismada belirlenen
o6l¢iit, arastirmacilarin kendisi tarafindan gelistirilebilecegi gibi literatiirde var olan
baska bir 6lgiit 6rnegi de tercih edilebilir. Bu sebeple arastirmadaki dlgiit; Davut
Sulari’nin ¢esitli platformlarda seslendirmis oldugu eserlerde yer alan ve sag ve sol el
icra tekniklerinin analiz edilmesi seklinde belirlenmistir.

Bu calismada, dokiiman analizi yontemiyle toplanan ve ¢aligmanin 6rneklemini
olusturan “Tercan Stirmelisi”, “Seyyid Hiiseyin”, “G6z Nurum” ve “Nedendir” adli
eserlerin tempo degeri, icra edilen tonu, kullanilan sag ve sol el icra teknikleri gibi
ozellikler, tablo igerisinde ayrintili bir bicimde belirtilmistir.

Tempo Eserin
Eser Ad1 Degeri/ Olgii | Seslendirildigi Sag El Teknigi Sol El Teknigi
Sayis1 Ton
Tercan Coklu Mizrap o
(Siirmelisi) |4/4 E (Mi) Kullanimda Tril lellsgg(“rzﬁi‘;ﬁll
Ellerinden Teknigi &
Seyyid Goklu Mizrap Iéﬁffﬁﬂikﬁii
YY1C 7/8 F # (Fa Diyez) Kullanimda Tril glay
Hiiseyin Teknisi Calma, Parmak
£ Vurma Teknigi,
Elleri Baglayarak
. G # (Sol Takma Mizrap Calma, Parmak
oz Nurum | 4/4 Diyez) Kullanimi Vurma ve Cekme
Teknigi
Elleri Baglayarak
. G # (Sol Takma Mizrap Calma, Parmak
Nedendir 78 Diyez) Kullanimi Vurma ve Cekme
Teknigi
Tablo 1: Ornekleme Dair Bilgiler
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Verilerin Toplanma Siireci

Veri toplama siirecinde, ¢esitli ses kayit cihazlari ile Davut Sulari tarafindan
kaydedilen ve yillar icerisinde farkli miizik yapim sirketleri tarafindan yayimlanan
eserler arasindan 4 eser tespit edilmistir. Mevcut ses kayitlarindan dinleme yoluyla
desifre edilen bu eserler, galismanin konusu olan Asik Davut Sulari’nin sag ve sol
el icra tekniklerinin analizi baglaminda incelenmistir. ilerleyen siirecte Sulari’nin
icrasina ait sag ve sol el teknikleri notaya alinmis, bu siirecin sonrasinda icra teknikleri
betimsel olarak yorumlanmistir. Bu durum icra tekniklerine dair 6zelliklerin ortaya
cikarilmasina katki saglamistir.

Verilerin Analizi

Arastirmada, verilerin analizi ve degerlendirme siirecinde ses kayitlar1 dikkatle
incelenmis, igerige uygun olanlar 6zenle ayristirilarak secilmistir. Ses kayitlarinin
incelenme siirecinde caligmanin amaci dogrultusunda Sulari’nin sag ve sol icra
tekniklerinin belirlenmesi odakli bir dinleme yapilmus, ilerleyen siireg, icra edilen sag
ve sol el tekniklerinin tespiti ve notaya alinmasi ile son bulmusgtur.

Gegerlik ve Giivenirlik

Bu ¢alismada Davut Sulari’nin icralarinda gergeklestirmis oldugu sag ve sol el icra
tekniklerinin tespiti sonrasinda, alaninda uzman biri dogent, digeri profesdr unvanina
sahip iki akademisyenden olusan grubun konuya dair degerlendirmesi alinmis ve
gerekli diizenlemeler yapilmistir. Alan uzmanlarinin ¢alismaya katilimi gondlliiliik
esasina dayanmaktadir. Bu sebeple kisilerin goriislerinin alinmasi icra tekniklerinin
dogrulugunu teyit etmek maksadiyla olup uzmanlardan elde edilen geri bildirimler
dogrultusunda notasyonlar yenilenerek son haline kavusturulmustur.

1.Bulgular ve Yorum

Asik Davut Sulari, icra pratigi bakimindan sahip oldugu 6zgiin icra teknikleriyle,
cagdasi diger asiklardan belirgin bir bigimde ayrigsmaktadir. Bu ¢alismada Sulari’nin
sag ve sol el icra tekniklerini nasil kullandig1 secilen 6rnekler tizerinden analiz edilerek
degerlendirilmistir. Bu dogrultuda s6z konusu eserler “Tercan Siirmelisi (Ellerinden),
Seyyid Hiiseyin, Goz Nurum ve Nedendir” olup, sanatgiya ait eserler duyuma dayali
analiz edilmisg, Sulari’nin saz icrasi teknigi “takma mizrap kullanimi, coklu mizrap
kullanimda tril teknigi, sol el parmak vurma teknigi, sol el parmak ¢ekme teknigi ve
sol el tel kistirma teknigi” bakimindan ayrintili bir gérselde incelenmistir.

Tercan Siirmelisi
(Ellerinden)
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1.1 Sag El Mizrap Teknikleri
1.1.1 Takma Mizrap Teknigi

Takma mizrap kullanimi, Davut Sulari’nin siklikla kullandigi sag el icra
tekniklerinden birisidir. “Baglama diizeni” olarak adlandirilan akort sisteminde
siklikla kullanilan bu teknigi Sulari bozuk diizen(kara diizen) akort biciminde, ellerini
baglayarak (paralel baski) ve mizrabi alt telden orta tele dogru yukart yonlii takarak
icra ettigi deyis formundaki eserlerinde uygulamaktadir.

®—\ O

o ® ® ® ® ®

o1 200 00000 SOOD— 60D 0 o 200 002 00

(O S N 1 S A A S A S PO A | Q|TTl/\TlTTllv
QLI\‘ Y Y | | -\\T\\\\rﬁf'ml\ & I T 1 \’-\\%ﬁ
T SR e L PRI L PO e LR Lo L PERE R LR
W. r\PL-J' ;E ] |%. i i_ﬁ|g_\-/ — :4&'

Gorsel 3. “Goz Nurum” adli eserde yer alan takma mizrap kullanimlari?

Gorsel 3’de bulunan ilk 6l¢tiniin ilk motifinde, ¢ift ses olarak yazilan onaltilik
fa ve si seslerini ve hemen sonrasinda gelen, onaltilik sol, do ve re seslerini ellerini
baglayarak yani paralel baski kullanarak icra ettigi tespit edilmistir. Sonrasinda gelen
onaltilik re ve sol seslerini, alt telden orta tele dogru yukar1 yonlii olacak sekilde
takma mizrap teknigi uygulayarak duyurmustur. Ayni hareketi yine ilk dl¢tintin ii¢tincii
motifinde bulunan onaltilik re ve sol seslerinde de uygulamistir. Ikinci 6l¢giide dikkat
cekici Ozelliklerden birisi de ilk motifte* bulunan onaltilik do ve fa seslerini takma
mizrap teknigiyle icra ettikten sonra, ikinci motifte bulunan la sesini parmak ¢cekme
teknigi uygulayarak iiretmesidir. Ilk motifteki onaltilk do perdesinden parmagini
kaldirmadan takma mizrap teknigi uygulamis ve st teldeki si perdesini duyurduktan
sonra, do perdesindeki parmagini kaldirmis ve si ve la seslerinden meydana gelen
motifini iretmistir. Bu hareket yapisini, gorsel 3’ de var olan notanin, ikinci 6l¢iistiniin
ticlincii ve dordiincii motifi olmak iizere, eserin bir¢ok yerinde uygulamistir.

D @ @ — @—
@ @@3700—d @ T 1@ 6 ®@®®ﬁ®@j® @@

R VI P N S IR | PR N RV P N RV PR

Q‘ ~ % o S T f:ﬁdﬁl .ﬁl ——— > =T
AF\\-J"\t‘jﬁ#ﬁ;— d iﬂ;v’\rﬁﬂﬁt'
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Gorsel 4. “Nedendir” adli eserde yer alan takma mizrap kullanimlar1.*

1 Bucalismada kullanilan “oklu natiirel”, “oklu diyez” ve “oklu bemol” sembolleri ilgili perdenin bu ti¢
sembolle belirtilen perdeden belirli bir miktar pest ya da tiz duyulmas: gerektigini ifade etmektedir.
Bu ifade bigimi bu ¢alismadan énce ( Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi baglama egitimi
notalarinda ( Ayyildiz, Giindogdu 2021, s. 26 ) ve cesitli tez calismalarinda da tercih edilmistir
(Giindogdu, 2024).

2 URL-1: https://www.youtube.com/watch?v=b886TIVHUOO 0:01 ve 0:05. saniyeler arast.

3 Miizikte motif, eserin yap1 taglarindan biri olup, gelistirmeye agik en kiigiik diisiince ya da bigimsel
birim olarak tanimlanabilir. Eserin ingasinda temel rol oynayan bu 6genin yani sira, bir diger dnemli
yap1 unsuru ise miizikal ctimledir (Ersoy, 2019, 55).

4 URL-2: https://www.youtube.com/watch?v=ruiGattN3sk 0:05 ve 0:10. saniyeler arasi.
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Sulari’nin Gorsel 4’de bulunan “Nedendir” adli eserinde uyguladigi takma mizrap
vuruslari, Gorsel 3’de mevcut olan “Géz Nurum” adli eserde uyguladigi mizrap
kullanimi ile aynidir. Tlk 8l¢iiniin ikinci motifinde bulunan onaltilik re ve sol seslerinde,
ikinci dl¢iliniin ikinci motifinde bulunan onaltilik do ve fa seslerinde, {iglincii 6l¢iiniin
ise hem ilk motifindeki bulunan do ve fa seslerinde, hem de ikinci motifinde bulunan
onaltilik siire degerinki re ve sol seslerinde, alt telden orta tele dogru olacak sekilde
takma mizrap vurusu uyguladigi tespit edilmistir.

1.1.2 Coklu Mazrap Kullaniminda Tril Teknigi

Coklu mizrap kullanimi, Davut Sulari’nin icralarinda siklikla tercih ettigi
tekniklerden biridir. “Stirmeli Mizrab1”, “Yozgat Tavr1” gibi farkli adlandirmalarla
anilan bu teknik, sag elde asag1 yukar1 yonli seri mizrap hareketleri esnasinda, sol elin
senkronize bir sekilde iki perde arasinda vurus yapilarak uygulanmasiyla olusmaktadir.
Davut Sulari’nin “Tercan Ellerinden” adli eserinde, bu teknigi kullanmay1 siklikla
tercih etmistir. Sulari’nin bu eserini ““Yozgat Stirmeli’lerine” nazire olarak besteledigi
ve bu sebeple eserinden Tercan Siirmelisi olarak da bahsettigi bilinmektedir.
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Gorsel 5. “Tercan Ellerinden” adli eserde ¢oklu mizrap kullanimi.’
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Gorsel 6. “Tercan Ellerinden” adli eserde var olan ¢oklu mizrap kullanimi 6rnekleri.®

Gorsel 5 ve 6’da yer alan drnekler Davut Sulari ’ye has bir siirmeli icrasidir.
Siirmeli icralarinda ¢ogu zaman sag elde tril teknigini uygulandig1 esnada, sol elde
de sag el ile senkronize bir sekilde parmak vurma teknigi uygulanir. Sulari’nin ise
kendisine ait olan bu siirmeli havasinda, mizrabi ile tril teknigini uyguladigi esnada,
alisila gelmis ¢alim bi¢iminden farkli olarak sol el kistirma teknigini uyguladigi tespit
edilmistir. 1ki gorselde de tril teknigini 32°lik siire degerlerinde icra etmistir. Gorsel
6’da ikinci kirmiz1 dikddrtgen ile belirtilen motifte sag elde tril teknigini uygularken
sol elde sadece re perdesinde kalmistir.

5 URL-3: https://www.youtube.com/watch?v=0JqOdP5ynMc 0:01 ve 0.03. saniyeler arasi
6  URL-4: https://www.youtube.com/watch?v=0JqOdP5ynMc 0:03 ve 0:07. saniyeler arasi.
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Gorsel 7. “Seyyid Hiiseyin” adli eser icrasinda ¢oklu mizrap kullanimi.”

Gorsel 7°de, Sulari’nin yine kisa siireli de olsa 32’lik siire degerlerinde sag el tril
teknigini uyguladigini gérmekteyiz. Birinci ve tiglincii kirmizi dikdortgen igerisindeki
motiflerde tril teknigini uygularken parmak vurma ve kistirma teknigini kullanmamus,
ikinci kirmizi dikdortgen igerisinde ise kistirma teknigini uygulamistir,

1.2 Sol El Teknikleri
1.2.1 Sol El Parmak Vurma Teknigi

Davut Sulari’nin icralarinda siklikla kullandig1 tekniklerden birisi de parmak vurma
teknigidir. Parmak vurma teknigi ile ezgileri sadelikten uzaklastiran Sulari’nin, zaman
zaman bu teknigi ana ezgiyi ¢esitlendirmek ve zenginlestirmek icin de kullandig:
tespit edilmistir. Sulari, sol el parmak vurma teknigini, siklikla isaret parmaginin bir
perde iizerinde sabit oldugu konumda, orta parmak, yiiziik parmagi ve serce parmagi
ile icra etmistir. Uygulamis oldugu bu teknikte, orta parmagi ile genellikle yarim ses
veya yarim sesten daha pest araliklara, yiiziik parmag ile bir tam ses gibi araliklara,
serce parmagi ile ise, ellerini baglayarak (bogumlayarak) icra ettigi eserlerde parmak
vurma teknigini uygulamistir.
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Gorsel 8. “Seyyid Hiiseyin” adli eserde goriilen parmak vurma teknigi.®

Gorsel 8’de ki sekilde mevcut olan parmak vurma teknigi, Sulari’nin yine siklikla
icra ettigi ellerini baglayarak (bogumlayarak) , birden fazla tele yaptigi parmak vurma
teknigidir.

Ik 6lgiiniin ilk motifinde, alt y&nlii bir mizrap vurusu ile tiim telleri agik bir
bi¢imde icra ettikten sonra, onaltilik siire degerinde, re ve sol seslerine ayni anda
parmak vurma teknigi uygulamistir. Hemen sonrasinda bir kez daha alt yonli bir
mizrap vurusu ile tiim telleri agik bir bigimde icra etmis ve sonrasinda onaltilik siire
degerinde, do diyez ve fa diyez perdelerine parmak vurma teknigini uygulamistir.
Sulari’nin iki tele birden uyguladig1 bu parmak vurma teknigini, ellerini baglayip sap1
kavrayarak icra ettiginden dolay1, ser¢ce parmagi ile tinlayan sesleri kapattigi ve daha

7  URL-5: https://www.youtube.com/watch?v=2WLANC bKi8 0:10 ve 0:17. saniyeler arasi.
8  URL-6: https://www.youtube.com/watch?v=2WLANC bKi8 0:01 ve 0:05. saniyeler arasi.
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giiclii bir baski ile temiz ses elde edebilmek adina, yiiziik ve orta parmagini da serge
parmaginin iistiinde konumlandirarak uyguladigi tahmin edilmektedir.
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Gorsel 9. “Goz Nurum” adli eserde goriilen parmak vurma teknigi.’

Gorsel 9°damevcut olan sekildeki eser, Sulari’nin yine ellerini baglayarak icra ettigi
Go6z Nurum adl eserde uyguladigi parmak vurma teknigini icin 6énemli bir 6rnektir.
Sulari’nin, ellerini baglayarak caldig1 eserlerinde, genellikle gii¢lii bir bigimde iki teli
duyurdugu tespit edilmistir. Bu iki tel orta tel ve {ist tel olup, tinlayan sesleri orta telde
sol iist telde do sesidir. Fakat bu eserde, kirmiz1 dikdortgen ile igsaretlenmis motifte
yaptig1 parmak vurma teknigini tiim tellere uygulamistir. Onaltilik tezeneli bir fa pest
diyez ve si pest natiirel icrasindan sonra, ellerini baglayarak, yine onaltilik bi¢imde, alt
telde re, orta telde sol, iist telde de do perdesine parmak vurma teknigi uygulamaistr.

1.2.2 Sol El Parmak Cekme Teknigi

Sol el parmak ¢ekme teknigi, ezgiyi lireten sol elde, sapin iizerinde basili olan
parmaklardan birinin ¢ekilerek ses elde edilmesi sonucunda meydana gelen tekniktir.
Davut Sulari 6zellikle ellerini baglayarak ¢aldigi eserlerde, bu teknigi siklikla kullanan
icracilardan biridir.
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Gorsel 10. “Nedendir” adli eserde goriilen parmak ¢ekme teknigi.'®

Davut Sulari, ellerini baglayarak yaptigi icralarda, parmak ¢ekme teknigini siklikla
kullanmistir. Kirmizi dikdortgen ile isaretlenmis tiim motiflerde, ellerini baglayarak
basparmagint “si” pest natiirel perdesinde, isaret parmagini ise “fa” pest diyez
perdesinde sabit bir bigimde konumlandirmis, serge, yiiziik ve orta parmagini ise “do-
sol” perdelerinin {izerinde bagli bir bicimde konumlandirmistir. Asagt yonlii mizrap
vurusu ile ayni anda onaltilik degerlerde “do ve sol” seslerini tinlatirken, bagladig:

9 URL-7: https://www.youtube.com/watch?v=b886TIVHUOO 0:04 ve 0:07. saniyeler arast.
10 URL-8: https://www.youtube.com/watch?v=ruiGattN3sk 0:05 ve 0:10. saniyeler arasi.
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parmaklarini ¢ekerek, bagparmaginin ve isaret parmaginin sabit konumda bekledigi

[TPSET)

si” pest natiirel ve “fa” pest diyez sesleri tinlamistr.
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Gorsel 11. “G6z Nurum” adli eserde goriilen parmak ¢ekme teknigi.!!

Gorsel 11°de, parmak ¢ekme tekniginin ¢ok 6nemli bir icrast mevcuttur. Sulari,
6lgiideki dort motifi de icra ederken, basparmagini “si” pest natiirel perdesinde,
orta parmagini “fa” pest diyez perdesinde, isaret parmagini ise “do” perdesinde
konumlandirdig: diisiiniilmektedir. i1k mizrap vurusu ile “si” pest natiirel ve “fa” pest
diyez seslerini tinlatmis, ardindan alt telde isaret parmagi ile bastig1 “do” sesinden,
orta telde orta parmagi ile bastig1 pest “fa” diyez perdesine bir takma mizrap vurusu
uygulamistir. Sonrasinda tekrar bir mizrap vurusu ile {ist telden “si” pest natiirel sesini
duyurduktan sonra, alt telde “do” perdesindeki isaret parmagini ¢ekerek “la” sesini
tinlatmistir. Sulari’nin, mavi dikdortgen igerisindeki ilk onaltilik “do” sesinde, isaret
parmagini sabit bir konumda tutup, kirmizi dikdoértgen icerisindeki ilk “la” sesini, sabit
tuttugu parmagini ¢ekerek almasi, Sulari’nin uyguladigi dnemli bir parmak ¢ekme
teknigi icralarindan biridir. Ik “la” sesini bagh icra ettigi “do” sesindeki parmagin
cekerek elde eden Sulari, bir sonraki onaltilik olan la sesini, yukar1 yonlii bir mizrap
vurugu ile isaret parmagini sabit bir konumda tuttugu “do” perdesini ¢ekerek elde

etmistir.

1.2.3 Sol El Tel Kistirma Teknigi

Sol el tel kistirma teknigi, Davut Sulari’nin en ayirt edici 6zelliklerinden biri olup
eserlerinde siklikla icra ettigi bir tekniktir. Bu teknigi, ajiliteli(hizli) pasaj icralarinda
ve tril tekniginde siklikla uygularken, daha kisa siireli motiflere siisleme amaciyla da
uyguladigi tespit edilmistir.

Bu teknigi icra ederken, isaret parmagi bir perdede sabit konumda, kistirma
yapilacak sese gelen orta parmak veya yiiziik parmagi ise, alt tel grubundaki {i¢ telden
en alttaki teli asag1 yonlii ¢eker veya kistirir. Boylelikle tek telde iki ses ayni anda
tinlamus olur. Bu teknigi bir kiigiik ikili araliginda tinlayan seslere orta parmagi ile bir
biiyiik ikili araliginda tinlayan tam seslere ise yiiziik parmagi ile uyguladigi tahmin
edilmektedir.

11 URL-9: https://www.youtube.com/watch?v=b886TIVHUOO 0:02 ve 0:04. saniyeler arasi.
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Gorsel 12. “Tercan Ellerinden” adli eserin ikinci dl¢tisiinde goriilen tel kistirma teknigi.!?
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Gorsel 13. “Tercan Ellerinden” adli eserin tigiincii 6lgiisiinde goriilen tel kistirma teknigi.!?

Gorsel 12 ve 13’de sekillerde mevcut olan eser, Davut Sulari’nin tel kistirma
teknigini siklikla kullandig bir eserdir. Sulari tel kistirma teknigini, Tercan Ellerinden
adl1 eserinde, sag elinde tril teknigini icra ederken kullanmistir. Gorsel 12’de, kirmizi
dikdortgen igerisine alinan motifte, isaret parmagi fa perdesinde sabit konumda
iken, yiiziik parmagini da sol perdesinde ayni sekilde konumlandirarak, tiim tellere
uyguladigt asagi yonlii mizrap vurusu ile sekizlik “re-sol-sol” seslerini icra etmis,
yine sol perdesinde bulunan yiiziik parmag ile alt tel grubunda bulunan {i¢ telden en
alttaki teli agsagi yonlii kistirmis ve mizrabi ile de yukari-agagi yonlii otuz ikilik siire
degerinde tril teknigi uygulamigtir. Boylelikle alt telde fa ve sol seslerini tinlatarak iki
ses elde etmistir. Gorsel 13’de ise, isaret parmag1 “mi” perdesinde sabit konumda iken,
asag1 yonlii bir mizrap vurusu ile sekizlik degerde “sol-re-mi” seslerini icra ederken,
orta parmagi ile “fa” perdesinde tel kistirma teknigini uygulamistir. Boylelikle alt
telde “mi ve fa” seslerini tinlatarak iki ses elde etmistir.
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Gorsel 14 Seyyid Hiiseyin adli eserin beginci lgiistinde goriilen tel kistirma teknigi.'*

12 URL-10: https://www.youtube.com/watch?v=0JqOdP5ynMc 0:01 ve 0:03. saniyeler arasi.
13 URL-11: https://www.youtube.com/watch?v=0JqOdPSynMc 0:03 ve 0:05. saniyeler arast.
14 URL-12: https://www.youtube.com/watch?v=2WLANC _bKi8 0:11 ve 0:14. saniyeler arast.
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Gorsel 14’de mevcut olan “Seyyid Hiiseyin” adli eserinde Sulari’nin, tipki
“Tercan Ellerinden” adli eserindeki gibi tril teknigi uyguladigr esnada tel kistirma
teknigini yapmay1 tercih ettigi tespit edilmistir. Kirmizi dikdortgen ile belirtilmis
motifte, onaltilik degerlerde, asag1 yonlii bir mizrap vurusu ile tiim tellerde “re-sol-
do” diyez seslerini ve yukari yonlii mizrap vurusu ile orta tel ve alt telde “re” sesini
icra ettikten sonra, noktal1 onaltilik siire degerinde “re-sol-mi” seslerini icra etmistir.
Ezgi hattin1 belirleyen “do diyez, re ve mi” seslerini isaret parmagi ile icra etmistir.
Bu parmak hareketinin bir sonraki seste yapacagi tel kistirma teknigi ig¢in oldugu
diistiniilmektedir. Sulari, isaret parmagi “mi” perdesinde sabit bir konumda iken, orta
parmak “fa” perdesinde konumlanmis ve alt tele kistirma teknigi uygulamistir.

Sonug¢ ve Oneriler

e Calismamizin alt problemlerinden “Sulari’nin mizrap kullanim teknikleri
nelerdir?” sorusuna iligskin sonuglar su sekildedir;

Orneklemlerimizin iizerine, Sulari’nin icralarinda uygulamis takma mizrap
kullanimi ve ¢oklu mizrap kullaniminda tril teknigi orneklerinden bahsedilmistir.
Takma mizrap kullanimini icralarinda siklikla seslendiren Sulari’nin, 6zellikle
bozuk diizen akordun bu mizrap teknigini baglama diizeni stiline benzer icralarla
seslendirdigi tespit edilmistir. Ellerin bagl ve tiim tellerin yogunlukla kullanildigi bu
icra stilinde, alt telden orta tele dogru yukart yonlii takma mizrap vuruglarinin Sulari
tarafindan siklikla icra edildigi gozlemlenmistir. Tril teknigi uygulamalarinda ise,
Sulari’nin icralarinda yogunlukla sol el kistirma teknigini uyguladigi tespit edilmistir.

*  Calismamizin alt problemlerinden “Sulari’nin icra teknikleri kapsaminda
kullandig1 sol el icra teknikleri nelerdir?” sorusuna iligkin sonuglar su
sekildedir;

Sulari’nin, ezgiyi icra ettigi sol elinde ii¢ teknik uyguladigi tespit edilmistir. Bu
teknikler, parmak vurma, parmak ¢cekme ve tel kistirma teknikleridir. Ulagabildigimiz
az sayida gorilintli kayitlarindan elde ettigimiz verilerden biri, gogunlukla ii¢ parmagini
kullandig1, bu parmaklarin ise, isaret, orta ve yliziik parmag oldugudur. Serce
parmagini ise, baglama diizeni stili ile icra ederken kullandig1 tahmin edilmektedir.
Orneklem igin secilen eserlerimizde, bu carpmalari baglama diizeni stili ile icra
ederken, iki tele birden uyguladig: tespit edilmistir.

Sulari’nin karakteristik icra ozelliklerinden bir digeri ise sol elinde yaptigi
tel kistirma teknigidir. Icrasinda bu teknigi siklikla kullanan Sulari, yarim ses
uzakligindaki araliklarda isaret ve orta parmagini kullanirken, tam ses uzakligindaki
araliklarda ise isaret ve yiizik parmagm kullandig1 diisiiniilmektedir. icraci tel
kistirma teknigini tril mizrabini uygularken kullanmasinin yani sira, ajiliteli (hizli)
pasajlart icra ederken de kullanmistir.

Calisma kapsaminda tespit edilen sol el icra ve mizrap kullanim teknikleri,
Sulari’nin seslendirmis oldugu ¢alisma drneklemi disinda kalan farkli eser icralarinda
da gozlemlenmistir.

Saz icrasinin yani sira vokal performansin da en az onun kadar belirleyici olduguna
inandigimiz i¢in Davut Sulari’nin ses icrasindaki tavir ve teknik 6zelliklerini ele alan
bir ¢aligma yapilmasi oldukg¢a yerinde olacaktir. Béyle bir inceleme, “Sulari sazini
sesine gore mi seslendiriyor, yoksa sesini sazina mi1 uyduruyor?” gibi énemli bir
sorunun aydinlatilmasina katki saglayabilir.

Bir diger dnerimiz ise; aynt donemde yasamis ve Sulari’ye hem cografi hem de
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sanatsal agidan yakinlik gostermis Asik Daimi ve Ali Ekber Cigek gibi usta icracilar
iizerine de benzer caligmalar gerceklestirilebilecegidir. Bu sanatcilar arasindaki
karsiliklt etkilesimler analiz edilerek, donemin icra gelenegi hakkinda daha
derinlemesine bir bakig agist elde edilebilir.
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Extended Abstract

This study aims to examine the baglama performance of Asik Davut Sulari from the
perspective of performance techniques. Davut Sulari is among the prominent figures of the
Anatolian asik tradition in Eastern Anatolia and stands out within the Alevi asik culture that
nourishes this tradition. Compared with other contemporary asiks, the main features that
differentiate him are the three principal pillars of the tradition: improvised poetry, vocal
performance, and instrumental (baglama) technique. Another important characteristic
that makes Sulari distinctive is his itinerant life as a traveling asik. During his journeys he
encountered many regional musical traditions and incorporated these interactions into his own
performance style, thereby enriching it. This diversity has been one of the most important
factors shaping his artistic profile.

The focus of this study is Sulari’s right- and left-hand techniques, which may be regarded as
areflection of the artistic variety in his playing. In particular, the distinctive uses of the right hand
are largely attributable to his frequent performance of deyis and semah genres on long-necked
saz instruments tuned in the so-called “bozuk diizen (kara diizen)” tuning system and equipped
with approximately 24-25 frets. In his performances he was often observed to prefer techniques
such as “takma mizrap” (attached pick) and “coklu mizrap” (multiple picks). An examination of
his left-hand technique revealed characteristic methods that include “sol el baglama’ and “sol el
kistirma”; these techniques form part of Sulari’s idiosyncratic performance idiom.

This research is qualitative in nature and was prepared using document analysis. For the
identification of Sulari’s right- and left-hand techniques and for the selection of works to be
analyzed, criterion-based purposive sampling was employed. Audio recordings were carefully
examined and those relevant to the study’s aims were selected. Listening was carried out with
the explicit objective of determining Sulari’s right- and left-hand techniques; the process
concluded with the identification of these techniques and their transcription into notation. After
the initial identification of the techniques, evaluations were solicited from a panel of two field
experts — one associate professor and one full professor — and necessary revisions were made.
Participation of the experts was voluntary. In order to verify the accuracy of the identified
performance techniques, the notations were updated in line with the feedback provided by these
specialists.

On the basis of the collected data, a set of right- and left-hand performance techniques that
distinguish Sulari’s playing style were identified. It was concluded that the full set of techniques
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thus identified together constitute the defining elements of Sulari’s manner of playing. Besides
contributing to practitioners and to scholarship in the field, this study is significant because it
transmits Asik Davut Sulari’s works directly from primary performance sources

The left-hand performance and plectrum-use techniques identified in this study were also
observed in performances of works outside the sample performed by Sulari.

Because we consider vocal performance to be at least as determinative as instrumental
technique, a focused study addressing the manner and technical characteristics of Davut
Sulari’s vocal delivery would be highly appropriate. Such an inquiry could help clarify an
important question: “Does Sulari adjust his baglama playing to match his voice, or does he
adapt his voice to his baglama?”

A further recommendation is that similar studies be conducted on master performers who
lived in the same period and were geographically and artistically close to Sulari—such as Asik
Daimi and Ali Ekber Cicek. By analyzing the reciprocal influences among these artists, a deeper
understanding of the performance tradition of that era can be achieved.
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