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Oz

Drapaj, kalip ¢ikarmadan, bir model tzerinde, katlama, bikme, burusturma vb. farkli rélyef etkileriyle giysi
olusturma teknigi olarak tanimlanabilir ve bu siiregte yaratic1,6zgin, deneysel yaklagimlar sergilenebilir. Kumasta {ig
boyutlu heykelsi formlarin yaratildigy, 1s1k-golge, derinlik, i¢-dis biikey ve cesitli hareketlerin heykelsi hacimlerle
ortaya koyuldugu bir teknik olarak heykel sanatiyla benzer 6zelliklere sahiptir ve bu benzerlik estetik a¢idan 6nemli
bir kavramsal bag kurar. Konu kapsaminda moda tasariminda drapaj ve heykel sanati incelenmis ve her iki disiplinin
birbiriyle kurdugu bag tizerinden bir kapsiil koleksiyon (fiziksel ortamda) 6nerisi sunulmugtur. Caligmanin amaci,
drapaj ve heykel sanati arasindaki benzerliklerin algisal olarak yarattigs etkileri irdelemek ve iki disiplin arasindaki
iliskiden yola ¢ikarak yeni bir koleksiyon gelistirmektir. Inceleme bolimiinde literatiir taramasi yapilarak elde edilen
veriler dogrultusunda 6ne ctkan tasarimecilarin ¢alismalari, heykel esetleriyle iliskilendirilmistir. Koleksiyonda,
pliriizsiiz ve mermersi bir gériinim elde edilmesi amactyla yuvarlak 6rme kumag tercih edilmistir. Ekru renginin

tercih edilmesinin nedeni, tipki heykellerde oldugu gibi 151k-g6lge kontrastlarinin r6lyef yiizeylerde daha belirgin bir
sckilde ortaya ¢ikmasint saglamaktir.
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Abstract

Draping can be defined as a technique for creating garments on a model without using a pattern, using different
relief effects such as folding, bending, and crumpling, and this process allows for creative, original, and
experimental approaches. As a technique that creates three-dimensional sculptural forms in fabric, revealing light-
shadow, depth, concave-convex, and vatious movements through sculptural volumes, it shares similar
characteristics with sculpture, and this similarity establishes an important conceptual link from an aesthetic
perspective. Within the scope of the subject, draping and sculpture art in fashion design were examined, and a
capsule collection (in a physical environment) proposal was presented based on the connection between the two
disciplines. The aim of the study is to examine the effects created perceptually by the similarities between draping
and sculpture and to develop a new collection based on the relationship between the two disciplines. In the
examination section, the works of prominent designers were associated with sculptures based on the data obtained
through a literature review. Round knitted fabric was chosen for the collection to achieve a smooth and marble-
like appearance. Ecru was chosen because, just like in sculptures, it allows light-shadow contrasts to appear more
distinctly on relief surfaces.

Keywords: Draping, Sculpture, Fashion design, Knitted fabric.

! Master’s Student, Istanbul Ticaret University, Faculty of Architecture and Design, Department of Textile and
Fashion Design, Kugtikyalt / Istanbul. Zip Code: 34840. ekicifatmal2@gmail.com

2 Associate Professor, Istanbul Ticaret University, Faculty of Architecture and Design, Department of Textile and
Fashion Design, Kugtikyalt / Istanbul, Zip Code: 34840. ibayburtlu@ticaret.edu.tt

Citation: Ekici, F. and Bayburtlu Cetinsoy, 1. (2025). Conceptual Approach to The Relationship Between Draping
and Sculpture Art and a Collection Proposal. Thirty-seven Journal of Art and Design, 4(2), 84-104.



Extended Summary

Research Problem: Although draping and sculpture originate from different disciplines, both
share a common visual and structural language rooted in form, volume, and surface expression. Draping,
defined as a method of shaping fabric directly on a model through folding, pleating, or gathering, exhibits
sculptural qualities such as depth, light-shadow interaction, and convex-concave formations. Sculpture,
on the other hand, focuses on shaping rigid materials into three-dimensional forms. This study
investigates the formal and conceptual parallels between draping and sculpture and proposes a capsule
fashion collection inspired by this relationship. The aim is to explore the perceptual and aesthetic effects
generated by the convergence of these two disciplines.

Literature Review: The literature review was conducted using sources from national theses,
academic journals, and books in the fields of art history, fashion design, and textile arts. Key historical
periods such as the Archaic and Classical Greek eras, Roman clothing traditions, and the works of
sculptors like Jean Goujon and contemporary designers such as Roberto Capucci, Madame Gres, and
Iris Van Herpen were examined. Previous research has emphasized the aesthetic and technical
convergence of draping and sculpture but lacked a conceptual collection proposal combining both. This

study addresses that gap by integrating design examples with sculptural analogies.

Methodology: This research was conducted using qualitative methods, particulatly descriptive
analysis and logical reasoning. Descriptive analysis was used to organize, summarize, and present data
obtained from visual and textual sources, while logical reasoning enabled the evaluation of relationships
between the gathered information. Based on these analyses, formal and aesthetic connections between
draping techniques and sculptural forms were identified, and a capsule collection was developed using
circular knitted fabric to emphasize sculptural relief and volume.

Results, Conclusions, and Recommendations: The study finds that draping and sculpture both
involve the creation of volume and form on the surface, though through different materials and
techniques. Draping allows fabric to flow with the body's anatomy and be shaped through manual
manipulation, while sculpture often engages with rigid materials shaped through carving or casting. The
proposed capsule collection demonstrates how circular knitted fabrics, due to their soft texture and
flexibility, can replicate the smooth, marble-like appearance of classical sculptures. The results reveal that
draping, when applied with artistic intent, transforms garments into wearable sculptures. The use of relief
and layering in draping design mirrors the methods of sculptural expression, particularly in classical and
modern sculpture. Future design research can further examine interdisciplinary connections between

fashion and visual arts, encouraging innovation through material exploration and conceptual crossovers.
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Girig

Drapaj ve heykel sanati, farkli disiplinler olmasina ragmen birbirleriyle gliclii bir iliski iceren
alanlar olarak karsimiza ¢itkmaktadir. Drapaj, kumasin yiizeyinde sekil ve hareket ifade eden bir teknik
olarak tanimlanirken, heykel sanati ise tas, metal, ahsap gibi ¢esitli malzemeler araciligtyla duygu ve
sanatsal yetenegin, el becerisiyle ti¢ boyutlu formlara dontistirtldiigi bir sanat dalidir. Her iki alaninda
da materyalin 1s1k-gblge, doku ve formun sekillendirilmesi temel bir rol oynamaktadir.

Drapaj, kumagin beden tizerindeki akisint ve hareketini vurgularken; heykel sanati, materyalin
sekillendirilmesi yoluyla t¢ boyutlu formlarin ortaya ctkmasint saglar. Drapaj, kumasin dokusal
Ozelliklerinden ve ylizeysel etkilerinden faydalanarak, manken veya beden tizerinde rolyef etkisi yaratan
formlar olusturulmasina imkan tanir. Drapaj ve heykel sanati arasindaki iliski incelenirken, bu iki
disiplinin ortak estetik ve plastik diline odaklanilmakta; drapajin kokenlerinden baglanarak, heykel sanati

ve moda tasarimindaki drapaj 6rnekleri karsilastirilmaktadur.
Yontem

Fransizca kokenli bir terim olan ‘Drapaj’ giysiye uygulanan buzgl, pililer, farkli formlar ve
bolluklar anlamina gelmektedir. Drapaj teknigi: kumasin manken veya bir beden uzerinde
sckillendirilmesi, yerlestirilmesi ve form olusturulmast teknigidir. Giysilere hareketlilik ve akicilik
kazandirmak ve genel olarak estetik bir goriinim elde etmek i¢in uygulanir. Géncii'ye (2005, s. 3-6) gore,
drapaj yénteminde kullanilan malzeme biiylk bir 6neme sahiptir ve bu baglamda en 6nemli unsurlardan
biti, mankendir. Piyasada tasarimcilar ve Ureticiler arasinda en yaygin olarak kullanlan malzeme,
Amerikan bezi kapli, doldurulmus giysi mankenleridir. Giysi mankeninin yant stra, drapaj uygulamalari
sirasinda mezura, L cetveli, riga, rulet, karbon kagidi ve ekstrafor gibi yardimer malzemeler de sik¢a
kullanilmaktadir. Drapaj tekniginde kumasin dogru bir sekilde kullanilmast oldukea 6nemlidir. Ozellikle
dokuma kumas tiirleri, kiyafetin daha tok bir gériiniim kazanmasini sagladig icin, tasarimcilar genellikle
amerikan bezi ya da daha uygun fiyath kumaslar tercih etmektedir. Amerikan bezinin dokusu ve tutumu,
kullanilacak kumasin &zelliklerine yakin olmalidir; bu da drapajin ger¢ek kumas tizerinde nasil duracagint
daha dogru bir sekilde tahmin edilebilmesini saglar.

Bu teknikte kumagin yapisal ve kimyasal 6zellikleri; agithigl, yogunlugu, akist ve esnekligi gibi
tiziksel nitelikler, formun olusumunda belitleyici bir rol tstlenir. Yercekiminin etkisiyle kumasin dogal
akisinda olusan gorsel dil, beden anatomisiyle kurulan iliski icinde, el becerisiyle yaratilan yapisal formlari
sekillendirir. igneleme, sabitleme, pile, katlama ve biizgii gibi uygulamalarla ylizeyde ¢esitli yap: etkileri
yaratilir. Drapajin heykelsi niteligi, el becerisiyle bitlesen yaratict yorum giictinden beslenir. Bu yoniiyle
drapaj, ana malzemesi kumas olan bir rélyef benzeri form yaratma teknigidir ve aynt zamanda 6zgunlik,

yaraticilik ve estetik gibi plastik sanat Slgtitlerini de barindiran 6rnekleri mevceuttur.
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Gérsel 1. Prova Mankeni Onden ve Yandan Goriindsii.

Drapajin tarihsel gelisimine bakildiginda 6zellikle soguk iklim bélgelerinde, hayvanlarin kirkleri
ve derilerinin, insanin hayatta kalabilmesi icin 6nemli bir kaynak olusturdugu ve bu materyallerin, drapajin
ilk formlarint olusturmus olabilecegine dair gériisler mevcuttur. Bu tarihsel gorisler, drapajin evrimsel
stirecine ait ¢esitli ipuglari vermektedir.

Kiisel (2018, s.18), tarihte ilk kiyafetlerin ot, kabuk yaprak gibi dogal malzemelerden yapilmis
oldugundan bahsetmektedir. Soguk iklim bolgelerinde ise avlanilan hayvanlarin kiirkleri ve hayvanlara ait
deri cesitleri kullanilmustir. Eski kumas tirleri dayaniksiz ve kisa 6miitlii malzemelerden tretildigi icin
glinimiize kadar saklanamamustir. Bu kiyafetler, ginimiize kadar bozulmadan varligini siirdiiren duvar
resimleri, freskler ve heykeller araciligiyla bilinmektedir. Yunan ve Roma heykellerine baktigimiz zaman
eski giysi yapilarinin tasvirleri gérilmektedir Milattan 6nceki dénemlerde yasamis olan uygarliklarda,
kadin ve erkek giysilerinde drape modelli 6rtiiler ve kumaglar oldugu kaynaklarda gériilmektedir. Bunlar
icerisinde en yogun olanlar; Arkaik Dénem, Klasik Dénem, Yunan giysileri, iyon kitonlari, Roma
Dénemi, tunik ve toga kumaslarinda drapeler énem kazanmustir. Ingiltere TI1. Henry Dénemi’nde
gosterisli kumaslar goriilmektedir. Romalilar, Yunan sanatint benimsemektedir. Ince detaylara ve
islemelere 6nem verilmistir. Tunikler drapeletle tutturulmaktadir. Misir giysilerinde de Arkaik Dénem
etkileri gériilmektedir. Klasik Dénem’de kadin ve erkek giysileri benzemektedir. Kullanidan elbiselere
kiton, peplos, himation denmektedir. Kiton bir tiir tunik cesididir. Uclarina agirliklar dikilmektedir. Bu
agirliklar giyside drape yaratmakta, dinamizm ve zariflik olusturmaktadir (Bediik ve Yildiz, 2004, s. 169-
177).

Plise ve drape yontemini basarilt bir sekilde uygulayan uygarliklar arasinda Mistr, Yunan ve Roma
bulunmaktadir. Misir uygarhiginda drapeli giysiler 6zellikle kullandmistir ve bu dénemdeki giysiler
heykeller, freksler, mezarlar ve kabartmalar ile ginimiize gelmistir. Tarihte ilk kez keten kumasi

presleyerek pliseleme teknigini baslatmislardir (Hazir, 2006, s. 1).
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Gorsel 2. Roma Giyiminde Drapeli Togalar.

Giinimiiz moda endistrisinde ana gelismeler drapaj tekniginin de ilerlemesine katk: saglamustir,
teknigin gelisimi 1800’14 yillarda mezuranin bulunusu ve 1851 yilinda dikis makinasinin icat edilmesi,
kagit kalip gelismeleri ve Amerikan bezi kapli mankenin bulunusu ile yayginlasmistir. Zamanla birlikte

kumaga daha fazla form sekil verme becerisi kazanilmis ve yaraticilik da artmistir (Gonct, 2005, s. 23).
Heykel Sanat1

Heykel, tas, tung, bakir, kil, al¢1, vb. maddelerden yontularak, kaliba dékilerek veya yogurulup
pisirilerek bi¢imlendirilen eser, yontu, statli olarak tanimlanmaktadir (TDK, t.y.).

Heykel sanati, eski dénemlere dayanan kokla sanat dallarindan biri olarak stirekli gelisim ve
degisim gecirmis sanat disiplinlerinden biridir. Cesitli kiiltarler, dini inanclar, cografya vb. unsurlardan
etkilenmistir. Tapinaklarda ve ritiellerde goriilen heykellerin hem estetik hem de toplumsal alanlarda
fayda sagladigi, incelenen bircok kaynaktan anlasiimaktadir. Heykel, icinde yasanilan toplumun
kiltiring, inancint ve yasam felsefesini yansitan bir sanat dalt olmasinin yant sira, ayni zamanda 6nemli
bir kiltiirel miras kaynagi olarak degerlendirilmektedir (Uygan, 2016, s. 18).

Heykelin, bir dil aract oldugu plastik degerinin Stesinde, sembolik bir anlatim giiciine sahip
oldugu, kulttrel ve bireysel anlamlar tastyan bir iletisim aracina déntstiigi anlasiimaktadir.

Huntiirk, insanin heykelle kurdugu etkilesim sonucunda duygu, disiince ve inanglarinin déniisebilecegini
vurgulamakta; bu baglamda heykelin yalnizca plastik bir sanat eseri degil, ayu zamanda gliclii bir
sembolik anlatim aract oldugunu ifade etmektedir (Huntiirk, 2016, s. 23-24).

Gérsel 3. Oturmus Firavun Hatsepsut Heykeli, Antik Misir M.O. 63.
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Gorsel 4. Laoocoon ve Ogullart Heykeli, 1506.

Geleneksel heykel sanati, barindirdigt tim formlarin bicimsel olarak korunan kati bir kabuk
icinde muhafaza edilmistir. Modernizmin etkisiyle heykel sanatinda kékli degisiklikler yasanmus, bu sanat
dalt geleneksel sinirlarint terk ederek hem fiziksel hem de kavramsal anlamda yeni bir yonelim
kazanmistir. Kaideden ayrilan heykeller, artik yalnizca sergilendikleri objeler degil, mekanla biitiinlesen
ve izleyiciyle etkilesim kuran yapilar héline gelmistir. Bu dénistim, bigimsel unsurlarin yant sira boyut,
malzeme ve yerlestirme bicimlerinde de gesitlenmeye yol agmustir (Karacan, 2013, s. 25).

Heykel sanati, her dénemin kendine &zgii tarzlari, diisiince yapilari, sanatsal akimlar ve
toplumsal kosullarindan etkilenmis, sanat¢ilarin Gzgiin ve yaraticit cabalariyla bigimlenmistir. Her
dénemin estetik anlayist farklilik gdsterse de, bicimsel ve gorsel dl¢ttler acisindan benzerlikler tastyabilir.
Bati kiltiri ve felsefesinin yant sira Dogu felsefesinin de etkileri, soyut bir yaklasim c¢ercevesinde
yansitilmustir (Worringer, 2017, s. 121-122).

19. ylzyilda heykel sanatinda teknik ve icerik yoniinden 6nemli degisimler gériilmistiir. Bu
dénemde sanatcilar geleneksel kurallart sorgulamis, heykel sanati ise bi¢im ve anlatim agisindan daha

Ozgur bir nitelik kazanmustir (Senyapili, 2003, s. 23).

1}

Gorsel 5. Constantin Brancusi, Mademoiselle Pogany 11, Bronz, 17.78 x 21.59 x 22.86 cm, Buffalo AKG Art
Museum Koleksiyonundan Bir Ornek.
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Heykel Sanatinda Rolyef

Rolyef soézcugl, Turkceye Fransizcadan gecmis olup Tirk Dil Kurumu tarafindan, yiizey
tzerinde kabartma olarak tanimlanmaktadir (TDK, t.y.-b). Sanat baglaminda rolyef, cesitli ylzeylere
uygulanan yikseltme veya ¢okertme teknikleriyle figir ve nesnelere derinlik kazandirilan iki boyutlu
kabartma ¢alismalari icin kullanilmaktadir. Bu teknikte gbrsel bigim, ylizeyden yalnizca kismen yitkselerek
¢ boyutlu bir etki yaratir. Rolyef, her ne kadar ti¢ boyutlu bir yaptya sahip olsa da, derinlik boyutu tam
hacimli heykellere kiyasla sinirlidir. Bu yoniiyle, ylzey tzerine yapilan iki boyutlu anlatimla tam hacimli
heykel arasinda bir ara form olarak degerlendirilebilir. Kullanilan yiizey ise yalnizca yapinin teknik
zeminini degil, aynt zamanda kompozisyonun yerlestigi temel arka plani da olusturur (Karagoban, 2020,
s. 287).

Bu gecis stireci, rolyefin yalnizca diz bir yiizeye bagl kalarak ifade kapasitesinin daralmasini
onlemekle kalmaz; aynt zamanda doluluk ve bosluk arasindaki gorsel iliskiyi dinamik bir bicimde ortaya
koyarak esetin mekansal etkisini gliclendirir. Rolyef, bicimsel agidan belitli bir diizleme bagl olsa da,
yuzeyden yiikselip geri ¢ekilen hacimsel diizenlemeleri sayesinde izleyiciyle kurdugu goérsel iletisimi
derinlestirir ve algisal olarak cok boyutlu bir sanat deneyiminin olusmasina imkan tanir. Bu yoniiyle rlyef,
hem heykelin hacme dayalt yapisint hem de resmin yiizey diizeni ve kompozisyon ilkelerini biinyesinde
birlestiren melez bir sanat tiirii olarak degerlendirilebilir. Rolyef tireten sanatcilar, heykeltiraglarin hacim,
form ve kutle iliskisine dair yaklagimlarini benimserken, ressamlarin kompozisyon kurma, perspektif
olusturma ve yiizeyde diizen saglama gibi yontemlerini de ustalikla kullanir; béylece ortaya konan eser,
sanatcinin estetik bakisini, teknik birikimini ve anlatim becerisini butiinctl bir bicimde yansitir. Rolyef
sanatinda 151k ve gblge diizeni ise kritik bir rol oynar; ylizeydeki ctkintilarin derecesi, girintilerin derinligi
ve dokusal ayrintilar, 151310 ylizeye gelis acisina baglt olarak degisen golge etkileriyle birlikte eserin derinlik
algisint belirgin bicimde donustiiriir. Bu degiskenlik, rolyefe yalnizca fiziksel bir hacim degil, aym
zamanda dramatik ve duygu yukli bir atmosfer kazandirir. Dolayisiyla rolyef, salt dekoratif bir uygulama
olmanin ¢ok Stesinde, hem duygu hem de bilgi aktarimina olanak veren, karmastk bir estetik ve diistinsel

ifade bicimi olarak sanat tarihindeki 6nemli yerini korumaktadir.

Gorsel 6. Dokuma Yapan Mezopotamya Kadini, Simer Medeniyeti.
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Moda Tasariminda Drapaj ve Heykel Sanat1 Iligkisi

Drapaj ve heykel sanatt ti¢ boyutlu form olusturma teknikleri olarak birbiriyle bag kuran ancak
farklt materyal ve yontemlerle tizerinde ¢alisilan iki ayrt alandir. Her iki disiplinde tasarimct ve sanatginin
el becerisi, yaratict yonl, 6zglin yaklasimi ile hacimsel formlar olusturulmaktadir. Drapaj, viicuda
yetlestirilen kumasin sekil almastyla ve akiskanlik kazanmasi ile olusturulan bir tekniktir. Heykel sanatinda
ise tag, metal, kil vb. gibi sert yapilt malzemelerin sekillendirilmesiyle ti¢ boyutlu esetler ortaya koyulur.

Drapaj tekniginde, kumasin viicuda oturtulmastyla katmanlar ve drapeler hareketlilik kazanir ve
bu stireg, heykel sanatindaki form olusturma stireciyle benzerlik gosterir. Heykeltiraslar, bir malzemeye
sekil verirken ve form olustururken, tasarimcilar ise tekstil ile hacimsel formlar yaratmaktadir. Ancak her
iki disiplinin hacim olusturma yontemleri arasinda belirgin farkliliklar bulunmaktadir. Heykelde
kullandan tag, kil, metal, ahsap gibi malzemeler, kumasla benzerlik géstermemektedir; bu malzemeler sert
ve sabitken tekstiller, yumusak liflerin hareketliligi sayesinde belirli bir ytuzey alani tizerinde kivrilabilen,
katlanabilen ve hacim kazanabilen materyallerdir. Bu 6zellikleriyle kumas, sert yiizeylerden ayrilarak,

esneyebilen ve heykeldeki dinamik formlari taklit edebilen gesitli yapilar sunabilir.
Drapaj ve Heykel Sanat1 ligkisinde Tasarim Orneklerinin Incelenmesi

Heykel ve drapajda hacimsel formlar temel alinarak plastik degerler olusturulmaktadir. Drapaj
calismalarinda 1sik-g6lge, derinlik, devinim v.b. gibi heykelsi formlar yer almaktadir. Drapaj heykel
sanatindan ilham almakla birlikte plise, drape, biizgli gibi tekniklerin kendine 6zgii formlarini kullanarak
disiplinler arast bir etkilesim igerisinde gelisimini strdiirmiistiir. Bazi tasarimcilar, yer yer heykel sanatinda
yer edinmis klasik ve modern tarzdaki esetlerden etkilenerek drapaj calismalarint gelistirmistir. Diger bazt
tasarimcilarin ise herhangi bir heykelden dogrudan etkilenmeden, tasarimlarini heykelsi formlar olarak
ortaya koyduklart disiintilmektedir.

Ornegin Roberto Capucci tasarimlarinda, islevsel giyim nesnesinin étesinde, heykel sanatinin
bicimsel ve kavramsal 6zelliklerini estetik yapilar olarak yansitmaktadir. Kumagla calisarak 1sik-gdlge
oyunlart ve i¢ bikey-dis bitkey formlar olusturan tasarimct, bu yontyle heykel sanatina yaklasmakta;
Ozellikle Richard Serra’nin metal levhalarla yarattigt minimal ve akiskan formlarla benzer estetik 6zellikler
tastyan isler Uretmektedir.

Kisisel sergisinde giysiler, heykel olarak distiniilmis ve kumasg tic boyutlu bir heykel malzemesi
olarak ele alinmistir. Alpat’in aktarimiyla Capucci, “Ben bir terzi ya da tasarimet degilim; yaratmanin
yolunu arayan bir sanatkarim ve kumast, bir heykeltirasin ¢amurla kullandigr gibi yOntemlerle

kullantyorum” seklinde kendisini ifade etmistir (Alpat, 2019, s. 211).
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Gérsel 7. Roberto Capucci Tasarim Ornegi.

Gorsel 8. Richard Serra, The Matter of Time.

A

Gorsel 10. Lynda Benglis, Eridanus, 1984. Gorsel 11. Lynda Benglis, Goliath, “Shape
Shifters” Sergisinden, 1989.

Richard Serra ve Lynda Benglis, malzeme ile form arasindaki iliskiyi sorgulayan esetleriyle 6ne
cikan heykel sanatcilarindandir. Her iki sanatcinin bigcemleri, Roberto Capucci’nin heykelsi bicimsel
arayslari ile benzer 6zellikler tasimaktadir. Capucci, kumast yalnizca bir giyim aract olarak degil, katlanan,
kivrilan, dokilen ve mekanda dikkat ceken formlara donistirmustiir.

Bir diger 6rnek olarak heykelsi formlu tasarimlarinda, Antik Yunan heykellerinden esinlenerek
gelistirdigi drape ve plise teknigi ile kumasi bir mermer gibi islenmis gosteren Madame Gres verilebilir.

Akiskan ve zamansiz formlar olusturan tasarimct, bedenin formuyla bitiinlik saglayan ama ayni zamanda
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ondan bagimsiz bir bi¢im sunan tasarimlariyla drapaj ile heykel sanatini, yapisal diizeyde bir araya
getirmistir. Giysiyi drapajin akiskanliligi ve zarafetiyle uygulayarak kadin bedenini adeta yasayan bir
heykele doéntistirmistir. Yirmi ile yetmis metre arasinda degisen kumaslari ustalikla uygulamis ve drapaj

teknigi ile kumaslara Antik Yunan heykellerinin etkisini yiiklemistir (Génci, 2005, s. 33-34).

Gorsel 12. Madame Gres, Drapaj Elbise.

VRN TR

Gorsel 13. Karyatidler, Erechtheion Tapinagi.

Madame Gres ile Fransiz Ronesans heykeltraglarindan Jean Goujon, farklt yiizyillarda ve
disiplinlerde tretim yapmalarina ragmen, bicim anlayislarinda dikkat cekici benzerlikler géralmektedir.
Goujon’un mermer figirlerinin giysi betimlemeleri adeta akiskan bir kumast taklit eden kiveim ve
drapelere sahiptir. Bu yaklasim, Madame Gres’in kumasla yarattigt akiskan mermersi heykel drapelerinde
karsihik bulur. Grés de tipkt Goujon gibi, bedeni tamamen gizlemek yerine yer yer bedenin bicimsel bir
glizellik olarak 6ne ¢tkmasina olanak tanir. Gres ve Goujon’un amagclari, kumasg ya da mermer olsun Antik
Yunan sanatinin idealize edilmis beden formuna sadik kalarak eserlerini gekillendirmektir. Goujon’un
mimariyle bitiinlesen heykellerindeki ardisik ritmik hareketler ve Gres’in pilelerle olusturdugu yuzey
hareketleri, gorsel olarak benzer bir plastik dil olusturur.

Iris Van Herpen, tasarimlarina heykelsi boyut kazandiran bir diger tasarimecidir. Tasarimlarinda

teknoloji ve sanati birbirine entegre eden yenilikei bir estetik 6rgiitlenme dikkat cekmektedir. Ileri diizey
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tretim teknikleri farkli malzemelerle ti¢ boyutlu, organik ve plastik formlar olusturmaktadir. Tasarimct
calismalarinda hareketli, karmagik, i¢ ice gecen formlarin belirgin hacimselligi ile alistlmisin disinda ve
geleneksel giysinin sinirlarini asan sanatsal bir ifade bigimine déntisen gorsel etkiler sunmaktadir.

Herpen’in fitiristik bakis acistyla sekillenen tasarimlari, ti¢ boyutlu teknikler araciligiyla hayata
gecirilmekte; sanatcinin yapisokimcii yaklasimi ise, malzemeyi neredeyse her forma donistiirebilme
yetisiyle dikkat ¢ekmektedir. Koleksiyonunda mankenlere giydirilen her bir parca, degisen formu ve
ifadesiyle hareketli heykelleri ¢agristirmaktadir (Atik, 2019, s. 78).

Goérsel 17. Daniel Widrig Heykel Ornegi. Gorsel 18. Erik ve Martin Demaine Kagittan
Heykel Ornegi.
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Iris Van Herpen’in tasarimlari, giysiyi bedeni Orten bir kabuk olarak gbrmekten Gteye gecerek,
onunla birlikte varligint stirdiren, sabit form algisini kirarak fiziksel ve duygusal olarak izleyiciyle
etkilesime giren yapilar sunmaktadir. Devinim etkisi yaratan formlar izleyiciye organik nesne deneyimi
yasatmaktadir. Tasarimei ileri diizey dijital teknolojiler sira dist materyallerin kullanimi ile ritya ile gercek
arasindaymis hissini veren ¢ boyutlu formlar sunmaktadir.

Ote yandan, Daniel Widrig’in dijital tasarima dayalt heykelleri, mimari ile insan bedeni arasinda
kurdugu bicimsel iliskiyle dikkat ¢eker ve bu yéniiyle Van Harpen’in tasarimlarinda gdriilen dinamik

kivrimlarla benzer estetik 6zellikler sergiler.
Yuvarlak Orme Kumagla Heykelsi Drapaj Koleksiyon Onerisi

Calismada, drapaj teknigiyle olusturulmus bir kapsil koleksiyon 6nerisi sunulmus ve yuvarlak
6rme kumas tercih edilmistir. Koleksiyonun temel yaklagiminda tamamen drapaj teknigi kullanilarak,
kumagin dogrudan beden tzerinde, rolyef etkileri olan heykelsi formlar olusturmasi esas alinmistir.
Kumas, teknik olarak esneklik ve dékiimlilik gibi nitelikler tasidigr icin, amaglanan hacimsel rdlyef
yapilar icin uygun bir plastik dil olusurmustur. Béylece kumasin bedenle kurdugu iliskide hem akiskan
hem de yapisal formlara yer verilebilmistir. Rolyef ve heykelsi etkilerin elde edilmesinde yuvarlak 6rme
kumagin tercih edilmesinin temel nedenlerinden biri, bu kumasgin incelenen heykellerden esinle
olusturulan mermersi ya da tas benzeri dokuyu yansitan piiriizsiiz bir ylizey sunmasidir.

Yuvarlak 6rme, atkili 6rme yonteminin bir tiirti olmaktadir ve tek bir ipligin enine dogrultuda
ilmekler olusturarak yiizey meydana getirmesi prensibine dayanir. Yuvarlak 6rme, esnek yapistyla kumas
Uretimini kolaylastiran bir yontemdir ve ignelerin dairesel hareketleri sayesinde kesintisiz bir ylizey
olugmasina olanak saglamaktadir (Degirmenci, 2019, s. 40).

Yuvarlak 6rme kumas beden izerinde her tirden formu yansitabilmesi acisindan drapaj
tekniginde tercih edilebilir. Dokuma kumaglara gére daha az katt olmast ve tutumsuz olmasina ragmen,
kolay form alabilme 6zelligi ile hacimsel formlarda yumusak bir mermer yiizeyin etkisini taklit edebilme
Ozelligine sahiptir. Dokuma kumastaki sert gegislerin aksine daha piriizsiiz bir ylizey sunarak organik ve
akict hatlarin sunulmasini saglamustir. Koleksiyonun gorsel ve yapisal butiinligh olusturulurken, kumasin
plastik niteliklerinden yararlanilarak dogal bir akisa sahip, pliriizsiiz ylzeyler gelistirilmistir. Olusturulan
dinamik formlar sayesinde giysi; hacim, doluluk—bosluk dengesi ve ylizeyde olusan gerilimler araciligtyla

hem goérsel hem de dokunsal agidan zengin bir deneyim sunmaktadir.
Kapsiil Koleksiyon Onerisi

Bu kapsiil koleksiyon, drapaj tekniginin heykelsi yoniini inceleyerek kumagin beden tizerinde
nastl hacim, agirhik ve hareket olusturdugunu goérintr hale getirmektedir. Yuvarlak 6rme kumasgin esnek
ve akiskan yapisi, heykel sanatindaki yumusak form anlayisiyla birleserek, kumasin beden tizerinde

biraktigr kivrimlarin malzemenin kendiliginden hareketiyle sekillenen heykelsi form gegisleri olarak
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algilanmasini saglamaktadir. Bu form gegisleri, kumagin yapisal 6zelliklerinin bedenle kurdugu temas
tzerinden olusmakta; boylece yiizeyde gorilen kivrimlar yalnizca gorsel bir detay olmaktan gikarak,
kumasin kendi dinamiklerini agiga ¢tkaran ti¢ boyutlu bir form dili haline déntismektedir. Koleksiyondaki
drapajlar, bedeni tamamen 6rten bir yiizeyden ¢ok, bedenin ¢evresinde dolasan, onu yeniden tanimlayan
bir kabuk gibi konumlanmaktadir. Kumasin bikiilme, toplanma, diigimlenme ve gevseme hareketleri,
klasik heykel sanatinda gorilen karsitliklarla denge anlayisini cagristirir. Derin pliseler ile yumugsak
distislerin bir arada kullanilmasi, dinamizm ve duraganlik arasindaki gerilimi giiglendirirken, bosluklarin
kullanimi beden ile kumas arasinda heykelsi bir negatif alan yaratir. Bu negatif alanlar, formlart yalnizca

estetik bir diizen olarak degil, ayni zamanda bir mekansal deneyim olarak da okunabilir kilmaktadir.

Gérsel 19. Fatma Ekici Tarafindan Kapsiil Koleksiyon Onerisi.
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Bulgular

Drapaj teknigi, kumas ve bedenin bir arada ¢alisildigi bir yontem olup, ustalasmast oldukea zor
bir uygulamadir. Bu teknik, sanatsallik, kesim, beden, sekil ve giizellestirme temelleri tizerine insa edilir.
Drapaj tekniginin kumas tzerinde kullanimi, tasarim siirecinde ilham kaynagt olmasinin yant sira, ortaya
cikacak giysinin gérinimiinde de biytik bir rol oynar. Kullanilan kumaslar, giysinin genel gériinimiinii
dogrudan etkiler. Ozellikle jarse ve ince yapili kumaglar, kullanim kolayligr sagladigt gibi, formun
verilebilmesi acisindan da 6nemli avantajlar sunar (Kaya & Cagdas, 2014, s. 593).

Kiisel (2018, s. 0), bu teknigi uygularken gbzi egitmek ve kalip ¢tkarmayr 6grenmek, kesmek,
ignelemek ve el becerilerini gelistirmek gerektiginden bahsetmektedir. Ayrica tasarimcilarin 6zgiin ve
yaratict becerilere sahip olmalarint gerektiren bir yontem olarak tanimlamaktadir. Gegmise bakildiginda
Avrupa’da el ile dikimi, Tkinci Diinya Savasi’nda yayginlik géstermistir ve boylece birgok tasarimet drapaj
teknigiyle 6zel giysiler iretmislerdir.

Daha akigkan ve esnek yapiya sahip kumas tiirleri, kullaniciya hareket 6zgurliigh sunarak daha
konforlu bir kullanim saglamaktadir. Bu tiir kumaslar, uygulanan tekniklere daha kolay uyum gésterdigi
icin tasarim sirecinde genis bir bicimlendirme imkani yaratir. Kumasin sahip oldugu elastikiyet,
dékimlilik ve ylzey tepkisi dogrultusunda ince katmanlar, derin kivrimlar, organik ya da geometrik
formlar ve cesitli yiizey hareketleri olusturulabilmektedir. Béylece kumas, tasarimcinin miidahaleleriyle
yalnizca bir ylizey malzemesi olmaktan ctkarak hacimsel, ritmik ve estetik acidan zengin etkiler ireten
dinamik bir yapiya déniismektedir (Erk, 2011, s. 82).

El sanatlarinin gelisimiyle birlikte heykel sanati da zamanla énemli bir déniisiim gecirmis ve bu
surecte farkhh dénemlerin estetik anlayiglarina, teknik olanaklarina ve kaltirel ihtiyaclarina bagl olarak
cesitli malzemeler kullanilmaya baslanmistir. Tarihsel stirecte heykellerin islevi yalnizca bir sanat nesnesi
olmanin Gtesine geemis; 6zellikle dinsel ve siyasi baglamlarda tanrilarin kudretini ya da giicli liderlerin
otoritesini goriniir kilmak amaciyla Uretilmislerdir. Bu tiir heykeller, dénemin inang sistemlerini, glic
iliskilerini ve toplumsal yapisint yansitan simgesel araclar olarak degerlendirilmistir (Uygan, 2016, s. 18).

Rolyef sanati, resmin yanidsamalt mekansal 6zellikleri ile heykelin fiziksel hacmini bir araya
getirerek, bu iki ifade bigimi arasinda bir derinlik alant yaratir. Izleyicinin bakis acisina gére belirlenen
kompozisyon, ¢izim ve perspektif gibi unsurlar, rélyefin mekansal etkisini olustururken, bu stiregte resim
sanatina 6zgi bazi teknikler de kullanilir. Formlarin zeminden uzaklasip yakinlasma diizeyi gibi kararlar
da bu baglamda 6nemlidir. Tim bu yapilandirma, sabit bir referans diizlemine, yani arka plan olarak
kullanilan yiizeye gore gerceklestirilir. Rolyefin arka plani yalnizca gorsel bir fon degil, aynt zamanda
fiziksel bir temel olarak derinligin algilanmasint belitler. Bu diizlem tzerindeki formlar ise ylizeye
yapistirilmis degil, onun bir uzantist ya da iginden tagmis izlenimi veren bicimlerde karsimiza ¢ikar (Cakur
Aul, 2015, s. 2-3).

Gres, ¢ocukluk yillarindan itibaren heykeltiragliga ilgi duyan bir tasarimcidir; ancak ailesinin bu

meslege yonelmesini desteklememesi, onu farkli bir yaratim alani arayisina yoneltmistir. Buna ragmen
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heykel Uretme istefini tamamen geride birakmamis, bu yOnelimini moda tasarimina aktararak
stirdirmenin yollarint bulmustur. Kumast bir heykel malzemesi gibi ele alarak, yapisal formlar ve akigkan
drapeler tizerinden ti¢c boyutlu etkiler olusturmus; béylece giysiye heykelsi bir karakter kazandirmistir.
Pilileme, katlama, kivirma ve drapeleme gibi teknikleri ustalikla kullanarak kumasgin hareketini kontrol
etmis, yiizeyde hem ritmik hem de hacimsel bir etki yaratarak sanatsal ifadesini tekstil iizerinden goriiniir
kilmistir (Bélat, 2020, s. 117).

Capucci, Hollywood yildizlatt icin hacimli, renkli, abartili tasarimlar yapmustir. Elbise dikmeyi
sanat seviyesine tastyan tasarimct drapaj konusunda oldugu kadar nakis tekniklerinde de oldukea basarilt
olmustur. Mermer kullanan bir heykeltiras ya da tuval kullanan bir sanatct gibi, kumasla sanatint icra eden
bir usta sanat¢i kimligiyle anilmaktadir (Alpat, 2019, s. 203).

Iris Van Herpen’in giysi formlarint alt dst edip yeni kurgularla izleyiciye sunma girisimi,
tasarimcinin yapisokiimci bakis agisinin gostergesi olarak yorumlanabilir. 2018 yilinda Sonbahar-Kis
sezonunda sergiledigi ‘Syntophia’ adli koleksiyonun her bir parcasinin, tasarimeinin imzasini tagtyan
hareketli firtiiristik heykel imajint yarattigt séylenebilir. Tasarimcinin koleksiyonlarinda yer alan her parca,
kendine 6zgli formuyla manken lzerinde adeta canlanarak, izleyicide hareketli bir heykel izlenimi

uyandirmaktadir. (Atik, 2019, s. 78).
Yontem

Bu aragtirma, nitel arastirma yontemi ¢ercevesinde tasatlanmis ve yuritilmustir. Calismada
betimsel analiz ve mantiksal akil yiritme yaklasimlarindan yararlamilarak, drapaj ve heykel sanati iligkisi
detayli bir sekilde ele alinmistir. Mantiksal akil yirGtme siirecinde, eldeki mevcut bilgiler arasindaki
iligkiler ¢6ziimlenmis ve bu iligkilerden mantiksal ¢ikarimlar yapilmistir. Betimsel analiz ise, arastirmada
elde edilen verilerin sistematik bi¢cimde diizenlenmesi, 6zetlenmesi ve sunulmasina olanak tanimis, bu

sayede arastirma konusunun temel nitelikleri acik ve anlagilir sekilde ortaya konulmustur.
Sonug

Bu ¢alisma, drapaj teknigi ve heykel sanati arasindaki bicimsel ve kavramsal yakinliklart
inceleyerek, her iki disiplinin ortak estetik zeminde nasil kesistigini ortaya koymustur. Drapaj, geleneksel
olarak bedenin Ortiilmesi ve bicimlendirilmesine odaklanirken, heykel sanati, form, bosluk ve hacim
iliskisi Gizerinden bir anlat1 kurar. Bu baglamda, drapaj teknigi hem bedeni anlamlandiran bir ara¢ hem de
heykel gibi disaridan gelen bir formun icsellestirilerek tasarima biitlinlestirildigi yaratict bir stirectir.

Ozellikle bedenin hareketli dogastyla etkilesen drapaj formlari, duragan heykel yapilartyla
karsilastirildiginda, dinamik heykelsi formlar olugsmaktadir. Bu karsilikli etkilesim, moda tasarimi ve
heykel sanatt arasinda yalnizca bi¢imsel degil, aynt zamanda tarihsel ve kiltiirel bir bag kurmaktadir.
Ayrica drapaj tekniginin, heykel sanatinin temel alanlarindan biri olan rélyefle yapisal ve bigimsel

benzerlikler tasidigt gérillmektedir. Nitekim tekstil, yizey temelli bir ifade alani olup, Uzerinde
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olusturulan kabartmalar aracilityla drapaj kurgulart meydana getirilirken, rélyef sanati ise daha sert bir
ylzey lzerinde benzer kabartma etkilerini ortaya koyan bir ifade bi¢imidir.

Heykel sanatina dair literatiir incelendiginde, bazi tasarimcilarin bireysel olarak ortaya koydugu
calismalara benzer nitelikte heykelsi 6rneklere rastlanmistir. Bu heykel 6rneklerinin, tasarimcilarin drapaj
uygulamalarinda ortaya ¢tkan etkilerle benzer bicimsel ve estetik 6zellikler tasidigt gérillmustiir. Formun
duraganligina karst olarak hareket, akis ve biikiilmelerle ortaya koyulan tasarimlarin, heykeltiraslarin
esetleriyle benzesmekte oldugu tespit edilmistir. Hem heykel sanatindan ilham alinarak olusturulan
6nemli drapaj ¢alismalari hem de Antik Dénem heykellerinin, ger¢cek kumaslardaki drape hareketlerinden
esinlenerek sekillendirildigi goriilmektedir. Bu durum, heykel ve tekstil formlar arasinda ¢ift yonla bir
etkilesim oldugunu gostermektedir.

Yuvarlak 6rme kumastan yararlanilarak heykelsi rélyef etkilerin 6n plana ¢iktigt 6zgiin bir drapaj
koleksiyonu tasarlanmustir. Bu koleksiyon, yalnizca bicimsel yenilikler sunmakla kalmamus; ayni zamanda
fonksiyonel bir giysi tizerinden estetik ve sanatsal form arayiglarinin nasil gelistirilebilecegini ortaya
koymustur. Kumasin esnek ve akiskan yapisi, ylzeyde derin kivrimlar, hareketli hatlar ve hacimsel
diizenlemeler olusturma olanag saglams; béylece giysi, glindelik kullanim islevini korurken ayni zamanda
heykelsi bir ifade niteligi kazanmistir. Koleksiyon kapsaminda yapilan incelemelerde, kumasin yapisal
potansiyelinin tasarim strecine dogrudan etki ettigi, formun olusumunda hem materyalin fiziksel
Ozelliklerinin hem de drapaj tekniklerinin belirleyici rol oynadigi gérilmustiir. Bu yoniyle calisma, tekstil
tasariminda malzeme—form iligkisini odaga alan sanatsal bir yaklasgim sunmakta ve drapajin heykel

estetigiyle nasil biittinlesebilecegine dair kuramsal ve uygulamali bir perspektif gelistirmektedir.
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Yazarlarin Katki Oran1 Beyam

Bu calismada yer alan tim yazatlar, arastirmanin kavramsal cergevesinin olusturulmasy, literatir
taramasinin gerceklestirilmesi, veri analizi, gérsel iceriklerin se¢imi ve yorumlanmast ile sonuglarin kaleme
alinmast sitireclerine esit oranda katki saglamistir. Tim yazarlar nihai metni okuyup onaylamis ve
calismanin bilimsel iceriginden ortak sorumluluk kabul etmektedir.

Destek ve Tesekkiir Beyan1

Bu arastirma kapsaminda herhangi bir kurum, kurulus veya kisi tarafindan maddi ya da manevi
destek alinmamustir. Bu nedenle tesekkiir veya destek beyant yapilacak bir kisi ya da kurulug
bulunmamaktadir.

Catisma Beyam

Yazarlarin arastirma siireci boyunca herhangi bir kisi ya da kurumla ¢ikar catismasi

bulunmamaktadir.
Etik Bildirim

Bu makale, kuramsal bir ¢ercevede hazirlanmis olup deneysel bir ¢alisma ya da insan/hayvan
denekleri tizerinde yiritilen bir arastirma igermediginden dolayt etik kurul onayr gerektirmemektedir.
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