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YALCIN LULECI, (2008) TURK SINEMASI VE DIN
(Istanbul: Es Yayinlari, 220 s., ISBN: 978-975-8716-93-7)

Halide OZDEMIR!

Dog. Dr. Yalgin Liileci'nin Tiirk Sinemas: ve Din adli eseri, 2007 yilinda yayinlanan Sinema
ve Din: Tiirk Sinemast Ornegi adli yiiksek lisans tezinin kitaplagtirilmis halidir. Marmara
Universitesi Iletisim Fakiiltesi Radyo Televizyon ve Sinema Boliimii'nde akademisyen olan
Liileci iletisim ve sinema alanindaki ¢alismalariyla taninur. Liileci Haziran 2024 te vefat etmistir.

Yazar, Tiirk sinemasinda din 6gesinin nasil kullanildigini ve dindar kitlenin siireg iginde
sinema algisinda meydana gelen degisimleri ortaya koymaya ¢alismistir. Bunu yaparken sinema
tarihgilerinin onemle tizerinde durdugu donemleri kendi bakis agisiyla yeniden ele almistir.
Sadece sinemanin dini dgeleriyle sinirli kalmamis, donemin 6nemli sinema akimlarina da genis
yer vermistir. Yazar bunu yaparken orneklerle metni gliclendirmistir. Sinema ve din konusunda
yapilan en erken ¢alismalardan biri olarak ele alinan eser, literatiire katkisindan dolay1 6nemli
gorilmistiir. Konuya dair sonraki stirecte ¢ogu calismada temel kaynak olarak kullanilmistir.
Ayrica bu eser sinema tarihindeki dini konu ve figiirleri derinlemesine inceleyerek, bu konudaki
olumsuz bakis agisina bir yenilik getirmistir.

! Yiiksek Lisans Ogrencisi, Karamanoglu Mehmetbey Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Felsefe ve Din Bilimleri Anabilim
Dali, Karaman/Tiirkiye. E-posta: ozdmr1470@gmail.com, Orcid: https://orcid.org/0000-0003-2588-1126.
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Kitabin sunus ve son s6z boliimlerini gretmen, ¢evirmen, elestirmen ve sinema yazari
Veysel Atayman yazmuistir. Yazar bu boliimlerin kitabin bir degerlendirmesi oldugunu belirtir.
Atayman sunusta, sinema iizerine genel bir degerlendirmeyle birlikte ilk renkli ve din temal
filmlere deginmistir. Sinemay1 bir “diis fabrikas1” olarak degerlendirerek hakli ve diistindiiriicii
bir {ine sahip olan bu kiiltiir ve sanat aracinin, toplumsal ekonominin, politikalarin, ideolojinin
taleplerine duyarsiz kalamadiginm1 vurgulamistir. Toplumun ve seyircinin duygusal ve manevi
ihtiyaclarina, zaaflarina da cevap verirken estetigini bu yolla olusturarak temellendirdigini
savunmustur.

Sunustan sonraki ilk baslik olan Gérsel Sanat ve Din boliimiinde Islam sanat ve estetik
anlayisy, tasvir ve resmin Kur’an’t Kerim ve hadislerde nasil gectigi anlatilmistir. Islam’in sanata
bakis agis1 ve glintimiizdeki etkileri tizerinde durulmustur. Bu konuda yazar arastirmasinda bazi
alimlerin agiklamalarina yer vermistir. Bunlar soyledir:

Resim yasag1 konusunda goriis beyan eden Osmanli'min son Seyhiilisldmi Mustafa Sabri Efendi
sunlart ifade ediyor: Bundan sonra suretlere tapacak kadar saskin adamlar kalmamistir yahut benim
kendi hakkimda o ihtimal, imkdn haricindedir. Binaenaleyh memnuiyetin sebebinin yoklugu ile men
edilen seyin de zevali lazim gelir (Liileci, 2007: 12-13).

Yazarin eserinde yer verdigi diger alimler genel olarak giintimiiz kosullarinda dag, tas gibi
manzara resimlerinin ¢izilmesinin ve kullanilmasinin, ayni sekilde insan bedeninin gizilip,
suretinin yansitilmasinin da mubah oldugunu, bu durumun tevhit inancina aykir1 olmadigini
nakletmistir. Yazar bu konuda genis malumatlar vermis, agiklamalarla durumu o donemin
goziinden yansitmistir. Ayrica iginde bulundugu donemde biiyiik yankilar bulan bu tartismalar:
bir araya toplayarak tartigsmalara aciklik getirmistir.

Yazar, Metin And’in calismalarinda batili anlamda dram sanatmin Islam uygarliklarinda
gelismemesinin hayatin icinde kadmin ve erkegin bir arada yasamayisi, kadinin ortii altinda
yasayis! ile aciklandigini belirtir. Daha sonra Metin And bu konuda Avrupa ve bircok Asya
tilkesinde bir donem kadinin sahneye ¢ikmadigini belirtmistir. Bu nedenle Batili anlamda dram
ve tiyatroya Islam diinyasimn farkl bir bakis getirdigini belirtir (Liileci, 2007: 14-15). Yazar bu
konuda goriis beyan eden bir¢ok alimin diislincelerini burada ele alarak konuya aciklik
getirmistir. Yine Batili anlamda tiyatroyla donemin tiyatro anlayislarini karsilastirmali bir sekilde
ele almistir.

Ayn1 bash@gin devaminda yazar geleneksel Tiirk tiyatrosunun seyrinden ve onun
Cumbhuriyet'ten sonra Bati tarz: tiyatroya yenilmesinden bahsetmistir. Golge tiyatrosunun ise
Tanr1’ya benzeme ve benzetme amaci olmadig1 ve cansiz varliklar1 kullandig icin uzun stire
hosgoriiyle karsilandigini belirtmis, buradaki asil bahsedilen seyin Tanri'nin isine karismamak
oldugunu aktarmustir.

Gorsel Sanatlar ve Din baghginda bazi sinemaci, yapimcr ve senarist, din adami ve
gazetecilerin diisiincelerine bagvurulmustur. Ozellikle Islam diinyasinda uzun yillar ilgiyle
izlenen Mustafa Akad'in The Message (Cagri) filmi tizerinden bir¢ok degerlendirmeye yer
verilmistir. Doneminde biiyiik ses getiren filmini yontem, sekil ve konu agisindan ele alarak
arastirmanin seyrini derinlestirmistir. Yazar daha sonra se¢gmis oldugu filmleri de ayn1 yontemle
incelemistir.
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Yazar boliim sonunda soyle diyerek boliimii kapatmistir: “Dindar kesim igin sinema kendi
dogrularini yansitmak i¢in faydalanilacak bir arag olarak goriilmiistiir.” (Liileci, 2008: 36).

Ikinci baglik olan Tiirkiye'de Sinema ve Din baghig1 altinda yazar sinemanin dogusundan ve
yasamis oldugu gelismelerden bahsetmistir. Sinema ve din arasindaki etkilesimi ise soyle
belirtmistir: “Ulkemizde sinema filmleri yapilmaya basladiktan ¢ok kisa bir siire sonra, filmlerde
dini 6geler goriilmeye baslanmis ve buna paralel olarak dindar kesimde sinemaya yonelik bir ilgi
gelismistir.” (Liileci, 2008: 37).

Yazar, Atilla Dorsay’in diisiincelerini de ele alarak soyle aktarmistir: Tiirk sinemasinda
1970 6ncesi yeterli kosullarin olmamasi, eksik biit¢e ve din konular tizerinde durulmamasi gibi
nedenlerden dolay1 din konulu filmler pek gelismemistir. Ayrica Dorsay bu konuya goniil vermis
sinemacilarin da yetismedigini aktarir. 1950’ler ve sonrasiu ticari kaygi nedeniyle sinemaya
gereken Onemin verilmedigi bir donem olarak degerlendirmistir. Donemin siyaset anlayis1 ve
kiltiirel yapisi itibariyle sekiiler ve laiklik baglaminda sinemaya farkli bakis agilarinn
olusmasina da dikkat ¢ekmistir.

Yazar sinemanin gelisim evrelerine ge¢gmeden Once bazi yorelerdeki orf ve adetlerin
[slam’in gerekleriymis gibi sunuldugu yoniinde elestirilerde bulunmustur. Dogu bélgelerinin
geri kalmighigi, kadinin ezilmisligi, torelerden kaynaklanan kimi trajik durumlar Islam diniyle
0zdeslestirilmistir. Bu filmlerle ilgili Omer Menekse bir liste hazirlamistir. Yazar bu filmleri
metnine almistir. Tiirk sinemasinda yansitilan din adami tiplemeleriyle ilgili tespitlerde de
bulunmustur. Takva filmi en bilindik 6rnek olarak gosterilmistir.

Yazar calismasinda ayrica Sinemamin Tiirkiye’deki Ilk Yillar: alt baghgina da yer verir. Bu
boliimde sinemanin gelisimiyle ilgili kisa bilgiler vermigtir. 1895 yilinda Lumiere kardegler
tarafindan ilk gosterim Paris’te yapilmistir. Bir yil sonra ise Tiirkiye’de ilk gosterimin yapilmis
olmasi donem kosullar1 agisindan hayret uyandiran bir durum olarak karsilanmistir. Yazar
“ilmin yayilmasinda insanlik i¢in 6nemli bir ara¢” olarak goriilen sinematograf hakkinda
Osmanli Devleti'nin olumlu raporlarinin icadin saraya girmesinde etkili oldugunu belirtmistir.
Osmanli’da sinemaya dair ilk resm1 diizenlemeler 1903’te “Sinema Nizamnamesi” ile olmaktadir.
Bu nizamname cergevesinde filmler memurlarin onayindan sonra gosterilebilecektir. Yazara gore
sinemanin yayginlastig1 ilk donemlerde “kadin” konusu giindemi olusturmustur. Cogu yerde
kadmin sinemaya gitmesi yasaklanmis ve onlar igin ayr1 gosterimler yapildigi da olmustur.
Ayrica Miisliiman bir kadinin sinemada rol almas1 imkan dahilinde bile olmamustir.

Yazar ayni baslik altinda diinya sinemasinin dogusu ve gelisimiyle ilgili bilgiler vermistir.
Sinema-din iligkisinde tizerinde durulan bir diger konu olarak yazar kadini gostermistir. Burada
genel olarak kadin oyunculara verilen tepkilerden bahsetmistir. Sinemanin ilk yillarinda, uzun
siire filmlerde kadin oyuncu olarak yabanci kadinlarin oynamis oldugunu, bu yillarin kadinlarin
sinemaya yOonelmesinin kisitlandig1 bir donem oldugunu belirtir. Daha sonra kisaca sinema
donemlerine deginmistir. Alim Serif Onaran’in Tiirk sinemasi dénem siniflandirmasini kullanan
yazar ilk olarak 1923'ten 1939’a kadar olan donemi “Tiyatrocular Donemi” olarak ele almigtir. Bu
doneme adini veren tiyatrocu Muhsin Ertugrul’dur. Onun tiyatro kariyerinden dolay1 sinemada
bu donem tiyatro oyunculari oynamakta ve tiyatronun baskin etkileri hissedilmektedir. Bu
donem filmlerde teknik acgidan tiyatro etkisi goriildiigii icin elestirilmistir. Ayrica ticari kaygt ile
tretilen filmlere de deginmekte ve bunlari elestirmektedir. Daha sonra ara donem olan gecis
donemini ele almistir. Tiyatrodan sinemaya bir “Gegis Donemi” olarak adlandirilmistir. Bu

399 1

Karamanoglu Mehmetbey Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi (KMU EFAD) — Cilt/Volume 8, Sayi/Issue 2, 2025



Yalgin Liileci, (2008) Tiirk Sinemasi ve Din

donem tarihlendirmesi ise 1939 ile 1952 yillar1 arasidir. Bu donemleri yiizeysel olarak ele alan
yazar asil konuya gecmeden bazi temelleri burada olusturmustur. Ozellikle muhafazakar, milli
ve dini sinema ihtiyacinin belirtileri bu donemde goriilmektedir ki daha sonraki yillarda,
sinemaya ilginin artmasi halka hitap eden nitelikli filmlerin yayginlasmasiyla ortaya ¢ikmaistir.

Yazar, sinema elestirmenlerinin de ortak goriisii olarak muhafazakar kesimde sinemanin
onemine ilk deginen Necip Fazil Kisakiirek’in Biiyiik Dogu dergisindeki yazis1 oldugunu tespit
etmistir. Hatta Milli Sinema akiminin ilk temellerinin bu yaziyla atildigini aktarmistir. Daha sonra
Halide Edip Adivar'm aym adla sinemaya uyarlanan “Vurun Kahpeye” filmi ve ozellikle
filmdeki Hac1 Fettah karakteri {izerine dini agidan baz: tespitler yapilmstir.

1950 Sonrasi Tiirk Sinemas: bashginda yazar 1950 sonrasi sinema donemleri ve sinema
akimlarina deginmistir. Yazar bu donemdeki filmlerin dini arka ytizlinii 6zetler sekilde Burcak
Evren’in 1950 yilinda baslayan Demokrat Parti iktidarimin sinemaya etkisi konusundaki
gortislerini sOyle aktarmistir:

Yeni siyasal iktidarin inan¢ alamimi kapsayan odiinleri, kisa bir siire sonra sinemaya da
yansimada gecikmedi. Kimi filmler; konuyla uzak yakin baglantis: olmayan dini 6geleri (ezan,
mevlit, tiirbe ziyareti vs. gibi) gelisigiizel kullanmaya baglad:. Uzun ve konulu filmlerde degil
ama, kisa, belgesel filmlerle hac ve benzeri konular ozellikle kirsal kesimlerdeki insanlar
iizerinde istismar edilircesine yaygimmlasmaya basladi. Dini tecimsel amaglarina alet eden kimi
kisiler, bu tiir filmlerin gosterildigi sinemalarda giil suyu dagitarak, filmlerin birkag kez
izlenmesinin sevap olacagini yayarak bu istismarin sinirlarini olabildigince genisletmekten geri
kalmadilar (Liileci, 2008: 61).

1952 yilindan itibaren baglayan donemi ise “Sinemacilar Donemi” olarak adlandirmastir.
Yine bu donem igine giren “Hazretli Filmler Akim1” 1950’lerin ortalarinda baslayip 1970lere
kadar stiren cesitli dini karakterlerle filmlere konu edilmistir. Bu adi1 alan akim sinema ve din
acgisindan onemli bir donem olarak goriilmiistiir. Yazar bu donemi 6nceki donemlere gore dindar
kesimin sinemaya daha fazla ilgi gosterdigi bir donem olarak degerlendirmistir. Ayrica konular
dinsel temalardan ¢ok dinsel karakter ve kahramanlar etrafinda donmdiistiir. Bu dénem igin yazar
daha ¢ok dindar kesimi sinema salonlarina ¢gekmeyle ilgili cabalardan bahsetmis ve elestirilerini
sunmustur.

Donemin akimlariyla ilgili yazar 6nemli gordiigii su konulara deginmistir: 1960 darbesi
sonrast gesitli fikir akimlarimin goriildiigii bir ortam ortaya ¢ikmistir. Bu akimlardan birisi de
“Toplumsal Gergekgi Sinema Akimi”dir. Darbe sonrasi goriilen sol zihniyetin getirdigi 6zgtirliik
havasi igerisinde perdeye yansiyan filmleri de igine alan donemdir. Bu akim 1965’te son bulup
ikiye boliinmiistiir: Devrimci Sinema ve Milli Sinema. 1964 yilinda bat1 hayranligina tepki olarak
ortaya ¢ikan akim ise “Ulusal Sinema Akimi”dir. Metin Erksan’in “Susuz Yaz” filminin Berlin
Film Festivali'nde Altin Ay1 6diiliinti almasiyla Sinema Surasi’min toplanmasi ve ulusal sinema
hakkinda bazi kararlarin alinmasina neden olmustur. Ayn1 zamanda Tiirk sinemasinin ilkel bir
sinema oldugunu diisiinen Tiirk entelektiiellerini de oldukga sasirtmistir (Liileci, 2008: 71). Yazar
sinemaya ilginin artmaya basladig1 bu donem ile ilgili genis bilgi vererek konunun derinligi ve
onemine dikkat ¢cekmektedir.

Yazar, birka¢ kez uyarlanan “Vurun Kahpeye” filminin Halit Refig uyarlamas: hakkinda
onceden yapilan bir¢ok hatay1 diizelttigine dair Mesut Ugakan’in yorumuna yer vermistir.
“Devrimci Sinema Akim1” Marksist diistincenin Tiirk sinemasinda toplumsal gergekgilik akimi
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ile etkisini gostermeye bagladig1 1960 ile 1970 aras1 yillar1 kapsamistir. Bu akim Marksist sinema
anlayismin Tiirk sinemasindaki ilk uygulamasi olarak degerlendirilmistir. Ayrica bu donemde
cekilen Yilmaz Giiney’in “Umut” filmi bu akimin orneklerinden biri olarak goriilmiistiir. Yazar
Yilmaz Giiney ve Umut filmi hakkinda metinde bir¢ok yazar ve sinema elestirmeninin goriisiine
yer vermigtir.

“Dini/Milli Sinema Akim1” adli iiglincii bashkta yazar “Milli Sinema” kavraminin isim
babasi olarak Yiicel Cakmakli'y1 gostermistir. Cakmakli'nin Tohum dergisindeki “Milll Sinema
Thtiyact” adli yazisiyla “Miisliiman Tiirk halki” ifadesi sinema terminolojisine ilk defa girmis
olur. Sinemaya milli bir bakis ve anlayis gelmesi gerektigini savunan yazar bu akimla ilgili isim
kargasasina da deginmistir. Milli sinema, Islami duyarh sinema, beyaz sinema gibi bircok fikir
One atilmistir.

Bu akimin 6zelligi olarak yazar 1970'1i yillarda ilk defa anilmaya baslamasiyla ekonomik
yetersizlikler nedeniyle film ¢ikaramamasindan, ayrica Akin Grup ad1 altinda zor sartlarda Yiicel
Cakmakli'nin ¢ekmis oldugu tek film “Genglik Kopriisii” filminin ragbet almamasimndan
bahsetmistir. TRT'nin kurulmasiyla Yiicel Cakmakli TRT ye ge¢mis ve filmlere ara vererek dizi
¢ekmistir. Bu durum milli sinemanin da bir siire sekteye ugramasina neden olmustur. Daha sonra
1989 yilinda “Mevcut hegemonyay1 kirabilecek filmler iiretmeliyiz.” diyerek “Minyeli Abdullah”
filmi ile geri donmiistiir. Yazar “Minyeli Abdullah” filmiyle salonlarin doldugunu, 1990’11 yillarin
baslarinda 6nceki donemlere kiyasla dini agidan bir 6zgiirliik ortaminin olusmaya basladiginm
belirtmistir. Bu donemde baz1 konular daha agik bir sekilde konusulup tartisilmistir.

Yazar 1995 ile 2005 yillar1 arasini “ara donem” olarak ele almistir. Yazarin aktarmasina
gore Yiicel Cakmakli bu donemden yasanan siyasal ve ekonomik nedenler dolayisiyla sinemada
bir durgunluk donemi olarak bahsetmistir. 2005 yili, Milli Sinemacilarin uzun aradan sonra
yeniden sinema filmi yaptiklar1 yildir. Bu y1l Mesut Ucakan “Anne ya da Leyla” filmi ile Ismail
Giines ise “The Imam” filmiyle seyircinin karsisina ¢ikmustir.

Yazar “Yonetmenler ve Filmler” baslig1 altinda milli sinema akimi cergevesinde film
ceviren yonetmenler ve bu cercevedeki filmleri ele almistir. Hayat hikdyelerinden kisaca
bahsettigi yonetmenler Yiicel Cakmakli, Mesut Ucakan, Salih Diriklik, Ismail Giines, Mehmet
Tanrisever ve Metin Camurcu’dur. Sinema algilar iizerine yazar, yonetmenlerin soylemlerine
bakarak onlarin sinemay: sanatsal bir faaliyetten daha c¢ok bir mesaj iletme araci olarak
algiladiklarinmi diistinmiistiir.

Bir diger baslik Milli Sinemacilarin “Problem Alanlar:”dir. Yazar bu baghik altinda 6zet olarak
sinemacilarin ve filmlerinin din adamlar: ve ilahiyatgilar tarafindan desteklenmedigini aktarir.
Ayrica film yaparken dini film yapmak icin filmin her seyinin Islami olmasi gerektigi, diger tiirlii
yapmak istenen seylerin sekteye ugrayacag yoniinde yapilan elestirilere deginmis; donemin
sartlarina gore bu durumun s6z konusu olamayacagin belirtmigtir. Baghklar halinde Milli
Sinemacilarin problemlerini sdyle ele almistir: Kadin imaj1 ve cinsellik, kotiiliigii tasvir, yonetmen
ve oyuncu se¢imi, senaryo, maliyet, sponsorluk ve salon. Liileci'nin iizerinde durdugu bu
konular sinema ve bu meslegi yerine getiren kisi ve kurumlarin sorunlar1 hakkinda nokta atisi ile
yerinde ve dogru tespitler yaparak onun arastirmasinin derinligini ve kapsamini gosterir.

Milli Sinemacilarin filmlerinde kullandig1 temalar: ise bagortiisii ve imam hatip liseleri,
din degistirme ve dindarlasma, popiiler kiiltiir ve batililasma elestirisi, politik sistem elestirisi,
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dini/tarihi olay ve kisiler, inan¢ meseleleri, mistik ve ahlaki konular olarak ele almistir. Milli
sinemacilarin en ¢ok tizerinde durdugu bu temalar ayn1 zamandan donemin i¢inde bulundugu
toplumsal, ekonomik ve politik dalgalanmalar1 yansitmistir. Burada sinema toplumsal hayatin
bir izdiistimii ve sonucu olarak goriilmiistiir.

Yazar dordiincii baslikta ise 2000°li Yillarda Sinema ve Din ad1 altinda 2000 yi1lindan sonraki
donemlerde cekilen dini filmler ve yapilan elestirilere deginmistir. 2000°li yillardan sonra din
olgusu yasamin esasi olarak degil de yasamin bir parcasi olarak sinemaya yansimaya baslamuistir.
Yazar 2000'1i yillar1 bu perspektifte degerlendirmistir. Konuya 6rnek olarak bu donemde cekilen
“Bizimkiler” dizisini ele almistir. Bu dizide sekiilerlesme din 6gesinin yok sayilmasi seklinde yeni
bir boyut alarak sinemada kendine yer bulmustur. Ayrica bu donemde yazar “Dondurmam
Gaymak” ve “Adem’in Trenleri” gibi bazi filmlerde daha olumlu din adami karakterlerinin 6n
plana ¢ikmakta oldugunu belirtmistir. Bununla birlikte Yesilcam’in ana ¢izgisi daha 6nceki din
adami kalibinin disina ¢ikmaya baglamistir. Milli Sinema akiminin 2000°1i yillardan sonra daha
saglikli ve saglam adimlarla ilerledigi yazarin arastirmalar1 dogrultusunda goriilmiistiir.

Alt bagliklardan biri olan Diyanetin Sinemaya Yaklasimi Diyanet Isleri Bagkanliginca yapilan
bir kongrenin bu baglamdaki konular1 ve sonug bildirgesi etrafinda olusan tartismalarini ele
almistir. Bu konjonktiirde din adami temsilleri tartisilmistir.

Daha sonra yazar i¢inde din dgesi barindirdigini diisiindiigii yedi filmi ayrintili olarak ele
almistir. Degisik tiirlerdeki filmleri ele alan yazar Hasan Karacadag'in iki tane korku filmini de
konuya dahil etmistir. Filmlerin igeriklerinden bahsederken ayni zamanda cekildigi donemde
filmlere yapilan elestirilere de deginmistir. Ozellikle sinema tarihcilerinin farkli fikir ve
goriislerine yer vermesi, konuya genis bir perspektiften bakis1 saglamistir. Yazarin iizerinde
durdugu filmler; The Imam, Kurtlar Vadisi Irak, Takva, Bes Vakit, Dabbe, Hacivat Karagoz Neden
Oldiiriildii? Adem’in Trenleri, Semum’dur.

Veysel Atayman’in son sozii kitap tizerine bir elestiri niteligi tasir. Ayrica yazarin mevcut
literatiire yapmis oldugu katkilardan da bahsetmistir. Bati sinemasinin gelmis oldugu seviyeye
deginerek Tiirk sinemasinin gelisim ve duraklama evrelerini agiklamustir. Ozellikle Islami filmler
ile sinema iliskisine teorik ¢ercevede deginmis, devaminda sinemaya yaklastigini diistiindtigii ve
sinema olabilmis saydig: filmleri siralamigtir.

Atayman yazarin dini film yapmada esas mesele olarak goriilen “mesaj verme” ¢abalarini
ele alis bigcimini toplumsal bir disa vurus olarak nitelemistir. Kitaptaki tez ve goriislerin bu
durumu destekler nitelikte oldugunu belirtmistir. Milli Sinemacilarin filmleri 6n plana ¢ikarmaya
yoneldiklerini soylemistir. “Dini (Islami) filmler bir tiir Kur’an tefsiri gibi anlasilmis, Kur’an'in
(1slémiyet’in) modern diinya sartlarinda hayata kilavuzluk etmesinde araci olanlar (filmciler) bir
tiir “terciimenin” yetkileri gibi karsimiza ¢ikmistir.” (Liileci, 2008: 184). Atayman kendilerinde
bu yetkiyi bulan, dini ¢ok iyi bildigini savunan kisileri son sozde elestirmistir.

Atayman kitabin genel tartismasi olarak ele aldig1 Isldm’a Uygunluk baghig1 altinda Milli
Sinemacilarin genel sorunlarini siralamistir. Bu uygunluk sorununun sadece Islam inancinda
degil, diger tiim inanclarda da karsimiza ¢iktigini sdylemistir. Ayrica donemin filmlerinin
gercege uygunluk iizerine de birgok tartisma ve anlagsmazliklar yasadigini belirtmistir. Igerik
olarak filmlerin her zaman “sOyle olmali, boyle olmali” seklinde sdylemlerle karsi karsiya
geldigini belirten yazar1 desteklemistir.
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Halide OZDEMIR

Veysel Atayman’a gore;

Yazar Takva filmi ile giiniimiiz sinemasimin kimi Orneklerinden bu mesaj verme takintisindan
kurtuldugunu ve inang sorunsalim kisinin gercek hayati, modern Tiirkiye ve kapitalist iliskiler
baglaminda ele almaya ¢calistigini gostermistir. Filmlerde hdld mesajin din ile uyumunu arayan
elestiriler olsa da “ilimly Isldm” tamimumin, en azindan Islami kimligi tartismaya agma, bu kimligin
muglak olmayip tarihsel-sosyal, kiiltiirel sartlarla birlikte doniisiimlerinin kaginilmazligina isaret
etme egilimleri belirleyici olmaya baglamistir. (Liileci, 2008: 194).

Yalgin Liileci'nin bu eseri, tez ¢alismasindan kitaplastirildig: icin tezde yer alan bazi
boliimlerin kitapta bulunmamasi sekil ve anlam bakimindan eksiklik olarak goriilmiistiir. On
s0z, giris ve arastirmanin yontem ve teknik kisimlari konunun agikligi bakimindan onem arz
eder. Direkt kuramsal cerceveden konuya girildigi igin konunun, amag¢ ve yontem kismi
anlasilmamistir. Ayrica tezde bulunan konuyu 6zetleme ve sonuglandirma konusunda yeterli
bilgi veren sonug kismina da yer verilmemesi, anlam ve kitabin amacinin anlasilmasi konusunda
eksiklik yaratmistir. Eserde, tez calismasinda yer verilen yabanci sinemaya iliskin bakis agismin
Tiirk sinemasi baglaminda ele alinip derinlestirilmesi calismaya katki saglayabilirdi. Yazar, giris
kisminda yabanci sinemaya yonelik genel bir perspektif sunmus ancak bu yaklasimin Tiirk
sinemas! lzerindeki yansimalarini tartismaya ag¢gmamistir. Oysa bu tiir bir karsilastirma,
calismanin kiiltiirel ve sinemasal derinligini artirabilirdi.

Icerik olarak sinema ve din acisindan literatiire énemli bir katkis1 olan kitap, alaninda
yeterli bilgilere ve 6nemli elestirel yaklasimlara sahiptir. Ele aldig: film ve yonetmenler yerinde
ve arastirilan konuya uygundur. Ayrica eserde yer verilen farkli donem ve tiirlerdeki filmler
sinema tarihi agisindan da 6nem arz etmektedir.
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