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FiGURATIF HEYKEL PLASTIGININ DUYUSAL ALGILARI VE TANIMI
SENSORY PERCEPTION AND DEFINITION OF SCULPTURAL PLASTIC

Muhammet Hanifi ZENGIN*
[lhan KAYA**

0z

Sanat, tarihsel siire¢ boyunca insanin i¢ diinyasini, duygularini, diisiincelerini ve
yasantilarin1 ifade etme ihtiyacindan dogmus ve bu amaca hizmet ederek fiziksel
olarak varligini siirdiirmiistiir. insanin duyular yoluyla algiladig1 fiziksel diinyadaki
bicim, yiizey ve kiitle gibi 6geler, rastlantisal bir yigilmadan ¢ok, belli bir diizende
organize edildiginde estetik ve biligsel diizeyde bir hoslanma duygusu yaratmaktadir.
Bu durum 6&zellikle estetik baglamda algilanan nesnelerin nasil diizenlendigiyle, yani
bigimsel kompozisyonuyla dogrudan iligkilidir. Bigim, yiizey ve kiitlelerin belli bir
diizene gore yerlestirilmesi, fiziksel bir diizenlemeyi ve zihinsel bir armoniyi de
ifade etmektedir. Bu diizen, insan zihninde “giizellik” ya da “uyum” duygusu
uyandirmaktadir. Heykel, resim, miizik ve edebiyat gibi farkli sanat dallari, insan
ruhunun ¢esitli boyutlarmi yansitan ve bireyin i¢sel gercekligini disa vurmasina
olanak taniyan temel ifade bi¢imleri arasinda yer almaktadir. Bu disiplinler
icerisinde heykel sanati, maddi ve manevi alanlar1 bir araya getirme giicii sayesinde
kendine 6zgii bir konumda bulunmaktadir. Heykelin sahip oldugu ii¢ boyutlu yap1 ve
mekana olan dogrudan etkisi, heykeli estetik nesne olma giicli ile, izleyiciyle
duygusal ve diisiinsel bag kurabilen gii¢lii anlatim diline doniistiirmektedir. Heykel,
g0zle izlenebilen estetik nesne ve duyumsanabilen, anlam yiiklenen ve igsel baglar
kurulabilen {i¢ boyutlu sanatsal alan olarak degerlendirilmektedir. Bu arastirmada,
figiiratif heykeldeki plastik unsurlarin  duygusal ifade olusturmadaki rolii
arastirilmigtir. Heykelin plastik dili, duyguyu tastyici ve aktarime rolil, tarihsel siireg
icerisinde farkli donemlerde farkli bigimlerde sanatin ifadesel yoOniinli ortaya
koymustur. Bu ¢ercevede, Ronesans doneminden Michelengelo, Barok sanatin etkili
isimlerinden Bernini’nin figiiratif eserleri {izerinden degerlendirme yapilmis;
ozellikle duygu, dramatizm ve hareket 6gelerinin nasil yansitildigi incelenmistir.
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Barok doneminin duyusal anlatiminin modern sanat iizerindeki gelisimi, modern
heykel sanatinin Onciilerinden Rodin eserlerinde, plastigin duyusal ifadesi
incelenmistir. Alman Ekspresyonizminin énemli temsilcilerinden Barlach’n eserleri
heykelin duygu ve diisiince aktarimindaki farkli yaklagimlari analiz edilmistir. Elde
edilen veriler incelendiginde, heykelin estetik nesne oldugu, sanatginin igsel
diinyasinin izlerini tasiyan plastik dil ile izleyiciyle iletisim kurabilen ve duyusalligi
somutlastiran ifade aract oldugu anlagilmaktadir. Heykelin bi¢imsel O6zellikleri,
kullanilan malzemenin dokusu, yiizeyin islenis bi¢imi ve figiiriin beden dili gibi
unsurlar, izleyicide estetik bir alg1 ve farkli duygular tirettigi goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Heykel, Duyu, Heykel Plastigi, Ronesans, Barok, Estetik.

ABSTRACT

Throughout the historical process, art has arisen from the need to express the inner
world, emotions, thoughts and experiences of human beings and has continued its
physical existence by serving this purpose. Elements such as form, surface and mass
in the physical world that humans perceive through their senses create a sense of
aesthetic and cognitive enjoyment when they are organized in a certain order rather
than a random accumulation. This situation is directly related to how objects
perceived especially in an aesthetic context are organized, that is, their formal
composition. The placement of form, surface and masses according to a certain order
also expresses a physical arrangement and a mental harmony. This order evokes a
sense of “beauty” or “harmony” in the human mind. Different branches of art such as
sculpture, painting, music and literature are among the basic forms of expression that
reflect various dimensions of the human spirit and allow the individual to express his
inner reality.Among these disciplines, the art of sculpture has a unique position
thanks to its power to bring together material and immaterial fields. The three-
dimensional structure of sculpture and its direct effect on space transform sculpture
into a powerful language of expression that can establish an emotional and
intellectual bond with the audience with its power as an aesthetic object. Sculpture is
considered as an aesthetic object that can be observed with the eye and a three-
dimensional artistic field that can be sensed, meaning is attributed and internal ties
can be established. In this research, the role of plastic elements in figurative
sculpture in creating emotional expression was investigated. The plastic language of
sculpture, its role as a carrier and transmitter of emotion, has revealed the expressive
aspect of art in different forms in different periods in the historical process. In this
framework, the figurative works of Michelengelo from the Renaissance period and
Bernini, one of the influential names of Baroque art, were evaluated; in particular,
how the elements of emotion, dramatism and movement were reflected were
examined. The development of the sensory expression of the Baroque period on
modern art, the sensory expression of plastic in the works of Rodin, one of the
pioneers of modern sculpture, is analyzed. The works of Barlach, one of the
important representatives of German Expressionism, are analyzed for their different
approaches to the transfer of emotion and thought in sculpture. When the data
obtained are examined, it is understood that sculpture is an aesthetic object, an
expression tool that bears the traces of the artist's inner world, communicates with
the audience through plastic language and embodies sensuality. Elements such as the
formal characteristics of the sculpture, the texture of the material used, the way the
surface is processed and the body language of the figure have been observed to
produce an aesthetic perception and different emotions in the audience.

Keywords: Sculpture, Sense, Sculpture Plastic, Renaissance, Baroque, Aesthetics.
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Giris

Duyularimiz, ¢evresel uyaranlari almamizi saglayan fizyolojik mekanizmalardir. Gozler
15181, kulaklar sesi, burun kokuyu, dil tad1 ve deri dokunmay1 algilar. Bu duyusal girdiler
islenerek dis diinya hakkinda bilgi edinilir. Duygular ise bu bilissel siireglerin ardindan
ortaya cikan, 6znel deneyimlerdir. Ornegin, algilanan bir tehdit korku duygusunu
tetikleyebilirken, gilizel bir manzara hayranlik hissi uyandirabilir. Duygular, bu igsel
tepkiler biitlintidiir. Sanat eserleri, 6zellikle heykeller, duyularimiza yénelik zengin bir
girdi sunarak algisal diinyamizla dogrudan etkilesim kurar. Heykelin bi¢cimi, dokusu ve
diger oOzellikleri gorsel olarak algilamamizi ve bu duyusal deneyimler, eserin bizde
uyandirdigi duygusal tepkilerin ve estetik begeninin kaynagini olusturur. Oztiirk’e gére;
Sanat, bireyin ruhuna ve duygularina hitap ederek, insan zihninin dogayi, dogal ¢evresini
ve toplumsal yasantilarin1 anlamlandirmasina olanak tanir. Bu siire¢, bireyin duyussal
sezgisini gelistirirken, diislinsel gelisimini de destekler. Zihinsel etkinlikler, duygu,
diistince ve heyecani bir araya getirerek anlamli degerlerin ortaya ¢ikmasini saglar.
Boylece sanat, bireyin sezgisel ve duyussal bilgisini derinlestirerek bilissel yapinin
zenginlesmesine katkida bulunur (Oztiirk, 2022).

Sanatin gostergesi olan bi¢cim ve form, heykel sanatinda {i¢ boyutlu bir diizlemde
gerceklestirilen giiclii ifade alanidir. Heykeldeki bi¢imsel unsurlar estetik biitiinliik
saglayarak sanat¢inin i¢ diinyasim1 ve duygusal yaklasimini yansitmaktadir. Bu duyusal
deneyimler, eserin bizde olusturdugu estetik begeni ve duygusal tepkilerin temelini
olusturur. Duygusal ifadenin plastik olarak heykelde kullanimi, anlatim bigimleri ve
sanatcinin bireysel yaklasimi ¢er¢evesinde incelenmektedir. Bu ifade bigimlerinin izleyici
ile kurdugu estetik ve psikolojik iligki sanat tarihi boyunca aragtirma alan1 olmugtur.

Sanatsal iiretimin merkezinde bi¢gim ve form vardir. Bigim ve form plastik deger olarak
sanatin ifade dilini olusturmaktadir (Yagmur, 2018). Ruhsal ifade heykel sanatinda,
plastik unsurlar ile sanat¢inim igsel diinyasinin bir uzantisi haline gelmektedir. Insana ait,
aci, hiiziin, mutluluk gibi duygusal ifadeler, i¢sel ¢atigmalar, huzur ya da teslimiyet hali
plastik unsur olarak heykelde yansitilmaktadir. Heykeldeki bu betimleyici unsurlar duygu
ve diislincenin bigimsel 6zii olarak aktarilmaktadir. Bulat & Bulat’gore, sanat yapiti
aracilig1 ile insan, bilinmeyen, anlagilamayan ya da bilingaltina itilmis korku ve
kaygilarin1 yilizeye ¢ikararak, bu diisiinsel ve duygusal icerikleri ii¢ boyutlu yapilar
iizerinden plastik bir dil ile ifade eder ve bdylece somut bir sanat nesnesi ortaya koyar
(Bulat & Bulat, 2023). Maddeye bi¢im verici ve igsel bir aktarici olarak heykel sanatgisi,
yaratim siirecinde kendi varolusunu, yasanmigliklarini, travmalarini ve umutlarint madde
ile bulusturmaktadir.

Ronesans donemi, sanatsal anlatimda insan merkezli bakis agisinin ve bireysel ifadenin
one ¢iktig1 bir kirilma noktasi ile baslamistir. Modern ve ¢agdas heykel sanatinda, bu
ruhsal yonelim 6n plana ¢ikmis; bireyin igsel gergekligi, modern sanat ile devam etmistir.
Heykelin tagidig1 ruh, sanat¢inin ifadesi ve izleyicinin algisiyla biitiinliik kazanmaktadir.
Ronesans donemi ile insan1 merkezine alan aydinlanma siirecinde heykel sanati, Antik
Yunan ve Roma’nin idealize edilmis formlarini yeniden yorumlayarak teknik ve duygusal
anlamda yeni bir boyut kazanmistir. Ronesans donemiyle birlikte sanatin temasi, islevi ve
bicimsel smirlarinda kokli bir doniisiim yasanmamis olsa da sanatginin toplumsal
statistinde ve sanat lretiminin amacinda Onemli degisiklikler gézlemlenmistir. Bu
donemde hiimanizmin etkisiyle birlikte insan, evrensel diisiincenin ve sanatin merkezine
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yerlestirilmistir. Onceki dénemlerde biiyiik olgiide dini islevlere hizmet eden sanat,
Ronesans ile bireyin duygularini, mutlulugunu, acilarini ve insana dair her tiirlii deneyimi
konu edinmeye baslamistir. Boylece sanat, kutsal olanin temsilinden insan varolusunun
cok yonli ifadesine dogru evrilmis, insan merkezli estetik anlayis gelismistir (Soysal,
2022). Heykel sanatinda kullanilan her tiirlii malzeme, sanat¢inin kisisel deneyimleri ile
ruhsal diinyasindan siiziilen duygularla bigcimlenmekte ve bdylece i¢ diinyanin
disavurumu olarak izleyiciye ulagsmaktadir. Diger yonden ise insana ait duygusal ifadeler
yiiz ifadeleri, bedenin his uyandirict etkisi, vb. durumlar figiiratif heykele
yansitilmaktadir. Sanatginin ruhsal derinligi heykelin fiziksel bigimiyle birleserek,
izleyicide biraktig1 estetik ifade ile duygusal yanki uyandirmaktadir.

Sekil. Michelangelo, Pieta, 1498-1500, Roma

Michelangelo di Lodovico Buonarroti Simoni’ de Duygu

Ronesans’in ustalari, insan bedeninin anatomik dogrulugunu yakalamanin o&tesine
gegerek, figiirlerine ruhsal derinlik ve dramatik ifade kazandirmiglardir. Ronesans
sanatinin en g¢arpict orneklerinden biri olan Michelangelo’nun Pieta heykeli, teknik ve
ifade yonii giiclli, derinlik ve ruhsal yogunlukla da dikkat cekicidir. Michelangelo’nun
1498-1499 yillar1 arasinda tamamladigi bu eser, mermeri adeta yasayan bir varliga
dontstiirerek, insanin en temel varolugsal durumlarindan biri olan aciy1, merhameti ve
teslimiyeti izleyiciye hissettirmeyi basarmistir (Sekil 1). Pieta, “acima” anlamma gelen
Latince kdkenli bir kelimedir ve geleneksel olarak Isa’nmn carmihtan indirildikten sonra
annesi Meryem’in kucaginda yattig1 sahneyi betimler. Michelangelo bu dini sahneyi ele
alirken alisilmisin disinda bir tercih yapar: Meryem Ana, oglu isa’nin 6liisiinii kucaginda
tutarken yaslh bir kadin degil, gen¢ ve dingin bir figiir olarak tasvir edilmistir. Bu genglik,
fiziksel bir goriinlimiin 6tesinde Meryem’in ruhsal safliginin ve bakireliginin metaforik
ifadesidir.

Meryem’in yiiziindeki ifade, aciyr bagirarak degil, dinginlik ve kabullenisle tasir.
Gozlerinde yas yoktur; agit yoktur. Bu, dramatik bir abartidan ¢ok ruhsal derinligin
ifadesidir. Michelangelo burada, duygunun disavurumunu degil, ige doniikliigiinii
secmistir. Aci, sessiz bir yogunlukla islenmistir. Isa’nin diismiis bedenindeki kas
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gevsekligi, 6li agirhigl, kolunun Meryem’in dizinden sarkmasi gibi detaylar, bedensel
gercekligi biiyiik bir incelikle aktarir. Bu gergeklik, ruhsal bir anlamla yiikliidiir: isa’nin
yliziindeki dinginlik, 6liimiin bir son degil bir ge¢is oldugunu ima eder. Heykel Ronesans
doneminin teknik becerisi ile insan ruhunun heykelde nasil temsil edilebileceginin en
yiiksek oOrneklerindendir. Heykeldeki geng¢ goriiniislii anne Meryem’in yiiziine verdigi
genclik ve tazelik muammasi, dahi sanat¢ginin ruhunda dogan ve yontma eylemiyle
canlandirilan, herkesin kolay kolay anlamayacag: biiyiik ve kutsal bir sirdir. Bu dyle bir
sirdir ki dahi sanat¢1 onu halka agik sozleriyle ifade etmemis sadece mermere isleyerek
yansitmak ve duyurmak istemistir (Petrov, 1979).

Barok Sanatta, Gian Lorenzo Bernini’nin Heykellerinde Duygu

Sanat, manevi bir deneyim alani olup, dinlerin sanatsal ifadeleri renk, figiir ve semboller
araciligiyla gelenek ve tarih hakkinda bilgi veren gostergeler niteligi tasimaktadir
(Bastaban vd. 2023).

Insan, varlik diizleminde biitiin kozmosun anlam merkezidir; tiim diinyanim epilogudur.
Ontolojik baglamda diinya, bir heykel ve imge niteligi tasir; kutsalin tecelli ettigi canli bir
mabettir. Bu tapinakta Tanri, eylemlerini sanat yoluyla icra eder ve varliga iliskin
goriiglerini semboller araciligiyla agiklar. Bu baglamda diinya, Tanri’’min yaratici
kudretiyle bezenmis canli bir plastik formdur. Tanri’nin evrensel estetik kodlarla yarattigi
bu diizen, bir bakima biitiin yollarin Tanr1’ya ¢iktig1 bir cennet mekanidir. Bu evrende
Tanri, li¢ temel sanatsal edim araciligiyla tezahiir eder: Heykel, resim ve mimarlik.
Diinya bu iiclii tizerinden sirasiyla bi¢im (heykel), anlam (resim) ve mekan (mimarlik)
kazanir. Barok donemde heykel sanati, bigimsel bir yaratim siireci olmaktan ¢ikmus;
dinsel ideolojinin bir propagandasi ve duygusal manipiilasyonun araci haline gelmistir.
Barok heykel sanatgis1 i¢in malzeme teknik bir zemin olarak teknigi anlatmanin 6n plana
ciktigr bir donemde, anlamin tasiyicist olarak da onemlidir. Form ile 6z arasinda
kurulmasi gereken biitiinliik, izleyicide yanki bulan duygusal bir anlatima hizmet etmistir.
Bu donemde sanatgilar, insan bedeninin anatomik karmasikligini ve ruhsal derinligini bir
arada temsil etmeye calismiglardir. Duygunun beden ile biitiinlestigi bu estetik yaklagim,
Barok heykelin temel karakteridir. Barok donemde heykel estetik ifade ile dini s6ylemin,
duygusal ikna giiciiniin ve metafizik diisiincenin de tasiyicis1 olmustur (Ondin, 2018).

Bernini, Barok heykelin zirvesini temsil eden sanat¢ilardan biri olarak kabul
edilmektedir. Bernini’nin yapitlarinda goriilen derin patos, figiirlerdeki hareket ve
dramatik anlatim, heykelin, ruhsal ve fiziksel iletisim aract haline geldigini
gostermektedir. Felsefede “patos”, (Yunanca: pathos), duygular, tutkular, aci, haz, 6fke,
korku gibi insanin duygusal durumlarini ifade eder (Cluzeau, 2013).

Bernini heykellerini duygusal olarak izleyiciyle bag kuracak sekilde mermeri tiyatro
sahnesine doniistiirmiistiir. Tasin i¢cinden duygu, hareket ve dramatik anlatim ¢ikarmay1
basarmistir. Bernini, detaylara gosterdigi 6zen, giiclii 151k golge kullanimi1 ve hareketin
donmus bir anin stirekliligi olan bir eylem olarak yansitmistir. Bernini’nin eserlerinde bu
ozellikler carpici bicimde goriilmektedir. Sanat¢inin eserlerinde, yalnizca yiiz ifadesi ya
da jestlerde degil, malzemenin kullaniminda, hareketin diizenlenisinde ve 1s1k-gdlge
iliskilerinde de giiclii bir sekilde kendini gosterir.
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Burada oldugu gibi 151k kavrami yiizyillardir dinsel ikonografinin en temel unsurlarindan
biriyken ayn1 zamanda da felsefenin 6nemli bir arastirma konusu olmustur. Bu alanlarin
yan sira 151k, plastik bir 6ge ve malzeme olarak da hem yapitt hem de algiy1 dogrudan
etkileyen sanatin en temel unsurlarindandir (Daskesen, 2022).

Bernini sanati ile mermeri neredeyse resimsel bir etkiye kavusturarak izleyicide dogrudan
duygusal bir tepki uyandirmay1 amaglar. Bernini i¢in heykel, duygunun ve dramatik bir
eylemin sahnesidir. Duygusal diizeyde, Bernini’ nin heykelleri, duygular1 ve zihinleri
zorlayan yapistyla duygularin aktarimi agisindan ve {i¢ boyutun uzamsal dolaysizlig1 ve
zengin ikincil goriiniimlerle devrim niteligindedir (Sabahat, 2023).

Bernini’nin heniiz 20 yasindayken gergeklestirdigi “Self-Portrait as a Damned Soul”
(1619), Barok sanatinin dramatik yogunlugunu ve ifadesel anlatim giiciinii olaganiistii bir
sekilde yansitan erken donem yapitlarindan biridir. Bu otoportre, bigimsel bir benzerligi
tagiyarak, derin bir i¢sel ¢okiis ve varolussal bir acmin temsili olarak karsimiza
cikmaktadir. Bernini, bu eserle birlikte kendi sanatinda duyguya verdigi Onemin
sinirlarini zorlamstir.

Sekil 2. Bernini, Damned Soul, 1619, Roma

Eserde, agiz sonuna kadar agilmis, gozler yukar1 dogru gevrilmis, yliz kaslar1 asiri
gerilmig bir figlir goriliir (Sekil 2). Figiirlin yiiz ifadesi, insani olanin smirlarmi
zorlamigtir. Bernini’nin, bu yiiz ifadesini olugturmak i¢in ayna karsisinda elini yanan bir
mumla yakarak yliziinlin aldig1 sekli gézlemledigi aktarilir. Bu yontem, sanat¢inin gergek
acty1t hissetmeden sahici bir 1zdirap temsili yaratamayacagma olan inancini gosterir.
Yiizdeki ifadeler, i¢sel bir cehennemin digsavurumudur. Heykel, ruh halinin ve sonsuz
azabin kalic1 halidir (Gurney, 2020).
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Sekil 3. Proserpina’nin Kagiriligi, Mermer, 1621-1622, Roma

Proserpina’nin Kagciriligi, Barok heykel sanatinin en etkileyici 6rneklerinden biridir (Sekil
3). Bu eser heykeltrasin teknikniginin igerdigi, yliksek duygusal yogunluk ve beden
dilinin olaganiistii plastigidir. Heykel, Roma mitolojisine ait bir anlatiy1 konu alir. Yeralt1
tanrist Pliiton’un (Hades), dogurganlik tanricast Ceres’in kizi Proserpina’y1 zorla
yeraltina kacirig anidir. Bu kagirilis, Bernini tarafindan fiziksel eylemin duygusal
patlamasi olarak yansitilir. Fiziksel miicadele ile birlikte psikolojik gerilim ¢ok basarili
yansitilmistir (Secer, 2021).

Pliiton’un Proserpina’nin kalgasin1 kavradigi an, mermerde parmaklarin deriye
gémiilmesi, yumusak etin bastirilmas: dyle gercekeidir ki, tasin sinirlarin1 zorlar (Sekil
4). Izleyici, neredeyse dokunsal bir gerceklikle karst karsiya kalir. Proserpina’nin sag
telleri, gozyaslari, ince parmaklar1 ve geriye dogru esneyen bedeni, mermerin sinirlarinda
adeta hareketin donmus bir hali gibidir. Heykelin kompozisyonu spiral bir hareketle
yiikselir; figiirler yukariya dogru kivrilarak dinamik bir biitiinliik olusturur. Bu hareket,
izleyicinin esere farkli agilardan yaklagmasini gerektirir ve her ag¢1 yeni bir duygu, yeni
bir detay sunar. Isik, figiirlerin kaslarinda, saglarinda ve kivrimli giysilerinde oynar;
golgeler drami derinlestirir. Proserpina’nin Kagcirilisi, mitolojik bir anlatimin Barok
sanatin temel duygularmi siddet, tutku, korku, giizellik ve trajediyi-tek bir formda
toplamistir. Bernini burada mermere verdigi ruh ile duyguyu, bedeni ve zamam da
bicimlendirmistir.
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Sekil 4. Proserpina’ nin Kagiriligi, Mermer, 1621-1622, Roma

Proserpina’nin yiizii, korku ve caresizlikle burusmustur; agzi acik, gozleri biiyiimiis,
bakislart kurtulus arar. Bu yiiz ifadesi, bir tepki olarak izleyicinin i¢ diinyasinda da bir
empati yaratir. Pliiton’un yiiziinde, kararlilik ve tutku vardir, fakat bu tutku, zalimlige
dontismiistiir. Onun giiglii ifadesi, sahip olma arzusunun verdigi yogun duyguyu
tasimaktadir. Ikilinin beden dili ise duygularin tamamlayicisidir. Proserpina, Pliiton’un
kollarindan kurtulmaya c¢alisirken bedenini geri iter, elleri Pliiton’u uzaklastirmak
istercesine havadadir. Bu hareket fiziksel eylem ile ruhsal bir kagis1 da temsil etmektedir.
Bernini burada dramatik ve teatral anlatimi doruga ¢ikarmistir. Bir anin i¢sel duygusunu
plastik olarak izleyiciye aktarmistir.

Barok, beklenmeyenin ya da tiyatro deyimi ile “efekt” in elde edilmesi i¢in ugrasmistir.
Barok sanatta izleyiciyi “sasirtma” teatral bir strateji olarak plastik ve estetik degere
tasinmistir (Ensarioglu, 2020).
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Sekil 5. Bernini, Apollo ve Daphne, Mermer, 1622-1625, Roma

“Apollon ve Daphne” heykelinde, Daphne’nin agaca doniisme ani, dyle bir incelik ve
hareketle betimlenmistir ki, tagin canlilifa biiriindiigii hissine kapilmamak miimkiin
degildir. Gian Lorenzo Bernini Barok sanatinin igerisinde gosterig, dram, duygu ve
hareket onun eserlerinde muazzam bir uyumla bir araya gelmistir. Sanatim1 kalple
hissedilebilen yoniinii mermerle sonsuzlastirmistir (Sekil 5).

Vecd, ilahi askla 6zdeslestirilen ve yogun dini tecriibe anlarinda hissedilen bir trans
halidir; bu baglamda, ekstasis (ecstasy) kavramiyla iliskilidir. Yunanca kokenli
“ekstasis”, kelime anlamiyla “kendinden disar1 ¢ikma” y1 ifade ederken; stasis, 6zellikle
Antik ve Orta ¢ag Latin tip literatiiriinde, kan dolagiminin belirli bir noktada durmasi,
akisin kesintiye ugramasi anlaminda kullanilir. Liturjik (ayinle ilgili) baglamda vecd,
bireyin diinyevi baglardan ve bedensel simirlamalardan siyrilarak, diinyeviligin tesine
gegmesi, uhrevi (manevi) olanla biitiinlesmeye yonelmesi anlamima gelir. Bu durum,
bireyin kendisini maddi diinyadan ve fiziksel engellerden soyutlayarak, askin bir varlikla
birlesme arzusunun ruhsal bir disavurumu olarak degerlendirilebilir (Ogulcan, 2022).

“Azize Teresa’nin Vecdi” dinsel tema olarak, izleyiciyi gorsel ve ruhsal olarak sarsacak
sekilde sahnelenmistir. Azize nin yiiziindeki vecd hali, giysisinin dalgalanisi ve melek
figliriiniin zarif dokunusu; heykeli bir anlati aracina doniistiirmiistiir. Eser, 1s1k-golge
oyunlari, mimari ¢evre diizenlemesi ve dramatik pozlar ile tiim unsurlar sanatsal
duygunun plastigidir (Sekil 6).
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XVI yiizyil Ispanyol mistii Azize Terassay1 Bernini, bulutlar iizerine yerlestirmistir.
Geng¢ melegin altin okunu gdgsiine saplamak {izere oldugu ani ele almistir. Azizenin
bilinci ilahi asktan dolayr kapalidir. Dudaklar1 aralanmis bir kolu yana kaymustir.
Azizenin ruhundaki aci, elbisenin kivrimlariyla ifade edilmis gibidir. Azizenin
karsisindaki melek ok elinde giiliimseyerek durmaktadir (Ondin, 2018).

Sekil 6. Bernini, Azize Teresa’nin Vecdi, Mermer,1647-52, Roma

Heykellerin formu, 15181in yiizeylerde kayarak olusturdugu golgelerle canlanir. Bu
yoniiyle Bernini, tasin i¢ine dramatik bir 151k yerlestirmis gibidir. Bernini’nin heykelleri
goriiliir ve kalple de algilanir. Dehanin figiirleri statik degil, canlidir; sanki birazdan
hareket edecek, konusacak ya da duygularimi haykiracak gibidirler. Bernini yiiz
ifadelerini anlatmada belki de asilamaz bir sanatgidir. Bernini bu becerisini dinsel
konularda gorsel bir form verebilmek i¢in kullanmistir. Bernini, sanatin kalbini goriiniir
kilmay1 basarmistir. Onun eserleri, hala modern izleyiciyi etkileyebilmekte; gecmisin
gosterisli dramin1 bugiiniin duyarliligryla bulusturabilmektedir. Bernini tiim kaygilarini
birakarak, sanat¢ilarin o zamana kadar ifade etmekten kacindiklari duygularin doruguna
tagimistir (Gombrich, 2009).

Auguste Rodin Heykellerinde Duygu

Ronesans ustalarinin figiirlerinde bedensel gii¢ ile ruhsal yogunluk arasinda kurulan
denge, donemsel bir ustalig1 asarak Barok Sanat ile modern sanatin bireysel ve ruhsal
anlatim arayislarina da kap1 aralamistir. Bu anlatim ¢izgisi, Sanayi devriminin getirdigi
hizli degisim ve insanin makinelesen diinyaya karsi bireysel 6ziinii koruma cabasiyla
birlikte, modern heykel sanatinda yeni bir evrim siirecine girmistir. Bu siirecin énemli
dontim noktalar1 Rodin’in sanatinda viicut bulmustur.

Modern sanati, geleneksel sanattan ayiran ve onun en gergek ve en dogru taraflarini
olusturan daha 0Ozgiir, daha olanakli artistik degerlere ve plastik oOzeliklere sahip
olmasidir. Baslangigta izleyici renk ve bi¢gim araglarina dayanan, sanat¢inin kisisel diinya
goriistinii ve i¢ diinyasini yansitmaktadir (Bulat, 2010). 19.yiizyilin ikinci yarisinda bilim,
felsefe ve sanatta yasanan koklii doniisiimler, insanin dis diinya ile i¢ diinyasinin da
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tanimlanmas1 gerektigini ortaya koymustur. Empresyonizmin resim sanatinda baslattigi
alg1 ve duygu temelli yaklagim, Rodin’in heykel anlayisinda derin bir yansima bulmustur.
Rodin, heykelde bi¢imi ve bi¢imin ardindaki ruhsal titresimi aktarmayi1 hedeflemistir.
Sanat¢1 bir anlatidan c¢ok bir hissin temsilcisidir; tipki empresyonist ressamlarin dis
diinyay1 bireysel algilara gére yorumlamasi gibi, Rodin de insan bedenini igsel bir halin
yansimasi olarak ele almistir. “Diisiinen Adam” varolugsal bir sorgulamanin beden
bulmus halidir. Figiirin kaslarindaki gerginlik, yiiziindeki yogun ifade ve durusundaki
kapaniklik, zihinsel bir miicadeleyi bedensel bir form araciligiyla goriiniir kilmistir (Sekil
7).

Rodin’ in ¢alismalar1 duygu ve ruh hallerini dramatik bir plastisiteyle aktaran yapitlar
olarak one ¢ikmaktadir. Aci ve zevk, siddet ve hassasiyetin islendigi ‘A¢ Gozliiliik ve
Sehvet’, ‘Ask Cemberi’ gibi konular, Rodin’in en ¢ok ilham aldig1 cehennemin ikinci
katmanda yer alan sehvet diiskiinlerinin cezalandirildigi boliimii anlatir. Kapmin farkh
yerlerinde birkag kez islenen ‘Umutsuzluk ve Umutsuzlar’da sanatci, sikint1 ve ¢aresizlik
duygulari tizerinde yogunlasir (Uz, 2017).

Sekil 7. Rodin, Cehennem Kapilari, Bronz, 1880-1890, Fransa

Heykel sanatinda duygunun figiiratif temsil {izerinden bi¢imsel diizenleme, ylizey
manipiilasyonu ve mekansal yerlesim yoluyla gerceklestirilir. “Cehennem Kapisi” bu
baglamda, bireyin varolugsal sikismigligini1 ve i¢sel buhranini plastik formlar {izerinden
yogun bir bi¢imde yansitmaktadir. Figiirlerin her birinin kendi anatomik sinirlar1 i¢inde
adeta kapali kalmas1 ve disa doniik herhangi bir agilim gelistirememesidir. Figiirlerin
plastik yilizeydeki konumlanisi, fiziksel ve psikolojik anlamda bir tutsaklik hissi
yaratmaktadir. Rodin’in figiirii yontma anlayisindaki yenilikler, izleyiciye duyumsal bir
alan sunarak onunla i¢sel bir bag kurmaktir. Bu baglamda sanatcinin plastik anlatima,
estetik nesne lretmenin Otesinde, duygunun bi¢im araciligiyla mekansallastirilmasidir
(Y1ilmaz, 2014).

Rodin’in heykellerinde goriilen bu ruhsal ifade arayisi, onun teknik yaklagimiyla da
biitlinliikk olusturmustur. Rodin’in heykel anlayisi, Ronesans’in insan merkezli ideal
estetigini bireyin ruhsal karmasasina tasiyarak modern sanatin Onciilerinden biri
olmustur. Sanayi devriminin yarattig1 yabancilagsma, bireyin i¢ diinyasina yoOnelme
egilimini tetiklemis; bu egilim Rodin’in eserlerinde duygu, diisiince ve formun i¢ ice
gectigi gliclii ifadesel anlatimlarla somutlagmistir. Rodin’in heykelleri gozle goriileni,
icsel olana sanat yoluyla goriiniir kilinabilecegine dair modern bir manifestodur.
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Sanatc1 yasantisina igkin olan duygulan izleyiciye dogrudan deneyimlenecek sekilde
canlandirmaktadir. Bu baglamda, ig¢sel diinyada olusan duygularin yogunlugu ve tiiri,
sanatcinin bigimsel miidahaleleri {izerinde dogrudan etkili olmaktadir. Heykel sanatinda
bu aktarim, ozellikle yiizey lizerindeki plastik 6geler ve dokunsal izlenim araciliiyla
belirginlik kazanmaktadir (Koyunluoglu, 2023).

Rodin’in “I¢sel Ses” eseri sanat¢inin duygu ve diisiinceyi bedenin diliyle ifade etme
tutkusunun etkileyici 6rneklerindendir. Ronesans’tan bu yana heykelin tasidig: figiiratif
gerceklik anlayisi, Rodin’de i¢ diinyanm disavurumuna doniismiistiir. i¢sel Ses, yalmzca
bir kadin bedeninin temsili degil; ruhun sessiz, ama yogun bir ¢agrisinin bigime
biirtinmiis hali ile i¢sel duyular goriiniir kilinmaktadir (Sekil 8).

Sekil 8. Rodin, I¢sel Ses, 18961-897, Bronz, Paris

Rodin’in figiirii bastan ayaga disavurumdur. Eller, omuzlarin egimi, boynun biikiiliisii
hepsi bu i¢sel duyum halinin parcalaridir. Buradaki plastisite, fiziksel bir bi¢cim dili ile
duygunun hacmidir. Rodin, burada klasik giizelligi aramaz; onun yerine, ruhsal derinligi
ve bireyin i¢ diinyasimi yansitan bir gerceklik arayisindadir. Rodin’in sanat anlayisinda
insan bedenini bir anlatim araci olarak nasil kullandigini agik bigimde gosteren bir
yapittir.

Ernst Barlach Heykellerinde Duyu ve Duygu

Ernst Barlach, 20. yiizyilin baslarinda yasanan sosyal c¢alkantilar ve savas sonrasi
yoksulluk ortamini sanatinin merkezine alan, dig diinyanin gercekligini igsel bir
duyarhlikla bi¢imlendiren 0Ozgiin bir heykeltirastir. 1906 yilinda Rusya’ya yaptigi
seyahat, onun sanatsal kimliginde ve diinya goriisiinde belirleyici bir kirilma yaratmigtir.
Bu seyahat insanimn varolussal yalnizligini, yoksullugunu ve caresizligini derinlemesine
kavradig1 i¢sel doniisiim siireci olmustur. “Ortiilii Dilenci Kadm” heykeli, geleneksel
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figtiratif estetikten bilingli olarak uzak durur. Barlach, figiirii birebir betimlemekten
ziyade, onun ruhsal halini somutlastirmakla ilgilenir. Kadinin bedeni ve giysisi neredeyse
yekpare bir kiitle halindedir; detaylardan arindirilmis bu blok form, izleyicinin dikkatini
ylizeysel gorsellikten cok icerige ve duyguya yoneltir.

Dilenci, yipranmis ve yorgun bir sekilde durmaktadir (Sekil 9). Basini 6rtmiis ve bedenini
kaplamis bir kumasla Ortiilmiistiir. Yiizii ise taninamaz bir sekilde gizlidir. Bu sekilde,
dilencinin kimligi ya da gecmisi hakkinda bilgi vermez. Barlach, bu sekilde dilencinin
herhangi bir insandan farkli olmadigin1 ve herkesin kendini bulabilecegini ifade etmek
istemigtir (Cosini, 2019).

Sekil 9. Barlach, Ortiilii Dilenci Kadin, Ahsap,1919, Almanya

Barlach’mn figiirli, herhangi bir dramatik jest ya da mimik tasimaz. Ancak tam da bu
duraganlik, eserle kurulan duygusal iliskiyi derinlestirir. “Ortiilii Dilenci Kadm”, yiiksek
sesle bagirmaz; aksine, sessizligiyle sarsar. Izleyici, figiiriin kapali ifadesinde, toplumsal
yok sayilma, yalnizlik ve yoksullugun ruhsal agirligini hisseder. Figiir, bireysel olmaktan
cok evrenseldir. Barlach, tek bir dilenciyi degil, yoksullugun kadins1 yiiziinii, savaslarin,
goclerin, toplumsal dislanmanin sessiz magdurunu bi¢imlendirir (Zengin, 2023).

Ernst Barlach’in eserlerinde; aglik, sefalet, 6lim ve matem gibi karanlik konular
islenmektedir. Ayn1 zamanda seving, miizik, sarkilar, giilmek ve dans etmek gibi temalar
insanin temel ruh hallerine yansitarak anitsallastirmistir (Huntiirk, 2011). Barlach’in
eserlerinde goriilen mistik ve varoluscgu ifade dili, burada da derinden hissedilir. Kadin ne
isyan eder ne de aglar; ama varlifiyla diinyadaki adaletsizli§e sessiz bir taniklik sunar.
Ernst Barlach’in ¢aginin toplumsal gergekliklerini bireysel duyarlilikla yogurarak
evrensel bir anlati bicimine doniistiirdiigii giiclii eserlerinden biridir.

Sonug¢

Heykelin plastik dili sadelik ve kiitlesellikle sekillenirken, duygusal dili suskunluk ve
teslimiyetle insa edilmektedir. Ronesans’tan beri bigim ile duygunun uyumunu arayan
heykel sanati, modernist sanat ile birlikte bu arayis1 daha igsel ve soyut boyutlara
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tasimistir. Heykelin plastik unsurlar1 form, hacim, yiizey, bosluk ve kiitle ve gorsel diizen,
duygularin, ruhsal durumlarin ve ¢agin izlerinin ifadesi haline gelmistir.

Figiiratif heykel plastigi ¢cagin estetik anlayis1 ve duyusal alg1 diizeyine gore bigimlenen
farkli yaklasimlar ile dikkat cekmektedir. Ronesans doneminde Michelangelo’nun
eserlerinde goriilen idealize edilmis insan formu, anatomi bilgisiyle birleserek figiiratif
heykelin kusursuz oranlar ve ruhsal derinlikle yorumlandig1 bir doruk noktasina isaret
etmektedir. Bu donemde figiir, fiziksel gerceklik ve ilahi giizelligin tastyicist olarak
konumlanmistir. Barok donemde Bernini’nin heykelleriyle figiiratif plastikte dramatik
anlatim 6n plana ¢ikmis, hareket, 151k ve gdlge oyunlari ile duyusal etki gii¢clendirilmistir.
almistir. Bu anlayis, figliratif anlatimin duygular {izerindeki etkisini daha da artirmis,
izleyici ile eser arasinda dogrudan bag kurulmasina olanak saglamistir. Modern donemde
ise Rodin ve Barlach gibi sanatgilar, figiiratif heykeli bireysel ve toplumsal ifade bigimi
olarak ele almislardir. Rodin’in bi¢imsel deformasyonlar1 ve yiizey oyunlari, figiiratif
plastikte i¢sel duygunun ifadesini 6ne ¢ikarirken; Barlach’in eserlerinde ise sosyal elestiri
ve insanlik durumunun dramatik yansimalar1 dikkat ¢ekmektedir. Bu donemle birlikte
figtiratif heykel, estetik nesne olmaktan c¢ikarak, duyusal ve diisiinsel bir aktarima
donismiistiir. Figiiratif heykel plastligi; insan bedeninin bi¢imsel tasvirinden ¢ok daha
fazlasini ifade eden, donemsel degisimlerle evrilen ve duyusal algi kapasitesini stirekli
genisleten sanat pratigi olarak varligmi siirdiirmektedir. Sanat¢inin niyeti, malzemenin
dili ve izleyicinin algis1 arasinda kurulan bu tiglii etkilesim, figiiratif heykelin estetik ve
duygusal giiciinii plastik olarak ortaya koymaktadir.

Giiniimiiz heykelinde, duyusal algi goérme ile baslayip, hissetmeye, anlamaya ve
yorumlamaya da agilan ¢ok boyutlu bir kapi haline gelmistir. Bu baglamda, heykel
plastigi estetik, diislinsel ve duygusal ifade alan1 olmustur. Heykelin tagidigi ruh, sanatci
ifadesi ve izleyicinin algisiyla tamamlanmaktadir. Izleyicinin bir heykelin oniinde
durmasi onunla kars1 karsiya gelmesi, izleyicide kimi zaman ag¢iklanamayan bir etki
yaratabilmektedir. Bu etki, fiziksel ve estetikten ¢ok daha derin, ruhsal bir diizlemde
islemektedir. Dolayisiyla g6z ile baslayan izlenme siireci, zihne ve kalbe de seslenen
sanatsal yaratimm plastik unsurlar ile yiicelesmektedir. Ruhun heykelde yiicelesmesi,
sanatgl ile izleyici arasinda kurulan gériinmez koprii sayesinde tamamlanmaktadir.
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