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zak Dogu manzara resminin konusu dogal ola-
Urak akla, “*Guney Okullan™ olarak ifade edilen
kurumlarin bagyapitlarmi getirir. Bu bagyapitlanin
ayit edici Ozellikleri, kaynaklarin kullammindaki
agirt tutumluluk ve iislubun kendisine has dogalligi-
dir. “Giineyli” deyimi sert cografik ozellikleri ifade
etmek i¢in kullamlmaz; ancak Zen Budizm’in (Sans-
kiritce: dhyana; Cince ch'an; Japonca: zen) temel ya-
pist igerisinde konumlanan Taocu resmin etiketidir.

Uzak deyiminin gerisinde Cin antikitesi ve merke-
zin igerisinden gegen dairenin icerisindeki amblem-
le gosterilen Taocu sanatin biitiinliigii vardir. Bu da-
ireler, cennetleri ve evreni temsil ederler ve merkez-
deki bosluk birlik ve askin Ozdiir. Bazen buradaki
daireler, iki kozmik ejderhanin sembolleriyle siisle-
nirler ya da benzer bir sekilde Yin ve Yang prensip-
leri, “akuf” ve “pasif”, tamamlayici olurlar. Ejder-
halarin daireleri merkezin etrafinda, tamimlanama-
yan bir boslugu doldururlar. Bu bakis agisi, Budist
ilhamin manzara resimleriyle de benzerlikler tagr.
Biitiin 6geler -daglar, agaglar ve bulutlar- orada sa-
dece birbirlerine zit olan bogluklar1 vurgulamak igin




bulunurlar. Bunun disinda onlar, zamanda birgok de-
gismezlige sahip olarak goriiliirler ve bundan dolay:
birbirlerinden bagimsiz adaciktirlar.

Erken doénem Cin manzara resimlerinde, metal ayna-
lar, kaplar ve cenaze torenlerinde kullanilan levha-
lar, varliklar ve objeler tizerine yapilmig kabartmalar
goriilebilir. Bu kabartmalarda kullanilan unsurlar,
riizgar, ates, su ve yeryliziidir. Kavisler gizerek
uzaklasan yollar, ates ve su, bulutlarin hareketlerinin
ifadesi kullanilir; kayalar, diinyanin yiikselen bir ha-
reketi gibi kavranir; agaglar, onlarin yapilarmmn di-
sinda sabit olarak tamimlamr, boylece onlarin biiyii-
me ritmi agiklanir. Yin ve Yang’in kozmik olarak bir-
birlerini izlemeleri, biitiin kompozisyon ve bigimler-
de goriiliir. Besinci ylizyilda iinlii ressam Hsieh Ho,
alti 6zdeyisle bu ritmi formiile etmistir: (1) Yaratici

Taocu-Budist resim golge ve 1s18in kaynagins
gostermese de bu sanata ait manzara
resimleri, inci gibi parildayan ilahi okyanusa
benzer bicimde onlar: derinden kavrar.

Bu resim, karanhigin yoklugu icerisinde

- parildayan Boslugun saadetidir. Cinli ve
Japon ressamlar, sonlu bir evrene benzeyen
diinyay: asla kullanmazlar.

ruh, kozmik hayatin ritmiyle kendisini tanimlar. (2)
Firga, esyanin dolayl anlatimini ifade eder. (3) Ben-
zerligi, disandaki kuracaktir. (4) Esyanin bazi gorii-
niimleri, resimle ifade edilecektir. (5) Gruplama, bir
plana gore koordine edilmelidir. (6) Gelenek, bir
modelle yoluna devam eder. Buradan goriilebilir,
onun bir ritim oldugu ve temel ifadesinin ¢izgisel
yapida oldugu. Bunlar, galigmanin temelleridir, sta-
tik plan ve zit geylerin plastik karsithgin ongoren
Bati’nin geleneksel resminden oldukga farkhidirlar.

Taocu-Budist resim golge ve 15181 kaynagin gos-
termese de bu sanata ait manzara resimleri, inci gibi
parildayan ilahi okyanusa benzer bigimde onlari de-
rinden kavrar. Bu resim, karanligin yoklugu igerisin-
de panldayan Boglugun saadetidir. Cinli ve Japon
ressamlar, sonlu bir evrene benzeyen diinyay: asla
kullanmazlar. Bu gériis igerisinde, onlann yaklagim-
lar, Batih sanatgidan farkli olabildigi kadar mim-
kiin olur. Hatta geleneksel Batih sanatgi, diinyanin
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kavranmasimi daima az ya da ¢ok “mimari” olarak
ongoriir. Uzak Dogulu bir ressam ise, dini diigiincey-
le hareket eder ve onun i¢in diinya, kar taneleri gibi
algilanir, gabucak kristalize olan ve yine o hizda eri-
yen. Ifade etmenin disinda bir bilingtir o ve kiigiik fi-
ziksel durumlardir, onlarin bakis agilarinda daha ya-
kin goriinen, biitiin fenomenlerin temeli gergekliktir.
Bu yiizden atmosferin kusursuz gozlemidir. Biz, bir
Cin resmi igerisinde olmay1 arzu ederiz.!

Bu sanat bununla beraber varligi, ressamn ilk yeri-
ne davet eder; bu dini diigiinceden dogan sezgidir ve
ormegin o, dhydna Budizmi tarafindan gelistirilmig
ve benimsenmistir. 1ki geleneksel olusumun kavsa-
ginda yer alir. Bu kavsak, Taocu kavramla, evrensel
Boslugun Budist kavraminin tizerinde kimlik bulur.

Hint resminin teknigi, akic igaretleri yapan kaligra-
fiyle birlikte, ki bu isaretler, lst i¢sellifin galigma-
styla sadece kristalize olabilirler, dhydna Budizmi-
nin entelektiiel “stiliyle” iliskilidirler. Bu iliski, onun
biitiin kaynaklariyla iligkili olarak, igsel bir krizden
sonrasini, aydmbhkla aniden bir iligkiyi, Japon sato-
ri’yi gozlemler.

Bu ansizin aydinlanma kisisel bilinci delip geger, ru-
hun giicii, kendiliginden Prajnd’mn 6nceden belirti-
len eylemine kargilik verir. Dogamn igerisindeki bii-
tiin hareketlermis gibi, bilingsiz bir sekilde goriiniir-
ler, gergeklik igerisinde, onlar evrensel Akla itaat
ederler. Dhydna metodunu takip eden sanatg1 kalig-
rafik boyamanin tekniklerini kullanir. Ancak sanatgt
onu agar ve sonra onu unutur. Benzer bir sekilde, o
konusu iizerine egilir ve sonra kendi kendisine bulur.
Ondan sonra sezer, firgasini sorumlulukla eline alir.2

Su husus not edilmelidir: Bu sanatsal kural, digerle-
rinden oldukg¢a farklidir. Hiyeroglif yazisina benze-
yen, modelleri Hindistan’dan alinmig Uzak -Dogu
Budist sanatinin bir kolu ve Buda’nin kutsal imgesi
iizerine yogunlasmg bir sanattir. Buda’mn bir hey-
kelinin veya “ikon”unun olusturulmasi, sezginin ani
isiltisindan uzaktir. Bu sanat, temel olarak, gelene-
gin tarihsel bir Buda’ya dayandinlan 6zel isaretler
ve bir prototipinin inangla aktarilmasi, kutsal imgey-
le birlesen orantilar {izerinde kurulmaktadir. Bu sa-
natin manevi faydasi, onun bi¢iminin degismezligi-
dir. Sanat¢inin sezgisi, iistii kapal bi¢imsel nitelikle-
ri agiga gikartabilir fakat inang ve gelenekle biitin-
lesmis sanatinin kutsal niteliklerini de devam ettirir.



Manzara resmi, Uzak Dogu’da oldugu takdirde, ke-
sin ve sanatsal kurallarla, nesnelerin temsil edilme-
sinden daha fazla ilgilidir. Caliymaya konsantre ol-
madan 6nce, veya kendi dzgiir imgelerini daha fazla
kesinlestirmeden, Zen miirit, ¢alismada kullanacagi
araclar1 belirli bir yolla belirler ve onlar, belirli bir
oranla diizenler; viicut hareketlerinin kendi bireysel
“6zlem”lerinin etkisi altinda kalmamasina 6zen gos-
terir. Yaratict kendiligindenlik bdylece Tanri’ya
adanmighifin icerisinde gergeklestirilir.

Uzak Dogu sanatmin iki kolu, séyle bir genellifin
icerisindedir: Onlar, kendilik igerisindeki huzurun
ilk yapisim ifade ederler. Hiyeroglifik sanatin igeri-
sinde, bu yap, Buda’nin hareketlerinde tavsiye edi-
lir veya bodhisattva’mn. Ve igsel saadete doymus bi-
cimleriyle birlikte, Oysa manzara resmi, diinyamn
dini diisiince merkezli goriiniimiinii, bilingliligin ige-
risindeki “anlam1” bitiinityle ifade eder.

Dhyana’nin metodu, onun sanata yansimasinda bu-
lunabilir, bu da birgok yanlisa sebep olur. Ornegin
onun hareketli bir kismu “bilingsiz” veya daha agik
ifadeyle biling dis1 olan ruhun bigimleridir. “Biling-
disihikla” kafamizi kangtirmamak Onemli veya
dhydna Budizminin “akil digihgryla.” Ciinki mo-
dern psikologlarin bilingalti kavrami, dhydna’mn
sevginin kendiliginden gelismesiyle ilgili metodunu,
oncelikle normal bireysel bilingliligin altinda ele al-
mazlar fakat zit bir gekilde yukaridaki gibi degerlen-
dirirler. Varh@in gergek dogasi “bilingdigidir”, giin-
kii ne aklin kendine 6zgiiliigiine sahip duyu igerisin-
de biling vardir ne de bilingdisinin ve ruhun 6nemsiz
gecikmelerine benzeyen bir saklanmadir.

Cinlilerin goziinde manzara resmi “dag ve sudur.”
Dag veya kaya, aktif veya erkeksi prensipleri temsil
ederken Yang'1; Ying ise su, disi veya pasif prensip-
le ilgilidir. Bu ikisini biitiinleyen doga, sik sik planh
ve zengin bir sekilde selaleyle ifade edilir, bir dyhd-
na ressaminin da ilk segenegi yine aynidir. Bazen,
yedi boliimden olusan ¢aglayan, baharda bir dagin
kenarindan siiziiliir, bazen de fiskirarak ugurumdan
asag diiser, veya giicli saganak, iinlii selale Wang-
Wei'ye benzer: Bir sigramamn igerisinde kopiikle
ortiilii goriinmezligin arkasinda ve bulutlarin arka-
sinda belirir. Bundan dolayi izleyici ¢ok yakin hisse-
der kendisini. Suyun girdabinda azametle yiirtiyor-

mus gibi hisseder.

Benzer her sembol, selalenin ortiilii gergekligi gibi
ayni zamanda anlamlidir da. Bir kayanin hareketsiz-
ligi, kutsal ya da ilahi eyleme bagh degismezligin
tersine cevrilmis halidir. Benzer bir gekilde su Ortii-
stiniin dinamizmi, ifadede pasif bir sekildedir. Yine
de bastan sona kayalara ve selaleye dikkat edildigin-
de, akil veya hissin dikkati birden birlegirler. Sonun-
da, suyun tekrar eden ritmi, duygusu kayalara sarilir,
boylece hem sabit olamin hareketi hem de dinamik
olanin pasifligi ifade edilir. Dolayisiyla, o dikkat da-
ha fazla yiikselir, ansizin aydinhgmn igerisinde, Oz
kavranir. Bu temel, hem saf hareket ve hem de son-
suz huzurdur. Bu huzur, ne duygusuz kayalar ne de
degisebilir sudur. Fakat o, gergekligin yan bigimsel
anlatilamazhigidur. B

dipnotlar

! Bu stille iliski kurmak igin, Avrupali Empresyonistler giri-
simlerde bulunmuglardir. Fakat bir olguyu gozden kagir-
miglardir. Kaza eseri kesin benzerliklere ragmen, aynima
noktalarinin her birisi radikal farkliliklara isaret eder. Em-
presyonizm gézlemler, kozmik bir gergekligin huzuru, bi-
reysel anlamlardan daha yiiksekte degildir. Fakat zit ola-
rak, subjektif bir “izlenim” kisa bir zamam doldurabildigi
kadar olabilir. Bu noktaya ego denir, az dnce belirttigimiz
ego, biitiiniiyle pasif ve duyular iizerinde etkili olursa,
manzara renklenir. Taocu resim, bir bagka taraftan, hem
metodun ve entelektiiel yonlendirmenin etkilerinden, du-
yularin ve akln tistiinliigiinden hem de kisisel bir dogrulu-
gun hirslarindan sakinir. Taocu bir ressamun gozleri, doga-
min bir amina odaklanan gozleri, ilk planda duyumsal bir
deneyimi algilamaz. Onun gézleri amn mucizesi, bir har-
moni, nesnelerin temel harmonisini gosteren temellerini,
sonsuzun bir duyumsamasiyla sabitlenir. Bu harmoni, ak-
lin subjektif devamhlig1 altinda gizli bir diizendir. Bu 6rtii
ansizin yirtildigi zaman, i¢ monolog seklinde gimdiye dek
griilmemig bir iligki kurulur, bu iligki varlik ile egya ara-
sindadir ve Birligin temellerini agiklamaktadir.

2 Burada bir girisimi, Zen resmi ile modern sanatin igerisin-
de tekrar ele alalim. Kesin bir sdyleyisle kendiliginden ve
dnceden tasarlanmamig ifadeler arasindaki benzerlikler
son zamanlarda iddia edilmektedir. Nasil olursa olsun, re-
simdeki modern tipin dogallig, bilingalt1 aklinin itici gii-
ciiniin sonucu oldugu goriilecektir. Oysa Zen resmi, agkin
aklin iist yeteneklerini veya dogal sezgiciligi 6rnek almak-
tadir. Ciinkii bu sanatgimin eli, disiplinle yapilan uzun an-
trenmanlardan sonra bu ¢izimi 6grenmektedir.
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