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FOTOGRAFIN ETNOGRAFiSi: KEPIRTEPE KOY ENSTITUSU FOTOGRAFLARDAKI
YiTiRILEN EGITiMIN ISIGI

ETHNOGRAPHY OF PHOTOGRAPHY: THE LIGHT OF LOST EDUCATION
IN KEPIRTEPE VILLAGE INSTITUTE PHOTOGRAPHS

Eren Gorgiili*, "' Ali Muhammet Bayraktaroglu™

0z

Koy Enstitiileri, Cumhuriyet'in erken donem modernlesme projeleri arasinda 6ne ¢ikan, kdy toplumunu
egitim yoluyla donistirmeyi amaglayan bir model olarak dikkat gekmektedir. Bu kapsamda Koy Enstitileri
projesinin degerli pargalarindan birisi olan Kepirtepe Koy Enstitlisi hem bulundugu Trakya boélgesine hem
de Tirkiye genelindeki egitim ve toplumsal kalkinma hamlelerine 6nemli katkilar saglamistir. Glinlimiizde
enstitiiden geriye kalan, artik goktan unutulmaya ylz tutmus fotograflar o doneme ait toplumsal bellegi
aktaran kusaklararasi bir iletisim araci haline gelmistir. Fotograflarin bize aktardig kiltiirel boyuttaki
zenginlik; ayni zamanda da imgeler araciligiyla kurgulanan déneme iliskin sosyolojik kimliklerin nasil insa
edildigine iliskin gostergelerde icermektedir. Trk egitim tarihinin gomal bir sekilde yatan ve/veya uyuyan
hafizasini kiltirel antropolojik agidan izini siiren bu calisma tarihin 6zimsenmesine ve unutulmus bir
deger olarak toplumsal bellegin yeniden animsanmasini amacglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Etnografi, Fotograf, Kiltirel Miras, Kiltiirel Bellek, Kepirtepe.

Abstract

Village Institutes stand out among the early modernization projects of the Republic as a model that aims
to transform rural society through education. In this context, Kepirtepe Village Institute, an integral
component of the Village Institutes project, made significant contributions to the educational and social
development both in the Thrace region where it was located and in Turkey in general. Today, the remaining
photographs of the institute, which are now long forgotten, have become an intergenerational
communication tool that conveys the social memory of that period. The richness of the cultural dimension
conveyed to us by the photographs also includes indicators of how sociological identities of the period
were constructed through images. This study, which traces the buried and/or sleeping memory of the
history of Turkish education from a cultural anthropological perspective, aims to assimilate history and
reminisce social memory as a forgotten value.
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1. Girig

Bagimsizlik Savasindan giktiktan sonra Cumhuriyet rejimi Gzerine kurulan yeni Tirkiye;
savastan cikan bir Glkenin yasadig ekonomik, politik ve toplumsal tim olanaksizliklarina karsin
basta Mustafa Kemal Atatiirk ve ekibi ile pek ¢ok yeniligi hayata gegirmis ve buglinkii modern,
laik Tarkiye Cumhuriyeti’'ne giden sirecin temelini olusturmuslardir. Padisaha bagli tmmet
rejiminden halkin iradesini esas kilan cumhuriyet rejimine gecilmesi 6nemli bir kilometre tasi
olmakla birlikte medeni kanununun benimsenmesi, kadinlara segme ve segilme hakkinin
taninmasi, sapka ve kiyafet kanunu, takvim ve oOlgllerde degisiklik, soyadi kanunu, egitim-
ogretim, harf ve dil devrimi ile her alanda ciddi bir seferberlik yasanmistir. Bircok konuda diinyaca
onemli isimler Turkiye’'ye davet edilmis, yeni kurulan cumhuriyetin gelisimi icin sorunlara ne gibi
¢O6zUm Onerileri getirebilecekleri sorgulanmistir. Nitekim Cumhuriyetin ilk yillarinda Trkiye’deki
egitim sistemini inceleyip, modernlesmesi icin uygun tavsiyelerde bulunmak lizere Amerikali
filozof, toplum bilimci ve egitimci Prof. John Dewey, ilk davet edilen uzmanlardan biridir (http 1).
Yaklasik iki ayhk siire¢ sonrasinda hazirlamis oldugu raporda siyasal, ekonomik ve kiltirel
gelismelere onderlik edecek kisilerin yetistirilmesinin yeni Tirkiye Cumhuriyeti icin yeterli
olamayacagini, bunlarin yani sira tim toplumu bu programin igerisine alan bir yapinin
olusturulmasini, bu baglamda okullarin toplumsal hayatin merkezi haline getirilmesi gerektigini
dolayisiyla egitime mutlaka devlet biitcesinde 6nemli bir pay ayirilmasini raporunda vurgulanmis;
tim organizasyonun Egitim Bakanhg! tarafindan, formalitelerden, amaca gotliirmeyen btin
¢abalardan sakinarak yapilmasi gerektigini de ifade etmistir. Bu amag dogrultusunda ezberden
ziyade ¢6ziim odakl egitimi merkezine alan, yerinde, yasayarak ve yaparak 6grenme prensibi ile
Koy Enstittleri fikri ortaya ¢ikmistir. Dolayisiyla Koy Enstitlleri, Geng Tirkiye Cumhuriyeti’'nin
egitim, 6gretim, toplumsal ve kiiltirel tarihinde oldukga 6nemli bir yere sahiptir. Prof. Dewey’in
hazirlamis oldugu iki raporun da géz 6niinde tutularak 1940’larda dénemin Milli Egitim Bakani
Hasan Ali Yiicel tarafindan baslatilan ve egitim araciligiyla kalkinmayi hedefleyen Koy Enstitiileri
olduk¢a basarili bir egitim modeli olmustur. Hasan Ali Yiicel 6gretmenlerin yeterli bilgi
donanimina sahip olamadiklari taktirde vyetistirdikleri neslin  egitim reformunu

gerceklestiremeyecegi bilincinde olsa gerek ki; Tlrkiye topraklari Gizerinde tren yollarina oldukga
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yakin olabilecek ve tarima elverisli 21 boélgede koy okullari igcin 6gretmek yetistirmek lizere koy

enstitllerini faaliyete gegirmistir.
2. Fotografin Etnografisi: Kepirtepe Koy Enstitiisii

Koy Enstitlilerinde temel o6rglin egitim konularinin yani sira uygulamali egitime de
oldukga 6nem veren bir yapi karsimiza ¢ikmaktadir. Egitim alanindaki temel becerilerin yani sira
el sanatlari ve ziraat gibi pratik becerilere de odaklanan Koy Enstitlleri, Tlirkiye’nin yasam
kalitesini, klltliriint, yasam tarzini dolayisiyla toplumun geleceginin insasi i¢in bliytk bir kiltirel
miras degeri olmustur. Oyle ki, toplumun kiiltiirel, sosyal ve tarihi degerlerini yansitan ve bunlari
gelecek nesillere aktarilan varliklar biitlini olarak gegcmis ile baglantilar kurma; bu baglantilarin
unutulmasini 6nleyip, yeniden hatirlatan, dolayisiyla kiltlrel hafizanin canli kalmasinin saglayan
onemli bir kavramdir. Koy Enstittleri, Turkiye’nin kirsal kiltirind ve toplumsal dokusunu
olusturan yanlarini gliglendirmeyi ve egitim kalitesini artirmayi amacladig igin kiltiirel mirasin
korunmasi ve kirsal yasamin egitim acgisindan kentsel yasamdan geri kalmasini engelledigi gibi
ayni zamanda da gelecekte gogilin aktorleri konumundaki fertlerin kent kiltirinin insasinda
etkin bir rol oynamalarina da sebep olusturmustur. Dolayisiyla ¢ok kazancli bir yatirnmdir.
Kalkinmaya katki, tarim ve ziraat alaninda gelisim, toplumsal kalkinmaya tarim ve ziraat alaninda
gosterilen gelisim ile saglanan katki ayni zamanda sosyal, kiltiirel, sanatsal etkilesim baglaminda
olusturulan toplumsal uyum bu egitim hareketinin sagladigi dikkate deger adimlar olmustur.
Toplumsal bellekte yasanmisligin gercekligine tanik olan, belirli bir donem egitime damgasini
vuran bu egitim merkezlerinin hikayesi zamana karsi direnememis ve bugilin artik kalntilar
arasinda yok olmaya yiz tutmus bir sekle donismustir. Gonca Kismir (2021:62)’e gore bellek;
“Yasayan gruplar tarafindan Uretilir ve hayatin kendisidir. Dolayisiyla bellek animsama ve
unutmaya miisaittir ve siirekli gelisim halindedir”. Ote yandan Giddens (2012)’a gore belli bir
grubun ayirt edici gostergeleri olan degerleri, térenleri ve yasam bigimlerinin somutlasmis halini
ifade etmektedir. Nitekim kiltirel bellegin temelinde yasanmishklar yer almaktadir. Dolayisiyla
toplumlarin gegmisteki deneyimleri kiiltirel/tarihsel halklarin degerleri, gelenekleriicsellestirilen
bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda kiiltiirel bellegin odagini yasanmisliklarin
somut gostergesi olan fotograflar olusturmaktadir. Fotograflar araciligiyla diinki yasanmisliklari

buglin daha etkili bir sekilde anlamlandirabilmekteyiz. Dolayisiyla Ulkemizin kalkinma,
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bayindirlasma ge¢cmisimizin dogru bir sekilde okunup, anlamlandirilarak gelecege aktariimasi

gelecek nesiller agisindan biyilik 6nem arz etmektedir.

Gegmisten bugiine aktarilan ve buglin bizlerin ona yonelttigimiz bakis ile var olmaya
devam eden bu enstitliler gecip gitmis zamanin kalintilarini ve catlaklarini yansitmaktadir.
Turkiye’nin Koy Enstitlleri hareketi icerisinde dnemli bir yere sahip olan ve Trakya boélgesindeki
tek Enstitli olarak 1938 yilinda kurulan Kirklareli ili Lileburgaz ilgesi sinirlari icerisindeki Kepirtepe
K6y Enstitisi bu hikayenin desifre edilmesinde 6nemli bir referans cercevesini gorinir
kilmaktadir. Mustafa Giineri (2023:8)’ye gore “1938 yilinda Edirne Kéy Ogretmen Okulu olarak
kurulan Kepirtepe Koy Enstitlisti, buradan Alpullu’ya oradan da arazinin darligi nedeniyle
Kirklareli’nin Lileburgaz ilgesine tasinmistir”. Zaman igerisinde donup kalmis ve tiim zenginligini
fotograflar araciligiyla sonraki kusaklara aktarmis olan Kepirtepe Koy Enstitlisi bolge acgisindan
oldukga degerli bir kiltiirel mirastir. Bellegi uyaran ve kusaklararasi bir iletisim araci olan
fotografin baglayici glici bu kiltlirel mirasin izlerini agiga cikarirken ayni zamanda bizleri
gecmisimize baglamakta ve gecmisimizle temas etmemizi saglamaktadir. Giilbin Ozdamar
Akarcay, Gorsel Sosyoloji adl kitabinda fotografin islevi ve belirleyici 6zellikleri arasinda yer
verdigi gérsel bir toplumsal bellegi olusturma adli baslikta fotografin toplumsal bellegi etkileme
bicimini su sekilde aciklar; “Toplumlarin tarihine bakildiginda, yasanan 6nemli toplumsal olaylarin
zihinde biraktig izler, birebir deneyimle gerceklestigi gibi imgelerle de meydana gelmektedir.
Cunkl toplumsal olaylarin fotograflanmasi ve kitlelerle bulusmasi ile o olaya iliskin hatira, o
fotografa tutunmakta ve gecmisi o fotograf ile sekillendirmektedir” (Akarcay, 2023:37). Gorsel
tarih agisindan kusaklararasi yolculukta yasamin izinden ge¢mise dair bir emare sunan Kepirtepe
Koy Enstitlilerine ait fotograflar dénemin yasami ve gorsel mirasi hakkinda bizlere bugiin ¢ok sey

soylemektedir.

Etnografi ve fotograf arasindaki baglanti, gorsel temsilin kuiltirel pratikleri
anlamlandirmadaki rolii lizerinden sekillenmektedir. Etnografi, insan topluluklarinin ginliik
yasamlarini, ritlellerini ve sosyal organizasyonlarini anlamayl amaglayan bir yontemler
bltlnudir. Fotograf ise bu baglamda, gbzlemlenen topluluklarin belgelenmesi ve temsil edilmesi
icin gliclU bir arag olarak kullaniimaktadir. Gorsel antropoloji adi verilen alt disiplin ise etnografik

arastirmalarda fotografin hem bir veri toplama yontemi hem de kdltiirel anlatilarin bir araci
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olarak islevini analiz etmektedir. Ancak fotografin etnografiyle iliskisi yalnizca belgelemeyle sinirl
kalmamakta, ayni zamanda toplumsal yapilarin, bireysel kimliklerin ve kiltiirel anlamlarin
gorsellestirilmesine olanak tanimaktadir. Bu baglamda, fotograf, bir gérsel temsil bigcimi olarak
kiiltirel 6geleri "yeniden treten" bir dil haline gelmektedir. Ozan Yavuz "Antropoloji ve Fotograf:
Yontem ve Temsil Uzerine" adli kitabinda antropoloji ve fotografcilik disiplinlerinin kesisim
noktasini derinlemesine inceleyerek gorsel antropolojinin 6zel bir ¢alisma alani olarak ele
alinmasi gerektigini vurgulamakta; bu iki disiplinin nasil bir araya geldigini ve birbirlerini nasil
etkilediklerini analiz etmektedir. Yavuz (2020:12-13)’a gore “Etnografi, fotograf ile ayni soyadi
paylasir: Graphein. ikisi de yazma, tanimlama ve temsil etme pratikleridir. Birisi ISI8In
kaydedilmesi digeri ise yazma pratigi ile kiltliri anlatmaya ve temsil etmeye c¢alisir. Her ikisi de
IsIZIn yansimasinin, karsidan gelen bilginin aktarimidir”. Ge¢misi yeniden gézden gecirmeye,
onunla yliz ylize gelmeye, ge¢mis ve simdi arasinda gidip gelmeye bir davet sunan fotograflar;
toplumsal hafizamizin yeniden canlandirmasinda bizlere yardimci olmaktadir. Nitekim déneme
iliskin yasanmishklarin gostergesi olan gercekligin belgesi niteliginde olan fotograflar,
Grierson’un dedigi gibi glizel olani degil dogru olani bize yansitmaktadir. Dahasi unutulmaya yiiz
tutmus bir kiltirel mirasin antropolojik belgesel fotograflaridir. Oyle ki o déneme iliskin
unutulmaya yiiz tutmus ve/veya askida kalmis hikaye(ler)i anlatmada genelde belgesel 6zelde ise
toplumcu belgesel fotograflar adeta birer hatirlama nesnesi olarak gercgekligin ve zamanin
temsilini sunmaktadir. Ote yandan bir zaman belirteci olarak dénemin egitim alanina yansimis
kiltirel mirasini gosteren bu belge nitelikli fotograflar, yitip gitmenin O6nline gegerek, Tirk

toplumuna ge¢miste verilen egitim gorsel veri deposu olusturmaktadir.

Fotografin bir tarihi vardir ve fotograf tarihin bir kaydidir. Bu tarih fotograflardaki bigcimlerde,
tonlar, duruslar, aksesuarlarda; odakta, pozlamada ve fotograflanan seyin daha genis toplumsal
tarihine iliskin her seyde; fotograf teknolojisini lretmis diinyada, bu dinyanin sinif
miicadelelerinde, teknolojiyle arasindaki baglarda, insanlik ve dogayla arasindaki iliskilerde vuku
bulur (Leslie, 2019:31).

Bilindigi Uzere kolektif bellege ayricalikli bir erisim sunan bu tarz fotograflar hem gorsel
hem de kusaklararasi bir okuma yapmamiza olanak tanimaktadir. Belirli bir zaman diliminin
parantez icine alindigi bu gorsellerle yaratilan yizlesme, kiltirel mirasin aktarildigi sonraki

kusaklarla temas etmenin 6nemli bir adimidir. Bu baglamda diinya fotograf tarihine
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bakildigimizda 1800’lerin ortasinda Nadar, Paris’i; 1800’lerin sonunda Jacob Riis gecekonduda
yasayan (How the other half lives) insanlari; 1900’lerin basinda Lewis Hine ¢ocuk iscileri, Edward
Curtis Kizilderilileri yasam, kiltlr ve tarih agisindan toplumcu belgeci fotograf anlayisiyla adeta
bir sosyofotolog olarak kayda almislardir. Robert J. Hartley 1922’de Dogu Kanada Inuit
Eskimolarinin yasam bicimlerini ve glinliik hayatlarini “senaryoya bagli kalmaksizin, en dogal ve
spontan halleriyle” Kuzeyli Nanook adli belgesel filmi ¢ekmistir. Ote yandan Osmanli’da II.
Abdiilhamid “Her resim bir fikir” demis ve tebaam nasil yasiyor sorusunun yanitini imparatorluk
topraklarinin dort bir yanina gonderdigi fotografgilarda aramistir. Abdullah Biraderler, Asil
Samanci, Pascal Sabah, Vassilaki Kargopoulo Osmanlidan Cumhuriyete; Velid Ebizziya, Burhan
Felek, Esat Nedim Tengizman, Etem Tem, Cemal Isiksel Canakkale Kurtulus Savasi’'ndan
Cumbhuriyete; Othmar Pferschy, Ara Giiler, Fikret Otyam ve Ozan Sagdi¢’ta Modern Tirkiye’'nin
kurulus sirecine iliskin gorsel kultlirel mirasimizin hazinesini olusturmuslardir. Bu baglamda
gecmis ve gegcmisin degerleri ile olusturulan gorsel kiiltiirel bellek sadece tek bir tlkeye, millete,
devlete ait olmamakta ve tiim diinya igin gorsel bellek olusturmaktadir. Gegmisin yeniden
okunmasinda degerli bir kaynak haline gelen fotograflar, unutulmaya yiz tutmus bir egitim
degerinin icsellestirilmesine katki saglamaktadir. Beatriz Sarlo Ge¢mis Zaman adli kitabinda
gecmis ve hatirlama arasindaki kopriiden bahseder; “Gegmisin anlasilamayanlari hala yerinde
dursa da [...] 6znel bir slire¢ olarak hatirlama, hatirlayan 6zne icin gerekli olan arastirma kapisini
acar” (Sarlo, 2012:50). Kepirtepe Koy Enstitlsl bir bellek mekani olarak yarim kalmis egitim
sisteminden geriye kalanlara ve ge¢misimize nasil bakacagimiza dair isaretler sunmaktadir. Bu
mekana yeniden bakmak hem kusaklararasi bir iletisime katki saglamakta hem de toplumsal

bellegimiz ile iletisim kurarak gegcmise olan bagimizin kopmasinin éniine gecebilmektedir.
3. Unutulmus Bir D6nemin Gorsel Temsili Olarak Fotograf

Tarih, hatirlama ve toplumsal bellek kavramlari, bireylerin ve toplumlarin kimliklerini insa
etme sireclerinde belirleyici unsurlardir. Bellek calismalarinda énemli bir yer tutan gorsel
materyaller, gegmisin izlerini glinimize tasiyan ve tarihsel anlatilari somutlastiran araglar olarak
islev gormektedir. Kepirtepe Koy Enstitiisine ait fotograflar, yalnizca belirli bir donemin belgeleri
olmakla kalmaz, ayni zamanda toplumsal bellegin insasinda da kritik bir rol oynamaktadir. Paul

Ricoeur’in Tarih, Hafiza, Unutus adl kitabi, tarihsel bilginin dogasi, hafiza ve unutma arasindaki
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karmasik iliskiyi felsefi bir diizlemde ele almaktadir. Fotograf cekildigi anda simdiyi kaydederek,
gecmisi gelecekte hatirlanabilir kilmaktadir. Ancak Ricoeur’iin hafiza lzerine getirdigi elestirel
bakis, fotografin yalnizca bir bellek deposu degil, ayni zamanda bir se¢me, yeniden insa ve hatta
garpitma araci olabilecegini de duslindlirmektedir. Ricoeur (2020:434)'Un belirttigi UGzere;
“Yitirilen seyin umutsuzlugu, aniyi toplama ve hafizayl arsivlieyememe, simdinin yakasini
birakmayan ge¢misin asiri mevcudiyeti ve paradoksal bicimde, bir daha asla geri getirilemeyecek
bir gecmisin mevcudiyet eksikligi, gecmisi saskinca arayis ve simdinin donup kalmasi, kisaca
siinemeyen ile geri getirilemeyenin (st Uste binmesi” boylesi bir katmanlasmayi
desteklemektedir. Ayrica fotograf, gecmisin gorsel bir temsili olarak, Ricoeur’lin tarihsel
temsildeki yorumsallik anlayisiyla birebir 6rtismektedir. Bir baska deyisle Ricoeur, gorsel bellegin
toplumlarin anlam olusturma sirecini vurgular. Bu baglamda mimesis ve imgelem araciligiyla
insanin dinyay algilamasini ve yorumlamasini saglayan gorsel bellegin sembolik ve imgesel
anlamlarinin 6nemini ortaya koymaktadir. Ricoeur, bellegin gecmisi anlamlandirma siirecinde
oynadigi roll vurgularken, tarihsel anlatilarin her zaman belirli bir perspektif icerdigini belirtir.
Ona gore, hatirlama siireci ge¢misin dogrudan bir yeniden lretimi degil, belli bir cercevede
yeniden insasidir. Kepirtepe Koy Enstitlisi fotograflari da bu baglamda yalnizca bir ge¢misi
belgelemekle kalmaz, ayni zamanda onu bugiliniin bakis acgisiyla anlamlandirmamiza yardimci
olur. Fotograflar, bireysel hafizanin oOtesinde, kolektif bir anlatinin tasiyicisi olarak islev

gormektedir.

Buglinin bakis agisiyla bizler icin oldukga 6nemli hale gelen ve yitirilen kiltirel bir deger
hakkinda da bellek galismalarina ickin olan Kepirtepe Koy Enstitlsline ait fotograflar, ayni
zamanda sasirtici derecede talepkar olmakla birlikte izleyicisinden arkeolojik bir caba
beklemektedir. Tirkiye icin olduk¢a degerli bir zaman araligindan alinan kaginilamaz belgeleri
olarak islev géren bu fotograflar hem ge¢mis zamanin izi hem de simdiki zamanin sirekli olarak
yinelenen izi arasinda vyitirilmislikten dogan bir toplumsal bellek sarsintisi gériinimuindedir.
Simdiki zamanin izleri Kepirtepe Kdy Enstitiisiinden yansiyan egitim 1sigindan gelmektedir. ingiliz
antropolog Connerton (2019:27)’a gore toplumsal bellek ve tarih arasindaki iliski cercevesinde
gecmisin izleri hakkinda bilgi edinebiliriz; “Ge¢cmiste gergeklestirilen tiim insan etkinliklerinin

bilgisi ancak onlarin biraktigi izlerden yola gikilarak edinilebilir’. Ayni zamanda bu imgeler egitim
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icin harcanan zamani, calismayr ve yardimlasma bellegini her seye ragmen bugline
aktarmaktadir. Kepirtepe Koy Enstitlsiline ait fotograflar, yalnizca gegmisin izlerini tasiyan
belgeler olarak degil, ayni zamanda bugliniin bakis acisiyla yeniden okunmayi bekleyen kltlrel
ve tarihsel gostergeler olarak da degerlendirilebilir. Bu gorseller, bireysel ve kolektif bellek
arasinda dinamik bir képri kurarak, gecmisin simdiki zamanda nasil anlamlandirildigina dair
onemli ipuglari sunmaktadir. Connerton’in belirttigi gibi, gecmise dair bilgimiz blyik olglde
maddi ve gorsel izlerden hareketle sekillenir. Fotograflar, zaman icinde dénilisen ve ¢ogu zaman
kaybolmaya yiiz tutan hafiza mekanlarinin yeniden hatirlanmasini saglar. Bu noktada, Kepirtepe
Koy Enstitlisinlin egitim modeline ve onun toplumsal bellekteki yerine dair gorsellerin sundugu
anlatiyr daha yakindan incelemek gerekmektedir. S6z konusu imgeler, yalnizca bir zaman
diliminin belgeleri olmanin 6tesinde, mekanin ve hafizanin ig ice gectigi, gecmisin simdiki zamanla

etkilesime girdigi birer taniklik nesnesine déniismektedir.

Gorsel 1. Kepirtepe K8y Enstitiisii imecesinden Bir Fotograf.

Koy Enstitilerinin egitim anlayisi, bireyin yalnizca akademik bilgiyle donatilmasini degil,
ayni zamanda Uretken, topluma faydali ve dayanismaci bireyler olarak yetismesini hedeflemistir.
Fotografta gorilen calisma ortami, bu egitimin uygulamali yoniinii gozler oniine sererken,

bireylerin yalnizca zihinsel degil, bedensel ve toplumsal agidan da gelisimlerini destekleyen bir
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yapiyl temsil etmektedir. Buradaki fiziksel emek, bireylerin yalnizca bir bina insa etmek igin bir
araya gelmesiyle sinirli degildir; ayni zamanda ortak hedeflere ulagmak igin is birligi yapma
kiltGrinin de bir yansimasidir. Fotografin sundugu gorsel anlati, bireylerin birbirini destekleyen
ve tamamlayan bir yapinin pargasi olarak hareket ettigini vurgulamakta, boéylece Koy
Enstitiilerinin egitim felsefesinin temel taslarindan biri olan kolektif ¢alisma ruhunu

somutlastirmaktadir.

Fotografin merkezinde yer alan yardimlasma ve dayanisma, 6grenciler ve egitmenleri bir
araya getiren hem bir bulusma noktasi hem de birlikteligin temsilini sunmaktadir (Gorsel 1). Koy
Enstitllerinin ¢ok yonli egitim anlayisinin somut bir belgesi olan bu fotograf topluluk ruhunu,
fiziksel emegi ve egitim modelinin degerli bilesenlerini yansitmaktadir. Fotografta dikkat ¢eken
bir diger unsur ise ahsap konstriiksiyonun {izerinde herkesin birlikte calisiyor olmasi, hiyerarsik
bir ayrim ya da toplumsal statii farkliliginin géze ¢arpmamasidir. Bu durum, Koy Enstitilerinin
dayanisma ve ortak c¢alisma ilkelerini benimsediginin bir gostergesidir. Fotografin ¢erceve
kompozisyonu, bir yapinin catisinda ve ¢evresinde calisan bireyleri icermektedir. Herkesin belirli
bir islevi oldugu gortlmekte; kimi kiremitleri elden ele ulastirmakta, kimi ise yapiyl desteklemek
icin malzeme tasimaktadir. Bu manzara, bireylerin birbirini tamamlayan ¢alisma prensipleriyle bir
araya geldigi bir topluluk yapisini yansitmaktadir. Acik hava sartlari, calismanin zorluk derecesini
de ortaya koyarken, topluluk calismasinin 6nceligini vurgulamaktadir. Ortamdaki hareketlilik,
fiziksel emegin yogun bir sekilde devrede oldugunu gostermektedir. Kepirtepe Koy Enstitisd,
egitimin sadece bireysel degil, ayni zamanda toplumsal kalkinmayi hedefleyen bir ara¢ olduguna
dair garpici bir 6rnektir. Fotograftaki bireylerin ¢alisma azmi ve dayanisma ruhu, modern egitim
ve kalkinma yaklasimlarina ilham kaynagi olabilecek niteliktedir. Kéy Enstitilerinin temelde
savundugu sey, sadece bilgiyle degil, emegin 6gretimi ve birlikte basarma bilinciyle bireylerin
gelismesi olmustur. Her bireyin isteki roli, toplulugun genel amacina hizmet etmekte ve bu
durum, koy enstitilerinin kolektif c¢alisma anlayisinin  carpict  bir 6rnegi olarak
degerlendirilmektedir. Bu fotograf, s6z konusu ilkelerin hayata gecirildigi tarihsel bir ani
Ollimslzlestirirken, Cumhuriyet’in egitim devrimini gozler oniine sermektedir. Bu baglamda,
fotografin kompozisyonu ve cerceve diizenlemesi de 6nemli bir anlam tasimaktadir. Ahsap

yapinin insasinda gorev alan bireyler, hiyerarsik bir diizen icinde degil, esit bir bicimde faaliyet
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gostermektedir. Bu, geleneksel egitim sistemlerindeki 6gretmen-68renci hiyerarsisini kirarak,
O0grenmenin ve lUretmenin ig ice gegtigi yatay bir iliski bicimini ortaya koymaktadir. Fotograftaki
bireyler, yalnizca bir yapiyl insa etmenin 6tesinde, ortak bir bilinci ve ortak bir gelecegi insa
etmektedirler. Kby Enstitllerinin pedagojik yaklasimi, 6grencileri pasif bilgi alicilari olmaktan

¢ikarip aktif Greticilere doniistiiren bir model sunmaktadir.

Gorselin sundugu bir diger 6nemli unsur ise galisma slirecinin mekanla olan etkilesimidir.
Acik hava ortaminda gerceklestirilen bu insa faaliyeti, egitim ve doga arasindaki iliskiyi de
vurgulamaktadir. Kéy Enstitilerinin dogayla i¢ ice konumlanmis yapilari, egitim siirecini sinif
duvarlarinin 6tesine tasiyarak, bireyin dogayla, emekle ve toplulukla dogrudan bir bag kurmasini
saglamistir. Bu durum, bireysel basariyi degil, kolektif kalkinmayi ve is birligini temel alan bir
toplumsal donlisim modelini desteklemektedir. Fotograf, Koy Enstitiilerinin savundugu
dayanisma, emek, esitlik ve Gretime dayali egitim anlayisini gligli bir sekilde yansitarak, bireylerin
hem kendilerini hem de cevrelerini donistirdigi bir modelin somut bir 6rnegini sunmaktadir.
Fotografin sundugu anlati, yalnizca tarihsel bir bellek nesnesi degil, ayni zamanda egitimin

gelecegine dair ilham veren bir vizyon olarak da degerlendirilebilir.

Gorsel 2. Kepirtepe Koy Enstitlist Portre Fotograflari.
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Gorsel 2’'de yer alan portre fotograflari, Kepirtepe Koy Enstitlisliniin birey odakli egitim
anlayisini gozler oniline seren bir temsildir. Fotograftaki erkek ve kadin figlrleri sade, sik ve zarif
bir pozla hem bir birey hem de bir toplumsal projenin parcgasi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu
donemde Uretilen ¢cogu fotograf, Alman fotograf¢i August Sander’in Zamanin Yiizleri (Antlitz der
Zeit) adli eserinde uyguladigi tipolojik yaklasimla karsilastirarak degerlendirilebilir. Kepirtepe Koy
Enstitlisiine ait portre fotograflari, bireyin hem egitim siirecindeki yerini hem de kolektif bir
projenin parcasi olarak Ustlendigi roli belgeleyen onemli goérsellerdir. Fotografin sundugu
bireysel ve toplumsal katmanlar, onu salt bir hatira nesnesi olmaktan ¢ikarip, belirli bir pedagojik
ve ideolojik cercevede okunabilecek bir belge haline getirmektedir. August Sander’in tipolojik
yaklasimiyla kiyaslandiginda, Koy Enstitlisi portreleri, bireyin sadece sosyal sinifi ya da ekonomik
konumu Gzerinden degil, egitim felsefesi baglaminda da ele alindigini ortaya koymaktadir.
Sander, Alman toplumunun farkh sosyal katmanlarindan bireylerin portrelerini ¢ekerek bu
bireyleri 6zellikleriyle birer sosyal ve ekonomik tipi temsil eden 6rnekler olarak ele almistir. Onun
bu yaklasimi, bireyin salt kendisi olarak goriilmesi kadar, toplumsal bir sistemin parcasi olarak da
degerlendirilmesini saglamaktadir. Peter Burke (2016:114)’e gére “August Sander’in amaci, tipik
bireylerin fotograflarini kullanarak toplumun bir portresini gizmekti”. ingiliz yazar ve sanat
elestirmeni Berger (1988:54)'e goére ise “Sander’in bitin amaci 1876'da Koln civarinda
bulunabilecek her tirli tip, toplumsal sinif, alt sinif, meslek, is ve imtiyazi temsil edecek arketipler
bulmakti”. Sander’in fotograf anlayisi gibi, bu portrelerde de birey, sosyal bir sistemin temsili
olarak cercevelenmistir. Ancak farkh olarak, koy enstitisli portresi, Alman tipolojisinin
endistriyel toplumlarinin ¢ok katmanlh yapisindan ziyade, kirsal kalkinma ve egitim odakh bir
0zglin modelin ylziini gbstermektedir. Bu durum, bireyin sadece bir 6zne olarak degil, kolektif
bir vizyonun pargasi olarak nasil konumlandirildigini agiga ¢ikarmaktadir. Portrelerdeki bireyin
kendine glivenen ve ciddi durusu, kdy enstitlisi geleneginin bireye kazandirdigi sorumluluk ve
biling anlayisini yansitmaktadir. Portrede yer alan insanlar, sade bir arka plan 6niinde, kirsal

kalkinma projesinde yer alan bireyin hem bireysel hem de toplumsal roliinii temsil etmektedir.

Portre fotografcihigl, bireyin 6znel kimligini vurgulayan bir sanat dali olmakla birlikte,
tarihsel ve sosyolojik acidan incelendiginde, bireylerin belli bir toplumsal baglam icindeki

temsilini de icermektedir. Bu gorseller, bireyin egitimin 6znesi olarak konumlandirildigi ve ayni
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zamanda bu egitim modelinin bir simgesi haline geldigi bir anlatiy1 sekillendirmektedir. Burada
bireyin ylzi, sadece kendisini degil, ait oldugu pedagojik ve toplumsal donlisiim siirecine vurgu
yapmaktadir. Portrelerdeki bireylerin duruslari, ifadeleri ve giysileri, egitim ve modernlesme
kavramlari etrafinda sekillenen bir gorsel anlati sunmaktadir. Kadin portresi 6zelinde
degerlendirildiginde, durusundaki disiplin ve kendine glivenin, kdy enstitlilerinde kadinlarin
Ustlendigi aktif rollerle dogrudan iliskili oldugu goriilmektedir. Kadinin geleneksel cinsiyet
rollerinden siyrilarak egitimci, Uretici ve dislinsel bir 6zne olarak temsil edilmesi, koy
enstitllerinin donlstiricli misyonunu gozler online sermektedir. Kadin portresinin ellerini
birlesmis sekilde tutarken ki durusu, disiplin ve kararlihgi cagristirirken, giysisindeki zarif detaylar
onun bir birey olarak estetik 6zelliklerini de vurgulamaktadir. Ayni zamanda bu durus, toplumsal
cinsiyet rollerinin 6tesine gecerek, kadinin kdy enstitiilerindeki aktif ve ¢cok yonli konumunu 6ne
¢ikarmaktadir. Erkek portresinde ise ayni disiplinli ve kararh bakis, egitimin birey lzerindeki
etkisini ve bu sirecin olusturdugu bilin¢ diizeyini yansitmaktadir. Portrelerin kompozisyonlarina
bakildiginda, arka planin sadeligi, bireyin 6n plana ¢gikmasini saglamaktadir. Bu tercih, bireyin bir
O0zne olarak varhgini vurgularken, onun temsil ettigi ideolojik ve kiltirel yapiyr da
gorsellestirmektedir. Ayni zamanda bireyin dogrudan izleyiciyle g6z temasi kurmasi, egitimli
insanin kendi kimliginin farkinda olduguna ve bu kimligi toplumsal bir bilincle sekillendirdigine

dair bir mesaj iletmektedir.

.

Gorsel 3. Kepirtepe Koy Enstitlisi Egitiminden Fotograflar.

Kepirtepe Koy Enstitisi, Turkiye'nin kéy temelli egitim modeli olan Koy Enstitileri
hareketinin 6nemli bir parcasidir. Bu hareket, Cumbhuriyet'in erken dénem reformlari

kapsaminda, koylla nifusun egitilerek modern tarim, teknik bilgi ve aydinlanma ilkelerine dayali
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bir toplum vyapisini olusturmasi amaciyla sekillenmistir. Kepirtepe Koy Enstitlsi
O0gretmenlerinden olan Titengil (2013:45)’e gore Koy Enstitllerinde egitim alan bireyler
iclerindeki 6grenme kivilcimini fark etmislerdir; “Koy enstitiilerinin meydana ¢ikardigi en biyik
gercek, koylimiziin pek cok meziyet ve kabiliyetlerin mevcut oldugudur. Herhangi bir enstitlyd
dolasirken, atavizme hak verdirecek miisahadeleri adim basinda yapmak mimkindir. Kendi
haline birakilma vyillarinin kdlleri altinda kalmis ates parcalari, biraz yoneltme sonunda
kendilerine sakli cevheri ortaya dékmislerdir”. Koy Enstitiilerinin egitim anlayisi, uygulamali
O0grenme ve ¢ok yonluliglu esas almistir. Bu baglamda, fotograftaki 6grencilerin hem teorik
dersler aldiklari hem de tarim, marangozIluk, aricilik, dikis gibi uygulamali alanlarda galistiklari
gorilebilmektedir. Ders kitaplari ve defterlerin varhgi, akademik bilgi aktariminin 6nemini
vurgularken, mekanin fiziksel tasarimi, kirsal Turkiye'nin gergekleriyle uyumlu bir egitim ortami
sunma c¢abasini ortaya koymaktadir. Koy Enstitileri, Tirkiye'de egitim yoluyla toplumsal
doénisimi gerceklestirme vizyonunun bir parcasi olarak disinllmustir. Fotograftaki
ogrencilerin ¢ogu, mezun olduktan sonra koylerine dénip 6gretmenlik, tarim uzmanhgi ya da
kalttrel liderlik gibi rolleri Gstlenmistir. Berktas (2021:134)'in da belirttigi lizere “Enstitiilerde
ogrencilere dislinme, akil yiritme ve sorgulama gibi yontemler kazandiriimistir. Bu sayede

bireyler, sorunlar karsisinda sorun ¢ézme becerisi elde etmislerdir”.

Gorsel 4. Kepirtepe Kdy Enstitiisii imecesinden Bir Fotograf.
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Yukaridaki fotograf, Kepirtepe Koy Enstitlislinde gerceklestirilen bir insaat faaliyetini
belgeleyen arsiv niteliginde bir gorsel materyaldir. Goriintlide, enstitliye ait tas bir binanin
bitisiginde ve acik bir arazide calisan bir grup 6grenci ve egitmen yer almaktadir. Bu calisma
ortami, donemin egitim anlayisl, yapi teknikleri, kolektif emek kullanimi ve toplumsal dénisiim
sureci hakkinda 6nemli ipuglari sunmaktadir. Foucault (1977:201)'nun bilgi ve iktidar iliskileri
baglaminda belirttigi gibi, egitim mekanizmalari yalnizca bilgi aktarmakla kalmaz, ayni zamanda

bireylerin sosyal ve ekonomik siireclere entegrasyonunu da saglar.

Fotografin kompozisyonu incelendiginde, mekanin belirgin bir sekilde iki ana bolime
ayrildigi gortlmektedir. Sol tarafta acik bir alan bulunmakta ve burada 6grenciler, egitim
strecinin bir parcasi olarak kazi ve malzeme eleme islemleri yapmaktadir. Baslarinda sapka ya da
ortl bulunan bireylerin ellerinde kiirek veya kazma gibi aletler oldugu fark edilmektedir. Freire
(1970:86)’in belirttigi gibi, egitim yalnizca akademik bilgi aktarimindan ibaret degildir; o,
toplumsal donlisimiin ve bireysel 6zglrlesmenin de temel araglarindan biridir. Sag tarafta ise,
tas bir binanin yaninda calisan bir diger grup 6grenci yer almaktadir. Bu grupta, el arabasi ile
malzeme tasiyan kisiler dikkat cekmektedir. Ayrica, tekerlekli bir at arabasinin varligi, o donemde
insaat malzemelerinin tasinmasinda geleneksel yontemlerin nasil kullanildigini géstermektedir.
Calisanlar arasinda farkli yas gruplarindan bireylerin bulunmasi, kéy enstitllerinin egitimi erken
yaslardan itibaren kolektif Gretim pratigiyle birlestirdigini ortaya koymaktadir. Bourdieu
(1986:47)'nin kulturel sermaye kavrami baglaminda belirttigi gibi, “egitim yalnizca bireysel bir

gelisim degil, ayni zamanda sosyal yapiyi sekillendiren bir faktordir”.

Fotografin baglamsal analizi, Kepirtepe KOy Enstitlsiinlin egitim modelinin sosyal ve
ekonomik boyutlarina dair ¢ikarimlarda bulunmaya olanak tanimaktadir. Gorsel, yalnizca bir
insaat sahnesini degil, ayni zamanda donemin egitim reformlarinin somut bir gostergesini
yansitmaktadir. Bu kare, geleneksel yapi teknikleriyle modern egitim anlayisinin nasil i¢ ice
gectigini belgeleyen tarihsel bir kaynak niteligi tasimaktadir. Ozellikle fiziksel emegin egitimin bir
parcasi oldugu bu sahnede, Cumhuriyet donemi egitim politikalarinin sosyal siniflar arasi esitlik
anlayisina olan katkisi da gozlemlenebilmektedir. Halbwachs (1992:134)'in toplumsal bellek
kavrami baglaminda hatirlattigi gibi, bu tiir imgeler “yalnizca bireysel degil, kolektif hafizanin da

tastyicilanidir”. Bu fotograf, Kepirtepe Koy Enstitlisiinde egitimin yalnizca bilgi aktarimindan
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ibaret olmadigini, ayni zamanda Uretim, is birligi ve kolektif calismayla sekillendigini gésteren
onemli bir gorsel kaynaktir. Calisan bireylerin giyim tarzi, kullanilan ekipmanlar ve ¢alisma ortami,
Koy Enstitlisi modelinin sosyo-kiiltiirel ve ekonomik baglamini anlama agisindan dikkate deger

bulgular sunmaktadir.

AT

L
21N (O LR
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Gorsel 5. Kepirtepe Koy Enstitlsi Tiyatro Gosteriminden Bir Fotograf.

Kepirtepe Koy Enstitlisiinde sahnelenen tiyatro gosterisine ait bu fotograf, Cumhuriyet
Déneminin egitim reformlarinin sanatsal ve kolektif hafizadaki yansimalarina dair carpici bir
belge niteligindedir. Gorsel, sahnede yer alan cesitli karakterler ve mekan dizeniyle, koy
enstitllerinin sanat ve egitimi bir arada ele alan yapisal anlayisini vurgulamaktadir. Bu noktada,
Ranciére (2015:11)'in tiyatroya dair dislincelerinde belirttigi Uzere; “Tiyatro, harekete
gecirilecek canli bedenler 6niinde hareket halindeki bedenlerin bir eylemi tamamina erdirdikleri
yerdir”. Fotografta goriilen sahneleme pratigi, bireylerin ortak bir anlati etrafinda bitinlesmesini

ve sanat yoluyla toplumsal bilin¢ kazanmasini simgelemektedir.

Fotografin sahne dizeni incelendiginde, tiyatro dekorunun geleneksel motifler ve
ayrintili stslemelerle donatildigi gorilmektedir. Dolayisiyla tiyatro sahnesinin yalnizca bir
gosterim alani olmaktan cikip, estetik ve kimlik insa siurecinde aktif bir unsur olarak

degerlendirilmesi gerektigini gdstermektedir. Barthes (1981:76)'in Camera Lucida eserinde
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belirttigi gibi; “fotograf hem gec¢mise ait bir aniyi hem de onun bugtinle kurdugu diyalogu icerir”.
Kepirtepe ‘deki bu sahne goriintiisii de dénemin sanat-egitim anlayisini bugiinle bulusturan bir

zamansallik sunmaktadir.

Oyuncularin sahne icerisindeki yerlesimi ve beden dillerine odaklanildiginda, rollerinin
bilincinde olan bireylerin sahne disiplinine uygun bir diizen icinde hareket ettigi
gozlemlenmektedir. Judith Butler, toplumsal performativite kavraminda bireylerin toplumsal
rollerini oynarken ayni zamanda onlari yeniden Urettiklerini vurgular. Buradan hareketle,
sahnelenen oyun sadece bir anlatiy1 goriintiilemekle kalmayip, bireylerin kendi kimlik insa
sirecine de katki saglamaktadir. Bu, tiyatronun yalnizca bir gdsterim araci olmanin 6tesinde,
bltlncdl bir egitim modeli olarak degerlendirilebilecegini ortaya koyar. Fotograftaki sahne de,
bireylerin sanat araciligiyla ortak bir biling gelistirmelerini ve toplumsal bir dontisiim sirecine

dahil olmalarini saglayan bir alan olarak yorumlanabilir.

Gorsel 6. Eren Gorglll, Kepirtepe Koy Enstitiisiinden Geriye Kalan Harabe Fotogaflari, 2022.

Buglin artik Kepirtepe Koy Enstitlisinden geriye kimsenin pek ugramadigl ve atil
durumda kalan bir egitim merkezi vardir. Yillarca bu llkeye hizmet edecek 6gretmenleri
yetistiren fiziki binalar dogayla bas basa birakmis ve zamanin agirligina karsi yenik dismuastir.
Kepirtepe Koy Enstitlisiiniin bugtinkii halini yansitan bu harabe fotograflarina Fransiz kimligi ve
bellegi lzerine calismalar yapan Fransiz tarihgi Pierre Nora'nin Hafiza Mekdénlari kavrami
cercevesinde bir degerlendirme yapmak, mekanin hafiza ile olan baglantisini ve tarihle olan
iliskisini anlamak agisindan 6nemlidir. Nora, hafiza mekanlarini (Les Lieux de mémoire), toplumsal

hafizanin somutlastigi ve mekanin tarihsel, kiltirel ya da duygusal ¢agrisimlarinin yogunlastigi
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yerler olarak tanimlamaktadir. Bu cercevede Kepirtepe Koy Enstitlisi, yalnizca bir egitim
kurumunun fiziksel kalintilari olarak degil, ayni zamanda bir dénemin toplumsal ideallerini ve
egitim devrimini temsil eden bir hafiza mekani olarak degerlendirilebilir. Nora, Fransa tarihi
Gzerinden yiuritmis oldugu arastirmalarda kolektif bellegin odak noktalari olarak belirledigi
anitlari, binalari, cografi yerleri ve sanat eserlerini birer ‘hafiza mekani’ olarak tanimlamaktadir.
Nora (2022:10)’ya gore hafiza mekanlari; “Tarihin tarihi olduguna gore tarih yazimsal boyut
olarak hep vardirlar; tarih bunlarla olusur, tarih, mekanlarin araclari, Uretilisi ve isleyisini konu

alir”.

Kaltdrel tarihimizin derinliklerinde adeta 1siksiz, karanhk bir neotik, Titanik kadar
erisilmez ve uzak bir harabe konumundadir. Kepirtepe Koy Enstitlisii bugliniin bakis agisiyla bu
fotograflara baktigimizda, mekanin yalnizca fiziksel ¢okilst degil, ayni zamanda bir hafiza mekani
olarak toplumsal bir unutulusu da yansittigi gérilmektedir. Kepirtepe Koy Enstitlistintin yikik ve
terk edilmis hali, aslinda bir zamanlar bu mekanda yasanan yogun toplumsal ve kultirel
dinamizmin kaybina isaret etmektedir. Kepirtepe'nin buglinkii durumu, tarihsel bir mesafe ile
hafizanin icsel ve cagrisimsal yapisi arasinda bir gerilim yaratmaktadir. Mekanin ¢okisd,
Cumhuriyet Donemi'nde koy enstitilerinin 6ne gikardigi idealist egitim anlayisinin sona ermesiyle
baglantilidir. Bu durum, toplumsal hafiza icinde belirli donemlerin unutulmaya ya da ihmal
edilmeye ylz tutmasina isaret etmektedir. Fotografta gorilen harabe, yalnizca fiziksel bir yikimi
degil, ayni zamanda toplumsal hafizanin bir ¢okiisini temsil eder. Ulivucci (2023:141)’ye gore
fotograflarin hikayesini icinde barindiran mekani animsatan her sey 6nemlidir; “Yapinin tird,
cografi konumu, gevresi, bir hikayenin desifre edilmesinde ve (izerine dlsinilmesinde dikkate
alinmasi gereken unsurlardir [...] Hikdyenin yazildigi duvarlardir onlar ve hala onun izlerini,
damgasini Gzerinde tasirlar”. Ulivucci, kitabinin ilerleyen sayfalarinda terk edilmis alanlari artik
uzaklasmis ve issizlagsmis hayata dair izlerin barindigi mekanlari “imgeleriyle bir yasam deneyimini
somutlastirmaya katki saglayan ve imge arayisindaki bir bellegin gelisme alanlarini olusturan”
(2023:192) yer olarak tanimlar. Harvey (2019:304)’e gore harabe mekanlar; “Hizla degismekte
olan diinyada sarsiimis olan kimligimizin koklerini bulmasina katkida bulunmaktadir”. Kayip bir
gecmise ait olan bu mekanin varligina isaret ettigi fotograflar yarim kalmis bir egitim silirecinden

geriye kalanlari gostermektedir. Artik terk edilmis, harabeye donmiis bu mekanin izleri toplumsal
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hafizada yer edinen yoklugun izlerini sunmaktadir. Fotograf, zamanin yikici etkilerine veya insan
eliyle gerceklestirilen degisimlere karsi, bir tir gérsel hafiza olarak devreye girmektedir. Soulages
(2022:383)’e gore; “Fotograf sayesinde restorasyonlar harabeden kalan izleri gizleseler bile,
surekli basvurabilecegimiz clritilemez belgeler ve tutanaklar hazirlamayr mimkin kilar”.
Fotografin ¢lritiilemez bir belge olusturma kapasitesi hem tarih yazimi hem de bellek agisindan

oldukga kritik katkilar sunmaktadir.

Kepirtepe Koy Enstitlleri’nin glinimizdeki harabe goérintileri, psikoanalitik bir bakis
acisiyla degerlendirildiginde, Sigmund Freud’un "tekinsiz" (unheimlich) kavrami lzerinden de
okunabilmektedir. Freud, tekinsizligi, bir yandan tanidik ve asina gelen, diger yandan ise trktdci
ve rahatsiz edici bir his uyandiran bir deneyim olarak tanimlar. Bu kavram, ge¢misten gelen bir
tanisikhgin, bastirilmis veya unutulmus bir bilingalti deneyiminin ylzeye c¢ikmasiyla ilgilidir.
Tekinsizlik, tanidik olanin bir tiir "yabancilasmasi" olarak da gorilebilir. Fisher (2020:64), Tekinsiz
ve Tuhaf adli kitabinda terk edilmis harabe mekanlarin tekinsizliginden bahseder; “Tekinsizlik
(mevcudiyetin yetersizligi) icin verilebilecek 6rnek harabeleri ve baska terk edilmis yapilari iceren
tekinsizlik hissidir”. Bir zamanlar egitim 1s1g1nin parladigi bu fiziksel alanlar, bugtin izleyicinin algisi
Uzerinde degisime ugramis ve mekanin yasadigl degisim ile birlikte travmatik bir gecmisle
isaretlendigini gostermektedir. Harabe halindeki Kepirtepe Koy Enstitlisl, gecmisin bastiriimis bir
parcasini yeniden ylizeye ¢cikarmaktadir. Bir zamanlar egitim ve aydinlanma ideallerinin mekani
olan bu yapilar, simdi clriimeye terk edilmis halde, unutulmus bir tarihi hatirlatmaktadir.
Harabeler, bu gecmisin fiziksel bir kalintisi olarak, bellegin bastiriimis katmanlarini agiga
¢ikarmaktadir. Bu durum, izleyicide hem tanidik bir ge¢misin anisini canlandirir hem de bu
gecmisin basarisizhgl veya terk edilmisligi karsisinda bir rahatsizlik uyandirmaktadir. Harabeye
donmis bir Kdy Enstitlist, bir zamanlar gli¢li bir idealin mekani olarak var olan yapinin simdi
islevsiz, unutulmus ve anlamsiz hale geldigini gostermektedir. Ancak bu eksiklik, ayni zamanda
gecmisin hatirlanmasina ve sorgulanmasina davet etmektedir. Bu durum, gecmisin tanidikligini
glnimiizin yabancilasmis ve terk edilmis baglamiyla birlestirerek, izleyicide tekinsiz bir his
yaratmaktadir. Ayrica, Kepirtepe Koy Enstitlisiiniin kalintilari, bir zamanlar hayatla dolup tasan,
egitim ve Uretim faaliyetlerinin yiratildiga bir mekanin simdi sessizlik ve ¢lrliime icinde oldugu

bir geliskiyi barindirmaktadir. Nitekim bu tekinsizlik, yalnizca fiziksel bir mekanin dénisimiini
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degil, ayni zamanda toplumsal hafizamizin kirilganhgini ve ge¢misle olan iliskimizi de garpici bir

sekilde gozler 6nline sermektedir.
4, Sonug

Kepirtepe Koy Enstitlist gibi tarihsel ve toplumsal baglamda 6nemli bir yere sahip olan
kurumlar, ¢ok boyutlu olduklari ve gliniimiizi halen etkileyebildikleri icin fotograf analizine
¢arpici bir 6rnek sunmaktadir. Enstittiler, Cumhuriyet Tlrkiye’sinin egitim ve kalkinma ideolojisini
somutlastiran bir model olarak, fotograf araciligiyla toplumsal bellek ve ideolojik anlamlari
tasimakta ve yansitmaktadir. Kepirtepe ‘de ¢ekilen fotograflar, sadece birer belge olarak degil,
ayni zamanda koy enstitls fikrinin tasiyicisi ve taniticisi olarak 6nem kazanmaktadir. Fotografin
sosyal, kilturel ve tarihsel baglami 1s1ginda ¢ok boyutlu bir analiz sunulmus; bireysel bellekten
kolektif hafizaya, sanat estetiginden gilindelik hayata kadar cesitli cerceveler incelenmistir.
Fotografin bir belge olarak nesnelligi ile bir anlati araci olarak 6znelligi arasindaki gerilim,
makalede igerisinde detayli bir sekilde agiklanmaya galisiimistir. Fotografin bir gdzlem araci
olarak potansiyelini ve sinirlarini yeniden distinmeye imkan tanimasi, etnografik bir arac¢ ve
nesne olarak cok yonlilGgl, onu sosyal bilimler icin vazgecilmez bir inceleme alani haline
getirmektedir. Fotograf bireysel ve toplumsal dizeyde, kiltiirel anlamlarin Uretilmesi ve
aktarilmasinda kritik bir rol oynamaktadir. Kepirtepe Koy Enstitiisiinden yansiyan gorsel
temsiller, bellek, fotograf ve etnografi arasindaki iliskilerin derinlemesine incelenmesine olanak
tanimaktadir. Bu fotograflar, yalnizca bir egitim reformu girisiminin degil, ayni zamanda bir
donemin toplumsal dénisimiine dair katmanh bir hafizanin temsilidir. Fotograf, bellegi hem
bireysel hem de kolektif diizeyde yapilandiran gii¢lii bir arag olarak, Kepirtepe ‘deki yasamin
dinamiklerini somutlastirmaktadir. Egitim pratiklerinden tarimsal faaliyetlere, sanattan ginlik
yasama kadar genis bir spektrumda sunulan gorseller, enstitli 6grencilerinin ve 6gretmenlerinin
deneyimlerini belgelemekle kalmamis, ayni zamanda yasanan deneyimlerin bugiine
tasinmasinda birer hafiza nesnesi haline gelmistir. Dolayisiyla Kepirtepe’nin arsivlerinde bulunan
fotograflar, kiltlrel mirasin somut belgeleri olarak 6zel bir yere sahiptir. Bu gorsel materyaller,
enstitiinin tarihsel ¢izgisini ve kdy toplumu Uzerindeki etkisini anlamak icin kritik bir kaynak
niteligi tasimaktadir. Dahasi donemin egitim anlayisini ve Tirk halkini yansitmakta olup; Trakya

bolgesindeki kdylerin sosyo-ekonomik ve kiiltlirel gelisiminde 6énemli bir rol oynamistir. Bu
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baglamda Kepirtepe Koy Enstitiisti, yalnizca bir egitim kurumu olmaktan 6te, kiltlrel bir miras
niteligi tasimaktadir. Fotograflar, enstitiide gergeklestirilen egitim faaliyetlerini, sosyal ve kiltirel
etkinlikleri, bina mimarisini, imece usuli ¢alismayl ve dénemin ginlik yasamini detayl bir
bicimde belgelendirmektedir. Ote yandan Kepirtepe K&y Enstitiisiine iletisim etnografisi
perspektifinden bakildiginda, fotograflar yalnizca gorsel bir arsiv degil, ayni zamanda toplumsal
yapilari, deger sistemlerini ve gilindelik ritiielleri anlamaya yonelik birer anahtar islevi
gdrmektedir. Ornegin, 6grenci topluluklarinin kolektif Gretim siiregleri, fotograflarda fiziksel
mekanlarin dizeni ve bireylerin etkilesim bicimleri aracihgiyla gorinilr hale gelmistir. Bu
baglamda, fotografin sessiz tanikhgi, etnografik yontemlerin tarihsel verilerle harmanlanmasina

katki sunarak gegmise yonelik daha butlincil bir okuma imkani saglamaktadir.

Sonug olarak, Kepirtepe Koy Enstitlisiinden yansiyan fotograflar hem bireysel hem de
toplumsal bellegin insasinda 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu gorsel malzeme, bir taraftan Koy
Enstitlleri modelinin temel ilkelerini ve pratiklerini anlamamiza katkida bulunurken, diger
taraftan tarihsel baglamin dondstirici etkilerini gozler 6niine sermektedir. Tarih, kiltir, ulus
hafizasi, fotograf ve etnografi arasindaki kesisim noktasi, gecmisin yalnizca bir temsili degil, ayni

zamanda bugtine ve gelecege yonelik bir anlam Gretimidir.
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