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6zet

1945 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi'nden (GSA) mezun olan mimar Aydin Boysan, mesleki kariyeri
boyunca farkli tipolojilerde mimari tiretim gergeklestirmesine karsin endiistri yapilariyla 6ne ¢ikar. Boysan,
20. ytizyil Turk mimarlik tarih yaziminda striikeiir tasarimi, yapim teknolojileri ve prefabrikasyon uygulama-
larinda 6ncii ve yenilik¢i bir yaklasima sahiptir. Boysan, bagta Marmara Bélgesi olmak tizere pek ¢ok sehirde
farkli fonksiyonel ihtiyaglara ¢6ziim {ireten sanayi tesisleri tasarlar. Mimar-miihendis is birligi sayesinde gelisen
briitalist dil, teknolojik yenilikler ve striiktiirel arayislar cercevesinde deneysel bir mimari iiretir. Bu mimari,
1950’lerde modern mimarinin uzantisi olarak ortaya ¢tkan briitalizm estetigine referans verir. Boysan, rasyonel
bicimde fonksiyonel nedenlere dayandirdigs geometriye olan tutkusunu tasarimlarda agikea sergiler. Boysan’in
mimari kimligi ve tasarim anlayisini temsil eden ikonik yapilardan biri Dosan Konserve Fabrikasrdir. Kompleks,
Bursa'nin Yenisehir ilgesinde yer alirken 1971 yilinin Haziran ayinda isletmeye a¢ilmistir. Geometrik formlara
ait kombinasyonlarin Giglincti boyuttaki optik organizasyonu, betonarme olarak insa edilen tesisteki bicimsel
dilden okunabilmektedir. 2010 yilindan beri terk edilmis ve aul olarak duran fabrika giintimiizde yitkim tehdidi
alundadir. Bu makale, fabrikanin briitalist anlatidaki yerel yansimalarini sunar ve ¢ogulcu mimarlik pratigiyle
iliskisini irdeler. Ayrica calisma, yapinin mimari dili ve striiktiiriinii analiz ederek Boysan'in modernist endiist-
riyel yapi pratigine dair dzgiin yaklagimini ortaya koymayr amaglamaktadir. Bu baglamda yerlesim, arsiv aras-
tirmast ve saha calismast kapsaminda incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Modern Mimarlik Hareketi, Savas Sonrast Modernizm, Yeni Briitalizm, Alison-Peter
Smithson, Aydin Boysan, Dosan Konserve Fabrikast

* Ogr. Goér., Istanbul Topkapt Universitesi, Tasarim Béliimii, [stanbul, Tiirkiye.

e-posta: gurkanokumus@topkapi.edu.tr ORCID: 0000-0002-3332-7910
** Prof. Dr., Bursa Uludag Universitesi, Mimarlik Béliimii, Bursa, Tiirkiye.
e-posta: ozgurediz@gmail.com ORCID: 0000-0002-0486-8806

Bu makalenin auf kiinyesi / How to cite this article: Okumus, G. & Ediz, O. (2026). Bursa / Yenisehir'de briitalist bir anit:
Dosan konserve fabrikasi. TUBA-KED, 33, 249-271. https://doi.org/10.22520/tubaked. 1698957

@@@@ The contents of this system and all articles published in Journal of TUBA-KED are licenced under the
EAS BNV 'Creative Commons Attribution-NonCommercial-NoDerivatives 4.0".



250

Abstract

Architect Aydin Boysan, who graduated from the Academy of Fine Arts in 1945, is particularly distinguished
for his industrial buildings, despite having produced architectural works of various typologies throughout his
professional career. In twentieth-century Turkish architectural historiography, Boysan occupies a pioneering
and innovative position in structural design, construction technologies, and prefabrication practices. He
designed industrial facilities responding to diverse functional requirements in numerous cities, primarily in
the Marmara Region. Through architect—engineer collaboration, he developed an experimental architectural
language shaped by Brutalist expression, technological innovation, and structural exploration. This architec-
tural approach references the aesthetic of Brutalism that emerged in the 1950s as an extension of modern
architecture. Boysan’s passion for geometry, rationally grounded in functional considerations, is explicitly
manifested in his designs. One of the iconic buildings representing Boysan’s architectural identity and design
approach is the Dosan Canning Factory, located in the Yenisehir district of Bursa and inaugurated in June
1971. The optical organization of geometric combinations in three dimensions is legible in the formal
language of the reinforced concrete facility. Abandoned and inactive since 2010, the factory currently faces
the threat of demolition. This article examines the local reflections of Brutalist discourse embodied in the
factory and investigates its relationship with pluralistic architectural practice. Furthermore, by analyzing
the building’s architectural language and structure, the study aims to reveal Boysan’s distinctive approach to
modernist industrial architecture. In this context, the complex has been examined through spatial analysis,
archival research, and fieldwork.

Keywords: Modern Architecture Movement, Post-war Modernism, New Brutalism, Alison and Peter
Smithson, Aydin Boysan, Dosan Canning Factory



BURSA/YENISEHIR'DE BRUTALIST BIR ANIT: DOSAN KONSERVE FABRIKASI 251

“Mimarlik, islenmemis malzemeler kullanarak cosku verici iligkiler kurmaktir.”

(“CArchitecture, cest, avec des matiéres bruts, établir des rapports émouvants.”)
Le Corbusier, Bir Mimarliga Dogru (Vers une Architecture), Roma'nin Verdigi Ders, 1929

ric Hobsbawm'in ‘agiriliklar ¢agi’ olarak ifade ettigi 20. yiizyil, iki biiyiik cihan harbiyle karsi

karstya kalir. Savaslar Cagy, biiyiik acilari cografyanin hafizasina kazirken kent ve toplum biiyiik

kirilma noktalarina taniklik eder (Hobsbawm, 1994). 1950’lerin ortalariyla Modern Mimarlik
Hareketi ve sehircilige yon vererek mimari paradigmay: degistiren modernist “Uluslararast Uslup” dénemi
ivmesini yitirir (Frampton, 1992, s. 261). Modernizm ve postmodernizm arasinda “ara donem” olarak isim-
lendirilen yiizy1l ortast modernizmi, ylizy1l bagindan farkli soylem ve pratiklere sahne olur (Goldhagen, 2000,
s. 309; Yavuz, 2020, s. 18). Kiiresel ol¢ekteki mimarlik diisiincesi modernizmin revizyonlari ¢ergevesinde
pliralist bir yaklasimi benimser. Revizyonist diisiincenin ikonik anlatilarindan Briitalizm, bagimsiz bigim,
etik ve estetik arayisi olarak ortaya cikar (Banham, 1966, s. 47). Briitalizm, modern dénemin zamana dire-
nen malzemesi betonun esnek form ozelliginden yararlanirken striikeiiriin ¢iplakligi, malzemenin diiriistdtgi
ve yalin anlatisiyla imgesel bir hikaye iiretir. Ingilterede dogan bu hikéye, savas sonrast mimarlik kiiltiirii-
niin yeniliklerini sunarken modernizmin yerel yansimalari sayesinde hizla tiim diinyaya yayilir. Diinya ile
paralel bigimde Turkiyedeki briitalist uygulamalar, 1960’larin demokratik ve 6zgiirlitk¢ii giindelik yasamini
mimariye yansitir. Tiirk mimarlar, donemin mimarlik hareketi ve gelismelerini tilkeye gelen yabanct mimar,
dergi ve kitaplardan kavrarken Mubhlis Tiirkmen; Le Corbusier, Oscar Niemeyer ve Alvar Aalto'nun yapug:
tasartmlarin kendilerini heyecanlandirdigini aktarir' (Anonim, 1949, s. 160; Kirimli, 1974, s. 17; Sagdi¢c &
Incesu, 1997, s. 60-61; Okumus, 2024, s. 56).

1945 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi’nden mezun olan Aydin Boysan, Tiirk briitalist tasarimcilarin
basinda gelir. Mimarlik ¢evresindeki yapisal ve teknolojik gelismelere cagdas bir yorum getirir. Boysan, rasyonel
bi¢imde fonksiyonel nedenlere dayandirdigi geometriye olan tutkusunu tasarimlarinda agik¢a gosterir. 50’ler-
den itibaren yarim asir boyunca mimari tiretimlerini siirdiiriirken bagta Marmara Bolgesi'ndeki farkli sehirlerde
olmak tizere ulusal ¢apta striiktiirel arayiglarint gosteren deneysel tasarimlara imza atar. Mimarin endiistri yapi-
larinda donemin yapisal ve teknolojik yeniliklerini bi¢im dilinden okumak miimkiindiir. Boysan’'in mimari
kimligi ve tasarim anlayisini temsil eden ikonik yapilarindan biri Dosan Konserve Fabrikasidir.? Bursa'nin
Yenisehir ilgesinde yer alan tesis, 1971 yilinin Haziran ayinda isletmeye agilir. Iki kisimdan olusan komplekste
imalat, ambar, kazan dairesi, trafo, sosyal bina ve biiro yapilari bulunur. Alan igerisinde sekiz yiiz metrekareye
sahip sekiz daireli iki konut blogundan olusan lojman yapilari yer alir. Geometrik formlara ait kombinasyonla-
rin Giglincii boyuttaki optik organizasyonu, betonarme olarak insa edilen tesisteki bi¢imsel dilden okunabilmek-
tedir. Bu mimari dil, matematik/geometri-mimarlik arasindaki giiclii iligkinin bir disa vurumu olarak striiktiirii
gizlemek yerine vurgular (Batur, 2018, s. 10; Okumus & Ediz, 2022, s. 75).

Yalin striiktiir ve tagtyict sisteme sahip komplekste yenilik¢i malzeme ve uygulamalar gerceklestirilmis-
tir. Isik almak icin kullanilan gegirgen fiberglas (cam elyafi) levha, vitraylar, kaplama icin eternit (¢imento
esasli oluklu levha) ve betonarme karkas sistemle iiretilen sosyal binadaki katlanmis plak formundaki kabuk

' Budénem araliginda mimarlarin pek ¢ogu egitim ve pratik icin yurtdisinda dncii mimarlarin yaninda calisir. Bu isimlerden biri

Enis Kortan, Amerika Birlesik Devletleri’'ne giderek Marcel Breuer ve SOM Group’un stiidyosunda ii¢ yil calisir. Nisan Yaubyan
1959-70 yillari arasinda Eero Saarinen ve Minoru Yamasaki'nin ofisinde ¢alisarak Birlesik Devletler'de yiiksek lisansint tamamlar
(Kortan, 1997). Aydin Boysan ise Akademiden yakin arkadagi Ferdi Aksel'in de 1946'da Amerika Birlesik Devletleri’ne giden
Frank Lloyd Wright ve SOM ofisinde calistigini ifade eder (Bilsel, 2002, s. 21).

Yapiya dair ilk arastirmanin giktisy, yazarlar tarafindan 2021 yilinda “Dosan Konserve Tesisi” olarak Docomomo Tiirkiye Ulusal
Calisma Grubu Poster Sunuslari Tiirkiye Mimarliginda Modernizmin Yerel Agilimlart XVII etkinliginde sunulmustur. Ayrica,
fabrikanin cesitli gorselleri 20 May1s-26 Kasim 2023 tarihleri arasinda gerceklesen Venedik Bienali 18. Uluslararast Mimarlik
Sergisi Tiirkiye Pavyonu “Hayalet Hikayeleri: Mimarlik Cuval Teorisi” projesinde Arsenalede sergilenmistir. Detaylt bilgi icin
bkz. Bayrak ve Goktas, 2023, s. 21.
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tasartmi 6ne ¢ikan uygulamalardir. 2010 yilindan beri terk edilmis fabrika giiniimiizde yikim tehdidi altin-
dadir. Tesisin, Bursada az sayidaki briitalist hafizaya ait izler tasimasi dolayisiyla kiiltiirel miras olarak korun-
mast gerekmektedir. Bu ¢alisma, fabrikanin modernizmin revizyonist yaklagimi olarak briitalist anlatidaki
yerel acilimlarini sunar. Makale ayni zamanda, tilkedeki sosyopolitik ortam, iktisadi ve sanayilesme hareketinin
dénemin gogulcu mimarlik pratigiyle iligkisini irdelemekle birlikte; yapinin mimari dil ve striiktiiriinii de ana-
liz ederken Boysan’in modernist endiistri yapt pratigindeki 6zgiin yaklagimini mercek altna almayr amaglar.
Ayrica, mimarin tasarimlart hakkinda literatiirde sinirli verinin bulunmasi, kronolojik ve derin bir belgeleme
calismasinin olmamast ve arsiv sorunu dikkat ¢ekici bir problemdir. Bu yaziyla Boysan'in Dosan Konserve
Fabrikast tizerinden briitalist mimari hafizasinin belgelenerek goriiniir hale getirilmesi hedeflenmigtir. Makale,
briitalist estetigin yerel yorumu niteligindeki fabrikanin, 1960’lardaki sosyokiiltiirel ve politik gelismeler ve tek-
nolojik arayislar is1ginda gerceklesen deneysel endiistri mimarisinin dzgiin bir tiretimi oldugunu ortaya koyar.

Yapinin analizi ve mimarin 6zgiin yaklagimina stk tutmak icin iki yontem kullanilmistr. Bunlar, arsiv
aragtirmast ve saha calismasidir. Fabrikanin 6zgiin mimari fotograflar ve detayl: bilgilerine donemin ulusal
mimarlik yayin1 Mimarlik Dergisi’nin 1972/5 sayisindan ulagilmigtir. Ayrica, Boysan'in endiistri yapilarin-
daki tasarim yaklasimini okuyabilmek icin yap1 tanitim kataloglart disinda literatiir aragtirmalarinda gozden
kacan Boysan'in Arkitekt Dergisi’nin 439. sayisindaki “Otuz futbol sahalik tasarim... Endistriyel plan-
lama.” adl1 yazis1 6nemli bir referans olmustur. Fabrikanin insasindan terk edilmesine kadar yapinin tarihini
okumak i¢in Milli Savunma Bakanligr Harita Genel Miidiirltigii arsivlerinden elde edilen hava fotografla-
rindan yararlanilmistir. 2005 yilinda 4ul durumda kalan fabrikanin 2010 yilinda satsa gikarilmast ve satig
sonrasl yine islevsiz bicimde kalma siireci, Yenisehir yerel basini ve ulusal basindaki dijital haberlerden oku-
nabilmektedir. Ayrica giincel halini belgelemek icin 2021-2024 yillari arasinda yerlesim pek ¢ok defa ziyaret
edilmis ve fotograflanmugtir. Bu saha caligmalarinda ambar ve imalat bloklari ve yardimer tesisler gezilerek
tesisin yerlesim kurgusu, plan organizasyonu, mimari detaylar, malzeme ve tastyici sistem iliskisi ve yapilarin
tarihsel siireg icerisindeki yasadigi degisimler analiz edilmistir. Ayrica, ¢alismada fabrikanin bélgedeki sanayi
tiretim tarihindeki rolii ve yer secimi nedenlerine iliskin detaylar da aciklanmaktadir.

Beton Estetigi: Briitalizm

1950’lerde ortaya ¢ikan briitalizm, revizyonist bir modern mimarlik yaklasimi ve uzantsidir. Briitalizm,
yeni, bagimsiz bicim ve estetik arayiginin tiriiniidiir. Bu yaklagim, bi¢imi islev ve striiktiire dayandirarak
bilingli bir estetik yaratma ilkesini benimser ve ayni zamanda; yapinin striiktiir ve malzemesini ¢iplak halde
birakarak, malzemenin agik ve gergek dokusunu goriiniir kilar (Banham, 1966, s. 47). 1950’lerde Ingiliz
Alison ve Peter Smithson, briitalizmi gelenekselin karsisina etik ve estetik bir deger olarak koyar. Giindelik
hayatin mimarligini kesfetmeye calisan Smithsonlar, briitalizmi estetik bir ara¢ degil, bir davranis etigi ola-
rak goriir (Erkol, 2016, s. 90). Bu sdylem, referansini Le Corbusier’in briit beton “beton brut” estetigi ve
Mies van der Rohe’nin striiktiirii ifade edis bigiminden alir. Kuramin yaraticist Reyner Banham, saf ve yalin
anlatty1 igeren briitalizmi imge olarak hatirlanabilirlik, diirtist malzeme kullanimi ve stritktiiriin dogal sergi-
lenmesi olarak aciklar.> (Banham, 1955). ikinci Diinya Savasi sonrast donem, “Makine Cag1” medeniyetinin
kaginilmaz olarak yararli isleyisine olan inancin terk etmeye basladigina isaret eder. Politik iklim, mekansal
ihtiyaclar ve modernist mekanlarin sosyal yasamdaki ihtiyaglarina karst kayitsizlik ve tekdiize bir yasam
onerisi sonugsuz kalir (Frampton, 1992, s. 272; Mumford, 2002). Kiiresel 6l¢ekteki liberallesme ve giindelik
hayatin degisme anlatilart modernizmin elestirisiyle yeni sdylemler dogurmaya baslar. Bu elestirel ve revizyo-
nist bakiglar modernizmin uzanulari olarak yeni akim ve mekanlar {iretir. Mekanlarda modernizmin reviz-
yonlar1 baglaminda ¢ogulcu (pliiralist) yaklasim egemen olur (Sandler, 1980, s. 345). Bu yaklasim arayislari,
modern hareketin sinirlayict anlatist ve 6gretisini ¢esitlendirir. Goldghagen’'in (2000, s. 318) “pluralizing
modernism” olarak ifade ettigi yenilik¢i sdylemler modernizmin ¢ogullugu tizerine insa edilir.

1950’lerde uluslararasi prizmatik kiitlenin pargalanmasi, plastisiteye ilgi, organik kavramlar, bélgesellik,
kiiltiirel, tarihi ve geleneksel formlar, Metabolizm ve Yeni Briitalizm akimlari tasarim kiiltiirtiniin estetik ifade
arayglari olarak ortaya ¢ikar (Giirel, 2016, s. 5). Mimarlik anlaulari, diisiinsel gesitliligini paralel bir sekilde

> Reyner Banham, 1955 yilinda Architectural Review dergisinde yayinlanan “The New Brutalism” makalesinde ve 1966 yilinda

The “New Brutalism: Ethic or Aesthetic” kitabinda Briitalizm mimari yaklagiminin detaylarini akearir.
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izlerken Rejyonalizm, Organimsi, Historisizm, Briitalizm, Yeni Monumentalizm, Sembolizm kavramlari
farkli mimarlik yaklagimlarini tanimlar (Batur, 1984, s. 1412; Sey, 1998, s. 37). Savas sonrasi mimarlik
kiiltiiriine referans veren yaklasimlar, Uluslararasi Uslup’a tepki olarak dogar (Goldhagen & Legault, 2000,
s. 15). Bu dénem mimarlik kiiltiiriiniin yenilikleri arasindaki Briitalizm, Ingilterede dogarken kisa zamanda
kiiresel olgekte kendine yer bulur. 1960 sonrast Bati mimarisini karakterize eden formel zenginlesme ve
bi¢imsel ferahlama Avrupa toplumunun sosyal, ekonomik ve teknik sartlardaki iyilesmelerle birlikte ilerleyen
olgudur. Le Corbusier, Alvar Aalto, Hans Scharoun, Kenzo Tange, Marcel Breuer, Kisho Kurokawa, Louis
Kahn, Bruno Zevi, Alison ve Peter Smithson bicimsel zenginlesmenin savunuculari arasinda 6ncii isimlerdir
(Polatkan, 2006, s. 63). 1954 yilinda Yeni Briitalizm (New Brutalism) akimi Smithson’larin (Hunstanton
Okulu, 1952-54) hareket noktalari, Mies van der Rohe’nin taviz tanimayan anlayislarini sunar. Bu yaklagim,
malzemenin estetigiyle ilgilenmezken insan-yapi arasindaki iliskiyi sorgular ve bu bagi malzeme/striiktiir
baglaminda yeniden tanimlar (Erkol, 2016, s. 90). Mimar, ¢evre ve topluma kargt sorumluluk tagir ve tasa-
rm gerceklik ilkesiyle ¢dziimlenir. Bu anlayista, prizmatik geometrinin degismezligi gibi belirlenen bicim
¢oziimleri kabul edilmezken tasarimin ana fikrini anlagilir kilan bicimler aranir (Batur, 1984, s. 1412).

Bu yaklagimda; yapidaki malzemelerin sahip olduklar: niteliklerin ayri ayri belirtilmesi ve disa yansitl-
masi vurgulanir. Mimarlarin iddiasi; sorumluluk, gerceklik, objektiflik, malzeme ve konstriiksiyona baglilik,
taninma ve okunma kavramlarina dayanir. Biilent Ozer (2019, s. 438), bu durumu “mimariyi meydana
getiren cesitli bilesenlerin hakkini yeterince vermek” diye ifade eder. “Anonimlikten siyrilmak” karakte-
ristik niteligiyle 6ne ¢tkan briitalizm, konstriiktif elemanlarin kendilerine has nitelikleriyle belirtilmeleri
yaninda cesitli hacimlerin de karakeerlerini sunacak bigimde ozgiirlikklerini ilan etmeleri ve disavurumcu
bi¢imde taninabilmesini saglar. Bu egilimle, yapilardaki tali hacimler ve elemanlar mimari plastisiteyi olus-
turmada birinci derecede rol oynamaya baslar ve binaya temel karakterini verir. Ote yandan briitalist ifade
betonun formel esnekligini kullanarak bicimsel derinlik yaratr. Briit betonun onciisii Le Corbusier, Unite
de Habitation ve Jaoul Evleri ile sivasiz tugla duvar ve beton tonozlarla briitalist estetigin temel prensibini
ortaya koyar (Frampton, 1996, s. 225). Steril, esneklikten uzak, mekan-kullanici etkilesimsizligi, dlgek ve
aidiyet duygusunun yoklugu gibi sorunlar Uluslararast Uslup’un kati prizmasint dénistiiriir (Frampton,
1992,s.272).4

Le Corbusier, Ronchamp Sapeli’'nde o yillara kadar izledigi dik agili, geometrik saf formlara yonelen
rasyonel tasarlama sisteminden uzaklagir, plastik ifadesi son derece giiglii, stirprizli, subjektif ve irrasyonel bir
yola sapar. Ronchamp Kilisesi, yeni bir ddnemin baglayacagini ¢ok daha erken donemlerden duyurur. Plastik
etkiye sahip irrasyonel bigimlendirme ana kabugu belirleyecek mimari ifadesine sirayet eder (Ozer, 2019,
s. 430). Dogal malzeme ve ilkel yontemlere gecisin teknikte ve ylizey stilinde basit bir degisikligin 6tesinde
sonuglari olur. Le Corbusier'in Ikinci Diinya Savas’'ndan sonra Akdeniz'e olan ilgisi klasik bir formdan
ziyade yerel formlara olan merakindan kaynaklanir (Frampton, 1996, s. 225). Bu ilgi, modern hareketin ras-
yonalist gelenegine karsit bir durumdur. Rasyonel kati mekansal sinirlar yerini bireysel ve toplumsal 6zgiir-
litklere, devingen ve esnek mekanlara, kentsel doku ve yerel kiiltiir-mimari ve gevreyle is birligine birakir
(Colquhoun, 2005, s. 217; Banham, 1966, s. 70). Cevredeki dokuyu dikkate alarak tasarim pratigi ortaya
koyan yaklasim, yeni bigim stratejisi ve estetik arayis icerisindedir (Conrads, 1991, s. 144). Fakat, bu giiglii
bi¢im arama arzusu fonksiyonel bir sebeple gerekgelendirildigi siirece anlamlidir.”

Rasyonalizmin oldukga katlastig: ve rijitlestigi ddnemde insani degerleri yumusak, tabiata yakin bi¢im-
lerle desteklemek iddiasini tastyan Alvar Aalto, gegis sathasinda adeta katalizor olarak rol alir. Dogal malze-
menin boyanarak ya da sivanarak 6zetle herhangi bir sekilde 6rtiilerek ifade edilmesi, tabiatla mimari eser
arasinda iligki kurar. Fin mimarin 1959 yilindaki Essen Opera Binasi, dokuyu referans alarak doga ile birlik-
telik kurar. Tesadiifi ve keyfi formel farklilasmay: ortadan kaldirip onun yerine dogrudan fonksiyonel farkli-
lasmadan meydana gelen bir bigimsel zenginlik arayan Birlesik Amerikali mimar Louis Kahn ise tasarladig1
laboratuvar binalarinda (Pennsylvania Universitesi Laboratuvari, 1957-61) briitalist egilimi agtkga gosterir.

4 Modern Mimarlik Hareketi’nin revizyonist bicimlenisinde CIAM toplantilart ve Team X adlt grup énemli rol oynar. Detayli

bilgi i¢in bkz. Erkol, 2016, s. 15.

Diinyadan 6ne cikan baska drnekler arasinda; Oscar Niemeyer (Adalet Sarayi), Le Corbusier ve Iannis Xenakis (La Tourette),
Moshe Safdie (Habitat 67), Janko Konstantinov (Uskiip Postanesi), George Chakhava (Giircistan Bankast). Daha fazla bilgi icin
bkz. Beanland, 2016.
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Benzer bir sekilde Kenzo Tange’nin estetik degeri striiktiirel sistemin fonksiyona gore vurgulamasiyla elde
ettigi 1964 yilina tarihlenen Yamanashi Komiinikasyon Merkezi, briitalizme 6zgii temel ilkenin yol gosterici
ifadesidir (Yiicel, 1985, s. 30). Paul Rudolph, 1958-65 yillar1 arasinda gerceklestirdigi Yale Universitesi Sanat
ve Mimarlik Fakiiltesi binasinda yeknesakliktan kagarak evrensel bicimler yerine islevin niteligini gosteren
isaretler yerlestirir. Ote yandan briitalizmin en ikonik 6rneklerine Sovyet komiinist mimarliginda rastlanur.
Sirbistan’in New Belgrade bélgesindeki konut bloklarinin yani sira 1977 yilinda Mihajlo Mitrovic tara-
findan tasarlanan Belgrad Bat Kapist (Belgrade Western Gate) briitalizmin carpict bir ornegidir (Sek. 1).
Bu dénemde savas sonrast modernizm (postwar modernism) yeniden kavramsallastirilirken temel sanatlarla
bir biitiin olusturan (plastik sanatlar sentezi/mimarlik-sanat birlikteligi) mimari tasarim yaklagimi tretilir
(Goldhagen, 2000, s. 318).

Sekil 1. Belgrad bati kapisi / Belgrade western gate (G. Okumus, 2025)

Briitalizmin Tirkiye'deki Yerel Acilimlar:

Smithsonlar, plastisite pesinde kosan akimlarin en disiplinlisi ve rasyoneli kabul edilen briitalizmi
ortaya atarken yeseren bu egilim, Birlesik Devletlerden Japonya’ya kadar sigrayarak cesitli cografyalarda
degisik goriinimler kazanir (Ozer, 2019, s. 432). Briitalizmin yerel agilimlari Tiirkiye'de olduke¢a yaygin
goriiliir. 60’larin devingen ve liberal ortami, uluslararasi mimarlik gevrelerindeki gelismeler ve cogulculuk
Tiirkiye'ye yansir (Batur, 1984, s. 14006). Tiirkiyede cok partili hayata gegisle yasanan sosyoekonomik
ve politik degisim beklenen demokratik hayat getirmezken 27 Mayis 1960 askeri miidahalesi demok-
ratiklesme siirecini hizlandiran bir dizi reform vaat eder. Yeni anayasa 6zgiirliik, sosyal adalet ve haklari
glindeme getirirken toplumda yeni tartisma alanlari ve ¢oziim arayslari yaratr (Sey, 1998, s. 37). Cogulcu



BURSA/YENISEHIR'DE BRUTALIST BIR ANIT: DOSAN KONSERVE FABRIKASI 255

demobkrasi arayist iginde sola agilma egilimleri giiglenir, toplum sosyalist kuram ve eserlerle tangir, sivil
haklar hareketi gergeklesir, mimarin toplumsal roliine dair ciddi bir sorgulama baglar. Mimar ve ingaat
sekeoriiniin toplumdaki hizli gelismenin ihtiyaglarina cevap verebilecek hazirlikta olmamast, iletisim ola-
naklarinin artmasiyla dis diinyaya acilan tasarimcilarin diyalog kurmasi ve uluslararasi 6rnekleri ulusal
olcekte denemesini beraberinde getirir (Alsag, 1973, s. 17; Boysan, 1970, s. 30; Cansever, 1970, s. 42; Sey,
1998, s. 35). Bu deneysel tasarimlar, Batt diinyasiyla kurulan iligskiler sonucunda ithal edilen yap: malzeme
ve bilesenleriyle gerceklesir ve bu sayede donem igerisindeki bilgi ve teknik yetersizlik giderilmeye calisi-
lir. 1950’lerin bastyla mimarlik ortaminda hakimiyet kuran Uluslararast Uslup yaklasimi kiiresel 6lgekte
gerceklesen degisimin yaratugr yeni talepler karsisinda 1960’°larda etkisini giderek kaybeder. Dolayisiyla
mimarlik ortami kendini diisiincelere acik, devingen yeni bir arayis icerisinde bulmustur (Kortan, 1974,
s. 705 Sey, 1998, s. 35). Dénem igerisinde Tiirk mimar ve mithendisler her seye karsin yeni bi¢cim ve tek-
nikleri uygulamak igin yogun bir gaba icerisindedir. Insai faaliyetlerin artisiyla mimarin sosyoekonomik
statiisii ylikselir, devlet projeleri kamunun kontroliinde olmaktan ¢ikarken 6zel biiro ve serbest mimarlik
hizmetleri 6zel tesebbiisle yeni agilimlar gergeklestirir. Ingaat sektoriindeki canlilik 1970’li yillardaki petrol
krizine kadar siirer (Sey, 1998, s. 37; Tanyeli, 1998, s. 242). Tasarim ve uygulama siire¢lerinde toplumsal
belirleyicilerin rolii daha agik¢a goriiniir hale gelirken mimarlik, bilimsel disiplinler ve toplum arasindaki
iligki katmanli hale gelir. Matematige dayali aragtirma yontemleri, yapisal ve striiktiirel gelismeler, yapi
fizigi ve ekoloji gibi alanlarda bilimsel icerikler derinlesir.

1961 Anayasast ile olusturulan Devlet Planlama Tegkilatt (DPT), ulusal 6lgekteki kentlesme, sanayi-
lesme ve kalkinma politikalart baglaminda ilk Bes Yillik Kalkinma Plan: (1963-67) yapilir. Bu plandaki
esas konular, konut bloklari, sanayi bolgelerinin planlanmasi ve gecekondu bélgelerinin iyilestirilmesidir.
(Erkol, 2016, s. 91; Sayar, 1963, s. 135). Bu dénemde yapi teknolojileri gelisimi ve malzeme endiistri-
sinin ilerlemesi mimari tasarim siirecini olumlu etkilemistir (Sayar, 1967, s. 3). Donemin 6nde gelen
mimarlarinin goriis bildirdigi 1970 yilindaki Mimarlik dergisinde yayimlanan “Sanayi Yapilar1” sayisinda
Aydin Boysan, bu konuda su ifadeyi kullanmigtir: “Mimarligimiz icin sansli buldugum bir yénii belirtme-
liyim: Tagty1c1 sistem malzemesi ve yapt endistrisi, mimarligi uluslararasi bir hiiviyete biirtindiirmektedir.
[klimin etkileri azalmakta, ulusal stiller 5lmektedir. Bu gidis yonii, uluslararast aragtirmalardan daha kolay
yararlanma olanagini vermektedir.” (Bektas ve ark., 1970, s. 39). 1960’larda insai faaliyetlere serbest pazar
ekonomisiyle 6zel sektdriin dahil olmasi yeni talepleri ortaya ¢ikarmistir. Zeki Sayar (1967, s. 3) Arkiteke
dergisindeki yazisinda yapi malzemeleri endiistrisinin gelisimine vurgu yaparken bu dénemde Argelik
(1955), Eczacibast Seramik (1958), Cayirova Cam Fabrikasi (1961) fabrikalari isletmeye acilir (Erkol,
2016, s. 92). Yeni talepler ve ihtiya¢ programlari kapsaminda endiistri faaliyetleri olarak fabrika ingalar:
mimarinin deneysel olarak izlendigi yap: tipolojisidir.

1960 ve 70’lerde hizli kentlesme ve endiistrilesmeyle sonuglanan toplumsal problemler, mimarlik iire-
timinde basta endiistri tesisleri ve is hanlar1 olmak tizere pek gok farkli yap: tipolojisiyle karsilagilmasina
taniklik eder (Akcan & Bozdogan, 2013, s. 124; Okumus, 2024, s. 69). Ayrica, 1950’lerden sonra tilkedeki
mimarlik pratigine yeni tipoloji olarak eklenen turizm yapilari gittikge artan bir taleple karsilagir. Ikinci ya
da yazlik konutlar da biiyiik bir hizla kentin sayfiye bolgelerinde yogunlagir (Sey, 1998, s. 37). Fiziki endiist-
rilesme ve yapi tretiminin hacmindeki biiyiik artis yapi malzemesi ve hazir bilesenlerin tiretiminde ozel
tesebbiistin yatirim yapmasini tesvik eder. Konut iretiminin endiistrilesmesinde 6nemli gelismeler yasan-
mazken sanayi yapilarinda prefabrikasyonun ilk uygulamalari basariyla gerceklestirilir. Birbirini izleyen bir-
cok sistem, biiyliyen sanayi yatirimlarinin hizmetine sunulur (Batur, 1984, s. 1406; Sey, 1998, s. 37; Tanyeli,
1998, s. 239). Sanayi yapilari ozellikle 1960’larda organize sanayi bélgeleri planlamasiyla baglar. 1962'de
orgiitlenmis sanayi bolgesi planlamalart Bursa ile baslangi¢ yaparken bir yil sonra Istanbul Sanayi Nazim
Plani yiirtirliige girer. Bu plani Manisa (1964), Konya (1967) ve Ankara (1968) izler. Dénem mimarligini
bi¢imlendiren biiyiik sanayi yapilarinda Dogan Tekeli-Sami Sisa is birligi ve Aydin Boysan on plana ¢ikan
mimarlar arasindadir® (Batur, 1984, s. 1406).

6 Dogan Tekeli-Sami Sisa is birligiyle iiretilen fabrikalardan bazlari; Birlesik Alman Ilag Fabrikalart (1969-Topkapt), Oluklu
Mukavva Fabrikast (1969, Gebze), Oyak-Renault Otomobil Fabrikast (1972, Bursa), Bir Tiil Fabrikas: (1972, Bomonti), Lassa
Lastik Fabrikasi (1978, [zmit). Detayli bilgi igin bkz. Tekeli & Sisa, 1969, s. 105-108; Tekeli & Sisa, 1969, s. 109-112; Tekeli &
Sisa, 1972, s. 34-37; Tekeli & Sisa, 1972, s. 26-33; Tekeli & Sisa, 1978, s. 61-64.
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60’larla rasyonel tutuma karsi tepki sonucunda olusan bigimsel farklilasma ve zenginlesme istegi,
saf prizmatik kitlenin parcalanarak kiiciik ve ¢ok parcali formel kurgunun déntisiimiinii hazirlamistr
(Kortan, 1974, s. 70). Tiirkiye'de de benzer bir yaklagim sonucu, mimari projelerde Uluslararasi Uslub’a
ait kat1 prizmanin parcalanmasina yonelik bir tasarim prensibi goriilmeye baglanmis ve ¢ok parcalt plan
tipolojisi donemin yarigmalarinda onerilen esas model olmugtur (Kirimli, 1974, s. 17; Yiicel, 2005, s.
125; Yiicel, 2018, s. 65). Yiicel (1994), 1960’lar1 yalin ve tekdiize prizmatik estetigin farkli bi¢imlerde
degismesi olarak ifade eder. Degisimde, dik a¢inin bozularak egrisel ve farkli agili, dinamik ve gevresiyle
uyum kurma problemini giindeme getiren organik bir mimari yaklasimi 6n plana gikarir. Ote yandan
prizmatik kurgunun yikilarak pargali bir kompozisyonun eklemlenerek 6lgekli bir biitiinlitk yaratilmasi
vurgulanir. Bu yeni bicimsel arayzs, islevsel bilesen, yapisal eleman ya da malzemenin ‘bazen abarularak’
bagimsiz (6zerk) bigimde kullanildigr “ifadeci bir estetige” déntismektedir (Yiicel, 1994; Selcen Coskun
& Otkiing, 2017). Striikeiirii gizlemek yerine vurgulayan, siislemeden uzak duran, malzemeyi oldugu
gibi dogal haliyle ¢iplak birakan, organizasyon semasinin i¢ mekanlari ve tastyicisinin disaridan oku-
nan briitalizm, rasyonel bicimlerin irrasyonel kurgusu iizerine kuruludur (Selcen Coskun & Otkiing,
2017). Yapinin islev, malzeme ve striiktiir olarak geometrik ifadenin disavurumu etik bir degere vurgu
yapar. Bi¢imi islevsel semaya dayandirip fonksiyonelligi gizlemeden vurgulayarak estetik deger kazandurir.
Tasarimda kimlik, bilesenleriyle belirtilir ve esas kurgudur. Estetik, fonksiyonel sebebin arkasina gizle-
nir. Bi¢im, tasarimin baglica unsuru haline gelirken geometrik ¢oziimlemeler ve matematik/manuk kur-
gusu yapiyt olugturur. Stritktiiriin gizliligine karst ¢ikarak malzemeyi ¢iplak birakma stratejisi estetik bir
bigim ifadesi tiretir. Vanlr'ya (1955, s. 132) gére, Auguste Perret, Tony Garnier, Robert Maillart, Eugene
Fressinet, Pierre Luigi Nervi gibi isimlerin 6nciiliik ettigi betonarme ingasinin mukavemet/tasiyic/striik-
tiir baglaminda hayati bir role sahiptir. Hem malzeme hem de sekil verilebilme &zelligi baglaminda genis
imkanlar sunar. Betonarmenin bir mimari ifade, diger malzemelerle uyumlu olarak organik bir iislupla
sekillendigini soyler. Mimari uygulama esnasinda betonarmenin plastik ifadesi ¢arpicidir ve Vanli, “en az
kadim Yunan mimarisi kadar muktedir” olarak bahseder. Egri kolon olarak tasarlanabilen beton, dikey
zorunlulugu ortadan kaldirir ve mimarinin plastik degeri ve imkanlarini genigletir (Vanli, 1955, s. 132).

Briitalizm, Tiirkiye'de benimsenmis olan parcali plan tipolojisini tamamlayarak gelistiren bir egilim
olarak yayginlasir. Bu durumun olusmasinda Yeni Briitalist etik ve geleneksel anonim mimarligin bigim-
lenme ilkelerinin yakinligt ve bi¢cim empoze etmeyen cevreyle iliski dogrultusundaki 6zerkligin biiyiik
rolii olmustur. Yine Briitalist yapimin Uluslararasi Uslup tasarim siirecindeki teknolojik diizey, hassas
detaylar ve bitim islemlerine ihtiyag duyulmamas: da bu yayginlagsmayi destekler (Batur, 1984, s. 1412).
Briitalist yaklasimin Tiirkiye'deki gelisiminde ozellikle Loius Kahn, Paul Rudolph, Pierre Luigi Nervi,
Kenzo Tange gibi mimarlarin ¢aligmalar etkili olmustur (Erkol, 2016, s. 95). Bu akimla Tiirk mimar-
liginda bi¢im kazanimlari artmis ve baglica ODTU kampiisii olmak tizere, Ankara Stad Oteli, Harbiye
Orduevi, Terciiman Gazetesi, Reks Sinemasi, Tiirk Dil Kurumu, Tiirk Tarih Kurumu, Istanbul Reklam
Sitesi, Merkez Bankasi Bursa Subesi, Istanbul Manifaturacilar Carsist ve yazinin da konusunu olustu-
ran Dosan Konserve Tesisi gibi ikonik ornekler inga edilmistir (Anonim, 1969, s. 28; Erkol, 2016, s.
92-96; Erkol, 2018, s. 90-95; Oztiirk & Senyurt, 2024, s. 4; Oztiirk & Senyurt, 2024, s. 985; Tekeli &
Sisa, 1965, s. 23-25). Turkiye'de benimsenen briitalizm, parcali plan tipolojisini tamamlayan ve gelistiren
bir egilim olarak yayginlagmistir. Yeni Briitalist etikle geleneksel anonim mimarlik prensipleri arasindaki
yakinlik ve bi¢cim empoze etmeyen gevreyle iligki kurmaya ve 6zerklige agik olusu yayginlasmadaki temel
etkendir. Briitalist bir yapida Uluslararast Uslup’taki teknoloji diizeyi, hassas detay ¢éziimleri gerekmemesi
iilkedeki gelisimine ivme kazandirmustir. Tiirkiye'de 60’larin briitalist 6gretinin en carpict 6rnegi ODTU
Kampiisti ve Mimarlik Bolimii binasidir. Cephelerde ritm yaratan tekrarli elemanlar, beton giines kiri-

cilar, ahsap kalibin izini tagiyan briit beton, yalin malzeme kullanimi briitalizme 6zgii ifadeler olarak 6ne
cikar (Zelef & Niebrzydowski, 2012, s. 22).

Aydin Boysan'in “Az Cizgili” Mimarhg:

Aydin Boysan, mesleki kariyerine Tiirkiyedeki modern hareket egilimlerinin ivme kazandigi bir zaman
diliminde baglar. Yirminci ytizyil ortast Tiirkiye mimarlik ortaminin gelisiminde énemli rol oynayan mimar,
ozellikle striiktiir tasarimi, yapim teknolojileri ve prefabrikasyon konularinda dncii ve yenilik¢i mimari proje
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ve uygulamalar gerceklestirir (Okumus & Ediz, 2022, s. 75). Tasarimlarda donemin 6nde gelen mithendis
ekipleriyle is birligi icerisinde calisarak yapilarin bu birlikeelik ¢ergevesinde iiretilmesini son derece onemli
bir nokta olarak goriir. Mimari projeleri yani sira Mimarlar Odas’nin kurucularindan olan Boysan, 6rgii-
tiin ilk yonetim kurulunda gorev alir. Elli yili agkin mesleki seriiveni boyunca oldukga tiretken bir mimar
olarak konut, otel, kiiltiir merkezi ve kamu yapilari olmak {izere ¢esitli tipolojilerde tasarimlara imza
atan Boysan’in mimari tiretimlerinin kayda deger bir béliimiinii endistri yapilari olusturmaktadir.” Aydin
Boysan, ¢ok sayida farkli fonksiyonel semaya sahip endiistri yapilarinda carpici briitalist dile sahip, déne-
min teknolojik, yapisal yenilikler ve formel/striiktiirel arayislart cergevesindeki deneysel ¢aligmalartyla 6ne
cikar.? Istanbul, Eskisehir, Adapazari, Bilecik, Boziiyiik, Edirne, Tekirdag, Bolu, Izmit basta olmak {izere
[zmir, Antalya, Canakkale, Afyon, Adana ve Muglada Aydin Boysan imzasi tagiyan tasarimlar bulunmak-
tadir (Boysan, 1997, s. 5).

Boysan’a gore, mimarlik gramerinin alfabesi malzeme ve stritkeiir sistemidir. Tagtyict stritkeiir, mimari
dilin baglangicidir (Boysan, 1999, s. 6). Tiim tasarimlarin temelinde malzeme ve teknik ¢éziimlerin ben-
zerligi s6z konusudur. Tastyic sistemlerin matematigini bilmek, insan yasantisina hakim olmak, yapinin
tiretim semasi ve ekonomisini 6grenmek ve malzemeyi tanimak tasarimin temel bilesenleridir. Boysan
(1987, s. 50), yapinin her seyden 6nce akil ve bilginin iiriinti oldugunu ifade eder. Planlama gérevi, esnek
alanlar ve hacimler diizenlemek, Adolf Loos'un “siisleme cinayettir” sdziinden hareketle mimari gercek-
lik ve yalinlik tasarimin temelidir. Boysan (1987, s. 51) mimari projelerin ne kadar az ¢izgiden olusursa
o kadar yalin tasarimlar olacagini savunur. Bu tasarimlarla en uygun ekonomik ¢éziime ulagilacagini
ifade eder. Boysan'in tasarimlarda vurguladigi ‘az ¢izgili’ ifadesi bir takim stillerin getirdigi etiket gibi
yapistirma formlardan uzak durmak anlamina gelmektedir. “Zemin ¢izgisi, cat ve sag-sol bitis ¢izgisi ve
duvar.” Barok ve Gotik dénemleri, stiller pahasina insanlari ekonomik ve karmasanin yaratacag disiinsel
somiiriiye maruz birakmasi olarak yorumlar ve bu yapilarin insa edilmesi i¢in milyonlarca insanin emegi
ve bityiik servetler harcandigini aktarir. Boysan (1996, s. 70), bu noktada aktér ve yazar Peter Ustinov'un
soztinti hatrlacir: “Stil sahtekarlikar ¢iinkii seriikeiirti 6rter.” Stillerden uzaklagsmak ve yalin tasarimin
gerekliligi Boysan'in mimarligs kavrayisi baglaminda son derece 6nemlidir. Saf, esnek ve yalinligin mimari
anlatiy1 destekledigi ve sahteci bir gortiniim sunmadigina dikkat ¢eker.

Boysan'in kavrayis bi¢imi uluslararast karsiligint doneminin 6ncii striikeiir tasarimeist [talyan Pierre
Luigi Nervide bulur. Nervi'nin striiktiirel tasarim yaklasiminin Boysan’in mimarligiyla 6rttistigii soyle-
nebilir’ (Okumus & Ediz, 2022, s. 76). Son yiiz y1l igerisinde konstriiksiyon baglaminda kéklii degisimle-
rin yasandigini belirten Nervi, stritktiirel teorilerinin dogmasi ve evrimlesmesiyle striiktiir tasarimlarinin
cesitliliginin artugini ifade eder. Bununla birlikte, ¢elik, beton gibi malzemelerin gelismesinin de 6nemine
vurgu yapar. Nervi, bu sayede striiktiir teori bilgisinin yayilmasiyla yeni sema ve ¢oziimlere ulagilacagini
diisiinmiistiir (Nervi, 1967, s. 182-183). Tasarimlarda striiktiiriin yalin ve diiriist bicimde kullanilmas:
gerektigine dikkat ¢eken Nervi, bu durumun yeni bir estetik alginin yaratlmasi icin 6nemli bir asama
oldugunu belirtmistir:

Her seyden once, biiyiik eserlerin striiktiirel bigimleri bagli basina zengin ve giizeldir; fakat, fazla
olarak fonksiyonel ve ekonomik yonden dogru, faydasiz ve genellikle acayip dekorasyonlardan uzak,
hacim ve alanlarin harmonik iligkileriyle ilgi ¢eken ve mitkemmel detaylar ve renklerle zenginlestirilmis
bir mimari ifade yaratmaliyiz. Béylece mimarlik sanatinin biitiin dallar: stritktiiralizmin saf teknik ve
soguk sorunlarindan uzak olacakur. Statik gerceklikten uzak, keyfi bir yapiciligin dogurdugu “sahte
stritktiiralizm” anlayisini 6nceleyen, dis goriiniisii esas alan yapilarin yaratug: tehlike Nervi icin kayda
degerdir. Mimari bir problemin ¢6ziimii statik sorunu anlama kabiliyetine bagli olarak gelisir (Nervi,

1962, s. 124).

Farkli 8lgek ve tipolojilerde olmak iizere genis yelpazede tasarim gergeklestiren Boysan, “endiistri mimar1” olarak tanimlanmaktan
kaginir, mimarlarin uzmanlik alanlari dogrultusunda keskin ¢izgilerle siniflandirilmasini dogru bulmadigin: ifade eder (Bilsel,
2002, s. 20-31).

Mimar Ertem Ertunga ve mithendis Ismet Aka ile 1963 yilinda Tiirkiyedeki ilk gelik aski sistemli “hiperbolik paraboloid” atilt
konstritksiyon 6rnegi olan [zmir Enternasyonel Fuart Arcelik Pavyonu tasarimini yapar (Boysan, 1964, s. 31-34).

Pierre Luigi Nervi'nin yani sira Eugene Freyssinet, Felix Candela, Eduardo Tarroja ve Buckminster Fuller matematiksel metotlar:
mimari ifadeye yansitan uluslararast mithendis ve mimarlardir (Neutra, 1960, s. 89).
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Boysan'in endiistri yapilarina olan ilgisi 6grencilik yillarinda baslarken 40’1 yillarin baglarinda GSA'daki
mukavemet, statik ve malzeme derslerindeki hocas: Turgan Sabisten etkilenmesi mimarlik kariyerine yon
verir. Konstriiksiyon teknikleri ve striiktiir tasarimlari konularina kargt 6zel tutku duyar. Nervi'ye gore (1967,
s. 182) mimari temalarin sorun olarak gordiigii yeni ve devasa striiktiirel semalarda bir bulug yapabilmek icin
mimarin fizik ve matematik teoremlerini kavrayan derin bir striiktiir anlayisi olmalidir. Boysan’in mimarligt
kavrayis biciminin temelinde rasyonel ve analitik diisiince yatmaktadir. Mimarligi, manuk, fizik, matematik
ve geometri gibi bilim alanlari ile gliglii iliskiye sahip, yenilik¢i malzeme ve teknolojinin kullanilarak cagdas
bir tasarim ve estetik yaratilan bir alan olarak tanimlayan mimarin rasyonel ve fonksiyonel gergek ve gerek-
celere dayandirdis striikeiir tasarim yaklagimi donemi icin 6zgiin ve dikkat ¢ekici bir 6rnek olusturmaktadir
(Bilsel, 2002, s. 23; Boysan, 1987, s. 50; Okumus, 2022, s. 33). Ayrica, s6z konusu tasarimlarda saglamlik
ve iglevselligi on planda tutan mimar, striiktiiriin estetik boyutuna ise rasyonel prensipler dogrultusunda
ulagilacagini ditsinmektedir (Batur, 2018, s. 10).

Aydin Boysan, “bitisik otuz futbol sahasi” olarak tanimladig1 endiistriyel planlama metodu konusunda
tilkenin 6ncii mimarlarr arasindadir. “Fabrika’nin gegen yiizyilin bir Girtinii oldugunu aktarirken kavram igin
halle benzetmesi yapar. Bu yapinin iiretilmesi icin basit bir ¢at1 kaplamasinin bile yeterli olabilecegini vur-
gularken tekniklerin degismesi ve bina-makine iliskisinin uyum halinde calismasi 6ncelikli bir konu haline
gelir. Boysan'in planlamadaki temel bileseni, isleyis semast ve yerlesim diizenidir (lay-out). (Boysan, 1996,
s. 69). Bu semada makinalarin birbirini takip edisi, ara mesafeleri, makinanin islevi, makinadaki malzeme
kullanimi, depolama gibi hammaddenin girisinden itibaren bitmis {irliniin ¢ikacagi yere kadar bir meka-
nik planlama gergeklesir. Mekanik planlama, makinelerin yerlesme planinin éncelenmesinden kaynaklanir
(Boysan, 1996, s. 70). 19. yiizyildaki endiistri yapilari mithendislik iirtinleri olarak ortaya ¢ikarken 20.
ylizyilda tasarim ve planlama tirtinleri olarak gerceklesmistir. Boysan, déneme dair mimar Alvar Aalto’nun
mekanik, estetik ve striikiirel sistemi biitiinlestiren endiistri yapr1 tasarimlarini 6rnek verir.

Boysan’a gore endiistri yap: planlamasi, form iglevi izler’ ilkesinin uygulanmasi gerekli baglica yapr tipo-
lojisidir. S6z konusu yaklagimin sanayi disinda hastane, otel, konut gibi farkli yap: tipolojilerinde de temel
prensip olmasi gereklidir. Boysan’'in mimari pratigindeki kurgu, mekansal dizi ve fonksiyonel planlamayla
baglar. Bu planlama bi¢iminin herhangi bir yap1 tipolojisinde farklilik géstermedigini ifade ederek yapinin
degisime uyumlu olmasi i¢in esnek mekan ¢agdas ¢6ziim onerilerinin sunulmasi gereklidir (Boysan, 1996, s.
70). Yapilarin rasyonalizasyonu ve endiistrilestirilmesini insana daha uygun sartlarda yasama mekan: sagla-
mak i¢in kaginilmaz bir durum olarak tarifler. Bu nedenlerle biiro, hastane veya otel binalarinin kontstriik-
siyonlart arasinda biiyiik farklar olmadigini diisiinerek sistemsel kurguda benzer planlamalarin yapildigini
soyler. 21.ylizyll igin tiplestirme projelerinin gitgide artacagi ve planlamada mimarlarin tasiyicr sistemlere,
prefabrikasyon zorunluluklara yaklasma mahkumiyetinin olacagini savunmustur (Boysan, 1996, s. 72-73).
Modiiler planlamay: kendi tasarimlarinda uygulayan Boysan, modiiler kurguda sorunlart kolaylastirir ve
¢Oziimil basitlestirir. Bir endiistri tesisindeki toplanti salonu, seminer salonu, biiro salonu, yemekhane, labo-
ratuvar, kabul salonlari ve {iretim binalarinin planlanma yaklagiminin standart bir dl¢ek tizerinden tasarlan-
mast 6nemlidir. Bu karmagik planlamali makine, ham madde, mamiil, insanlarin sterilize olma sartlarinin
yaratu@l kaosu 6nler. Endiistri yapilarindaki karmagikligr planlama kurgusundaki yalinlik ve sistematik
semayla ¢oziimleyen mimar mithendislerle olan is birligine 6zellikle vurgu yapar (Boysan, 1996, s. 73).

Bir endiistri kurulusunun kent igerisindeki konumunun belirlenmesi, kent planlamasina, ham madde
ve tirtinlerin ulagma giizergahlarina baglidir. Fabrikanin inga edilecek bélge igindeki arazinin segimi sonrasi
mimarin tasarimdaki rolti baglar. Kara-su-hava ulastirma gebeke baglantilari, su-elektrik temini ve konut
baglanular: projenin konumuna ydn verir. Zemin cinsi, biiyiikliigii ve topografik 6zellikleri bir diger 6nemli
bilesendir. Fabrikanin yerlesim plant ise imalat akim semasina (layout) gore sekillenir. Uretim binalar1, pro-
diiksiyon metotlari tarafindan makine ve yan tesislerinin konumuna gore diizenlenir. Imalat akim semastyla
makine ve araglarin dizilisi, makinelerin yerlesim diizeni ve hacimleri, ham maddenin gelis-depolanma-gikis
rotast tizerinden gerceklesir (Boysan, 1970, s. 80; Okumus & Ediz, 2022, s. 76). Bu semayla ham madde ve
tirtin ambarlarinin biiytikligii ve mekansal planlamalart belirlenir. Kazan dairesi ve trafo gibi enerji tesisleri,
tiretim (prodiiksiyon) yapilarinin yardimer tesisleri (tamamlayicilari) olarak alanda yer alir. Proje ve uygu-
lamalarda tesisat ve elektrik mithendisleriyle gerceklesen is birligi biittinciil bir tasarim semasi olusturulma-
sinda hayati bir 6neme sahiptir. Biiro ve sosyal tesisler, tiretim semastyla dolayli baglantist olan mekanlar ise
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mimarin ozgiirlitk ve esnekligini ortaya ¢ikarir. Diger yapilara oranla tasarimdaki 6zgiin veya deneysel yakla-
simini ortaya koymasina firsat tanir. Bu akim gsemast sonucunda yerlesimin vaziyet plani, yapilarin konumu
ve hacimleri ve stritktiirel formlari belirlenmis olur (Boysan, 1970, s. 80). Ana tastyict biinye olarak striikeiir
ve tamamlayict konstriiksiyon ile mimari formlar ortaya ¢ikar. Mimarin 6zellikle endistri yapt uygulamalar:
incelendiginde, farkli geometrik 6gelerin kompoze edilmesi ile insa ettigi 6zgiin stritktiir tasarimlarinin bir
form arayis1 sonucunda ortaya ¢ikuigr sdylenebilir.

Boysan (1970, s. 81), siir, miizik ve sanatin her eserindeki striitktiirle mimari yapu striiktiirii arasinda kore-
lasyon kurar. Bu korelasyonda ilk ¢aglardan piramitlere Romadan Kenzo Tange’nin yirminci ylizyil ¢cagdas
spor tesisi (Yoyogi Ulusal Spor Salonu) tasarimina kadar mimarideki striiktiiriin dekoratif sahtekarlik barin-
dirmadigini ifade eder. Yapinin ana tastyicisi olarak striiktiirel formlarin ve onu ortaya ¢ikaran malzemenin
diiriist ifadesi Boysan’in endiistriyel mimari pratiginde 6nceliklidir. Dekoratif 6geleri yararsiz ve mimarligin
maskesi olarak nitelendirir. Iskelet sistemin bigimsel zenginligi ve verecegi imkanlar, kabuk katlanmig plak ve
asma striiktiirle somutlagir. Ozellikle endiistri yapilarinda uzay tastyici sistemlerin kullanimi kitle ve cephede
mimari ifadeleri yaratirken ucuz tiretilebilir bir sistemdir. (Boysan, 1970, s. 81). Uretim metotlarinin makine
ve araglar1 da icerisine alan siirekli gelisen ve degisen esnek rolii endiistriyel yap1 tasarimlarinda oncelikli bir
problem olarak ortaya ¢ikar. Gelecek senelerde degisen teknolojik ve yapisal araglara gore gerceklestirilecek
planlama, sanayi yapilarinin temel tasarim bilesenidir (Boysan, 1970, s. 81; Okumus & Ediz, 2022, s.
76). Aydin Boysan'in tasarladigt Eczacibast Ilag, Trakya Iplik, Alarko Alamsas, Kartonsan Kagit, Tiirkkablo,
Dosan Konserve, Argelik Cayirova, Nasas Aliiminyum, Bisas Iplik, Doktas Motor Blok Dékiim fabrika-
larinda briitalist etki goriiliir (Boysan, 1970, s. 82-86; Boysan, 1972, s. 57-60; Boysan, 1972, s. 39-42;
Boysan, 1974, s. 41-48; Boysan, 1978, s. 52-54; Boysan, 1997; Okumus & Ediz, 2022, 77; Sevindik &
Senyurt, 2024, s. 661). Boysan, tasarladig1 sanayi yapilarinda Smithsonlar’'in séziinii ettigi Briitalist etigi ve
Le Corbusier'in malzeme ve striiktiir estetigini arar.

Briitalist Plastik: Dosan Konserve Fabrikasi

1960’larda mimarlik ortami, tiniversite planlamalari, toplu konut tiretimi ve endiistri yapilariyla ugras
i¢indedir. Endiistrinin kendi tiretim kosullarina uygun yapilarda faaliyete ge¢mesi, Tiirkiye’nin sanayilesme
yolundaki ¢abalarini yansitur (Alsag, 1973, s. 18). Yap: teknolojisindeki gelismelerin mimariye yansimasin-
daki 6ncii yap1 grubu endiistri tesisleridir. 60’1t yillarin ilk yarisinda ticari iligkilerin artmasi ve fabrikalardaki
yapisal/mekansal yeni ¢oziimlere yonelik ihtiyacin ortaya ¢ikmast sonucunda sanayilesmis yapr sistemlerinin
stradigi/carpict denemeleri ve rnekleri kentlerde goriilmeye baglanir. Yapi malzeme endiistrisinin kurulumu
ve teknolojik agidan yasanan degisimler dogrultusunda striitktiirel gelismelerin getirdigi genis 6zgiirlitk alan:
tasartmcilari yeni yaklasimlara ve arayislara iter (Batur, 1984, s. 1410). Bu cer¢evede, ¢agin sagladigi olanak-
lart cagdas ve 6zgiin tasarimlariyla degerlendiren mimar Aydin Boysan'in projelendirerek uyguladigi Dosan
Konserve Fabrikasi dénemin dikkat ¢ekici 6rneklerinden biridir (Boysan, 1972, s. 39). Dosan Konserve
Fabrikasi, Bursa Yenisehir ilcesi Cayir Mahallesi'nde 1/21 numarali yap1 adasi/parselde yer almaktadir.'
Yenisehir-Bursa yolu tizerinde genis bir arazi parcasinda bulunan tesisin ingast 1971 yilinin haziran ayinda
tamamlanir (Sek. 2).

Yapim siirecindeki tesisat ve montaj problemleri diisiiniliirse fabrikanin inga edilerek tiretime hazir hale
gelmesi i¢in gegen dokuz aylik siire oldukga kisa bir zaman dilimi olarak goriiliir. Projenin temel hedefi,
tasarimdaki tiim yapisal bilesenlerin striiktiirel ve konstriiktif bir amaca hizmet etmesidir (Okumus & Ediz,
2022, s. 76). Mimar Aydin Boysan, tasarim siirecinde endiistriyel planlama metodunu adim adim izlerken
fabrikay: isleyis semasi dogrultusunda analiz eder. Tesisin yerlesim kurgusu vaziyet plani ve 1973 yilindaki

19 Bursa'nin Yenigehir ilgesinin imar plani, 1947 yilinda Yiiksek mimar Fazil Aysu tarafindan gergeklestirilmistir. Aysu raporunda

ilceyi zamaninda 6nemli ticaret yolu iizerinde bulunan konaklama yeri olarak tarif eder. Kasabada halkin biiyiik kisminin tarim ve
hayvancilikla gecindigini, kiigiik el sanatlar1 disinda sanayilesme hareketine rastlanmadigini aktarir. Ayrica, gegmisteki konaklama
islevini yitiren kasabanin, Cumhuriyet'in ilaniyla sanayilesmede éncii kentlerden biri Bursa ve Bilecik’e yakin olmasi itibariyle
gelecekee niifus artginin goriilebilecegini not eder (Aysu, 1947, s. 231). Bu dogrultuda 70’li yillarin bagindaki Boysan'in Dosan
Konserve Fabrikasi, bolgedeki éncii tesistir denebilir. 2004 yilinda Yenisehir Organize Sanayi Bolgesi’nin kurulmasiyla ilgedeki
sanayilesme cam, yag, un, siit {iriinleri, otomobil fabrikalariyla bityiimiistiir. Tarimsal iiriin ihracau konusunda Bursanin ilk
sirada gelen ilcelerinden biri olan Yenisehir, sonradan TAT Fabrikasi'na déniisen Dosan Konserve'de goriildiigii tizere domates
ve biber yetistiriciligi konusunda énemli bir lokasyondur.
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hava fotografindan okumak miimkiindiir. Uretim ve yardimct tesisler olmak iizere iki ana kissmda planlanan
fabrika dokuz bin kapali ve on ii¢ bin metrekare agik alana sahiptir. Insa ¢alismalarina bolgenin dogu kismin-
dan baglanirken biiro-laboratuvar ve sosyal bina belirlenen eksen {izerinde alanin dogu sinirinda planlanir
(Boysan, 1972, s. 39). Kuzey-giiney dogrultusundaki diizenlemelerde tesiste tiretim binalarini tamamlayici
role sahip enerji tesisleri, kazan dairesi ve trafo yapilarinin konumlanmasi distiniilar (Sek. 3). Yerlesimin
batisindaki bu yapilar igin tesisat ve elektrik miihendisleri tasarimda son derece 6nemli gorev alir. Uretim
merkezleri olarak imalat ve ambar bloklariysa olusturulan fonksiyonel kurgu dogrultusunda alanin batisinda
konumlanir. Alanin en bausinda 800 metrekareye sahip kagir yapilardan olusan 8 daireli 2 konut blogu
Dosan Konserve Fabrikast lojmanlar1 yer almaktadr.

Canning Factory (Google Earth)
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malat bloklars gelismeler [

Sekil 3. 1973 yili hava fotografi (Harita Genel Miidirliigii Arsivi); Fabrika vaziyet plani /| 1973 aerial photograph (General
Directorate of Map Archive); Factory site plan (Boysan, 1972)

Tesiste kuzey ve giiney olmak {izere iki ana giris kapisi mevcuttur. Biiro ve sosyal binanin kargila-
dig1 kuzey kapisindan yaya girisleri ve islenmis maddelerin sevki ve ham madde digt girigler saglanir.
Giiney kapisi ise ham madde getiren tagitlarin kullanimina agik ve giris/gikisinda kantar bulunmaktadir
(Okumus & Ediz, 2022, s. 76). Giiney kapisinda ham madde alim balgesi yer alirken teslim alinan ham
madde prodiiksiyon (iiretim) binasinda imal edilir ve ambarlanir. Tesisin kuzey ve giiney siliieti ¢izimleri,
hacimler arasinda biitiinciil anlatiyr agik¢a sunar. Alandaki tiretim akis semasi, belirlenen bir dizi plan
cercevesinde gerceklesirken tiretim tesisleri ve yardime tesisleri uyumlu bigimde yerleskede konumlanur.
Bu sema, prodiiksiyon metotlar: tarafindan ortaya konacak makine ve yan tesislerle olusur. Bu ¢ergevede,
makine ve araglarin dizilisi, yerlesmesi, kaplayacagi hacim, ham madde gelis ve depo yeri ve ambarlarin
giris-cikis noktast belirlenmis olmaktadir. Boysan’in mimari pratigindeki esnek fonksiyonel tercih, tiretim
programindaki her elemanin gelecekteki teknolojik ve yapisal gelismeler planlanarak yerlestirilmesiyle
gerceklesir. Tesisteki yapilar tasarlanirken mithendislik ekipleriyle ortaklasa calisma diistincesi, ddnemin
bigimsel arayis ve ¢esitliligine referans verir. Disiplinlerin birbirini tamamlayici ve biitiinlestirici iligkisi
tasarimin gelismesinde onemli etken olur. Fabrikanin mimari proje ve kontrol kisminda Aydin Boysan,
yardimct mimarlar olarak Erdogan Arican ve Oktay Basat, miithendis ekibinde ise Miifit Yorulmaz, [lhami
Nural ve Biilent Cedetas yer almaktadir (Boysan, 1972, s. 40; Okumus & Ediz, 2022, s. 77). Tasarim
ekibi imalat teknolojisinin gereklerini dikkate alarak fonksiyonel kurguyu belirlemis ve tastyict sistem ve
malzeme secimini gergeklestirmistir'' (Sek. 4). Aydin Boysan, tasarladigt projelerin santiye uygulamalarin:
da yiriitiir. Dosan Konserve Fabrikasi’nda biitiinlesik iki mimari pratik olarak gordiigii tasarim ve uygu-
lamay: birbirinden ayirmamigtir (Bilsel, 2002, s. 21).

Yapilardaki kitle ve cephe yaklagimlarinda striiktiirel ve konstriiktif ifadelere rastlanir. Bu gagdas islevsel
anlat, briitalist estetikle birlesir. Afife Batur (2018, s. 10), Aydin Boysan’a iliskin Anma yazisinda fabrikay:
“geometrinin siirsel icerigini arayan ¢arpici bir 6rnek” olarak yorumlar. Batur’un da referans verdigi bigimsel
yaklasimin kendi i¢indeki kurgusu ve mimari dil, geometrik formlarin kombinasyonlarinin olusturdugu
kompozisyonu tanimlar. Bu kompozisyon arayisi dikkat ¢ekici yapisal ¢oziimleri de beraberinde getirir.
Betonarme olarak insa edilen tesisin bigimsel dili matematik/geometri- mimarlik arakesitindeki giiclii iligki-
nin digavurumudur. Boysan'in mantik ve matematigi kullanarak yaratugs giiclii iliski yalin ifadeyle cisimlesir.

" Ote yandan Boysan, dénemin mimari iiretimi baglaminda malzeme sorununa dikkat gekerek gelik striiktiirler igin istenen dl¢iide

profil bulunamadigini sdyler. Dénem igerisinde malzeme krizi ciddi bir giindem haline gelirken mimarlar, tasarimlarindaki
mimari etkiyi gdsterebilmek icin yaratici ¢6ziimler aramuguir. Yine Tekeli ve Sisa, tasarladiklart fabrika yapilari icin éne ¢ikan
unsurlari malzeme, maliyet ve striiktiir olarak ifade eder. Mimarlar, dénemin igverenlerinin yeni teknolojik ¢6ziim onerileri ve
farklt yapim sistemlerine karst ¢ikmalari sebebiyle tasarimlarinda sinirlamalar yasadiklarini aktarmustir (Bekeas, ve ark., 1970).
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Diiriist malzeme, garpict bigime sahip imgeler, dogal ve ¢iplak sergilenen stritktiir, dogru mimarlik ve uygu-
lamanin ortaya ¢ikmasini saglarken briitalist “as found” (oldugu gibi) anlatiya auf yapar (Thoburn, 2022, s.
43). Yerleskedeki yapilar, siislemeden uzak, malzemeyi oldugu gibi dogal haliyle ¢iplak birakan anlayig: tasr.
Striikeiirti gizlemek yerine vurgular, tastyict sistem kurgusu disaridan okunur, yapilardaki islevsellik, yenilikei
malzeme ve stritktiiriin diirtstliigii etik degere vurgu yapar. Bigimsel yaklasim ve estetik ifade, fonksiyonel
organizasyonun arkasina gizlenir (Sek. 5). Briitalizmin etik-estetik baglaminda, tesisteki malzeme, striiktiir
ve islevsel diiriistliik, siislemeden arindirilmis yaklagim, toplumsal islevi 6nceleyen tutum ve sanayideki tire-
tim siirecinin yalin ve mekanik dogasinin yansimast degerlidir. Dosan Konserve Fabrikasi, yerel briitalizm
ornegi olarak Bat briitalizminin ideolojik sertligi ve kiitleselligine oranla daha insan 6l¢egine duyarli bir
yaklasim sergiler. Tesis, dengeli ve rasyonel bir yalinlik icerir, masif ylizey etkisine karst 151tk ve mekan
dengesini onceler. Briitalizmin temel olarak ele aldigy, diirtistliik ve agiklik ilkelerini yerel modernlesme
baglaminda yeniden yorumlar. Mimari kurgu, islev odakli bicimsel dile sahip olmanin yani sira briital bir
estetige de sahiptir. Yapilar grubu, modernist etigin 6zgiin bir ifadesi, endiistriyel islevin mimari bi¢imle
biitiinlestigi pragmatik bir 6rnegini temsil eder ve ayni zamanda Briitalizmin yerel iklim, tiretim pratigi ve
ekonomik gergeklige uyarlanmis halidir. Tesisin Tiirkiye'de briitalist mimarligin kirsal alandaki endiistri
yap1 6rneklerinden biri olmasi da ¢arpict bir durumdur. Dosan Konserve Fabrikasi, sosyal binadaki hey-
kelsi plastik ifadesi, tiretim bloklarindaki kiitlesellik, oranuli, insan 6lgegine duyarli, rasyonalist, beto-
narme iskelet, islevsel yalinlik, endiistriyel diiriistliik, organizasyon ve planlamaya uygun, gevre ve {iretim
semasina uyumlu bir yaklagim sergilemektedir. Ayrica, Boysan’in yapim miihendisligi ve teknolojisindeki
yeni stritktiir arayislari ¢ercevesinde katlanmug plak ve kabuk kullanimi, deneysel geometrik formlarin

kombinasyon arayisi onu dénemin mimarlarindan ayirir. Tiirkiye'deki briitalist mimari 6rneklerinde, kiit-
lesel dilde anitsal ve blok etkisi giiglii ifadeler bulunurken briit beton yiizey vurgusu vardir, heykelsi, sert
ve dramatik bir estetik anlayis benimsenir.

e

Sekil 4. Giney cephesi, imalat ve ambar bloklari | South facade, manufacturing and warehouse blocks (Boysan, 1972); (G.
Okumus, 2021-2024)

Tesisin tiriin ambari ve kazan dairesi, benzeri kurgudaki betonarme kolon-kirisle oldukea yalin bir tastyict
sisteme sahiptir. Yapilar, boru kesitli ¢at striiktiirii ve eternit ortii (ondule levha) ile kaplanmistir (Okumus
& Ediz, 2022, s. 78). Ust kabuktan dogal 1sik alabilmek amaciyla eternit oluklarina uygun gegirgen fiberglas
levhalar kullanilmigtir. Fabrikanin yapi programindaki tiretim akigini saglayan ana birimler ambar ve imalat
bloklaridir. Ilk insa edildigi donem bes bloktan olusan yapt grubuna ihtiyacin ortaya gtkmast sebebiyle iki
bin {i¢ yiiz metrekarelik ii¢ blok eklenmistir. Bu yapilar, kitle, 6l¢ek ve siireklilik barindiran cephe nitelikleri
cergevesinde benzer yaklagimla tasarlanir (Okumus & Ediz, 2022, s. 78). Cephelerdeki dikkat ¢ekici detay,
betonarme arasindaki tiggensel alanlarin tigiincti boyuttaki piramidal fiberglas 1sikliklarla kapatilmasidur.
Bu uygulama, statik islevinin yaninda yeknesak dis cephede plastik bir goriintim yaraur, i¢c mekanda gorsel
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zenginlik saglar. Tagtyic1 sistem kurgusuyla genis aciklik gecen yapinin tist kabugundaki tepe 1giklik, mekan:
aydinlaur. Boysan'in deneysel mimarligint agik¢a sahneledigi yer ise fabrikadaki sosyal binadir (Sek. 6).
Tesisin en ikonik striiktiirii betonarme karkas olarak inga edilir. Sosyal tesis biiro birimiyle tasiyic sistemin
yalin anlatusini sunar. Binanin yemekhane (menza) olarak kullanilan kismindaki catist katlanmis plak for-
munda bir kabuk tasarlanir (Boysan, 1972, s. 39). Katlanmus plak, yapida diisey bir yiizeye doniistiiriiliir,
asagiya dogru kiiciilen bir kesite sahip kolonlarla zemine oturtulur. Bu yaklasim, Pierre Luigi Nervi'nin
Annibale Vitellozzi ile 1960 Roma Yaz Olimpiyat Oyunlari igin tasarladigi Roma Spor Saray: (Palazzetto
dello Sport) binasinin yorumlanmis bi¢imidir. Bu striiktiir tasarimindaki yerel yorum, 1956-57 yillart ara-
sinda tasarlanan spor salonunun 60 metre ¢apindaki kubbe-tasiyici sistem organizasyonu ve geometrik ele-
manlar kompozisyonuna atfta bulunur (Vitellozzi, 1958, s. 73).

S

Sekil 5. Fabrika kesit ve gériinis cizimleri, sosyal bina ve biiro; imalat ve ambar bloklar / Factory section and elevation drawings,

social and office buildings; manufacturing and warehouse blocks (Boysan, 1972); (G. Okumus, 2021-2024)

M e § I uﬁ&al

Sekil 6. Fabrikanin ikonik sosyal binasi (Boysan, 1972); 2021-2024 fotograflar (Yazar Ar§ivi) | Iconic social building of the factory
(Boysan, 1972): 2021-2024 photographs (Author Archive)
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Boysan, katlanmis plakla striiktiirel bir kurgu tiretir, yapiya heykelsi plastik ifade kazandirir. Sosyal
binadaki yemekhane ve soyunma odalarina erigsimi saglayan tist 6rtiiniin mimari dili, biiro yapisindaki
girisi tanimlayan ortiiyle yapisal benzerlik gosterir. Betonarme olarak inga edilen tist 6rtii, birbirini takip
eden ince kolonlar dizisinin siirekliligi ve yatay-diisey kontrast hareketin kiitleselligi dikkat cekicidir.
Yatay prizmatik kiitleye sahip yapinin tasarim kurgusu ve yeknesak cephe diizeni briitalist bir goriintiim
sergilemektedir. Fabrikadaki personelin kullanimi i¢in tasarlanan sosyal binanin bati cephesine bakan
kisminda lokanta birimi yer alir. Hazirlama, pisirme, bulasik, soguk depo ve kiler gibi servis birimleriyse
yapinin dogu tarafinda konumlandirilir. Tesisin giineyindeki béliimdeyse, 1slak hacim ve soyunma odalar:
bulunur. Alanin dogusundaki biiro-laboratuvar binasinda ise tiim cephe boyunca devam eden silindir
kolon dizisi, simetrik kurgu ve beton giines kirict ve sagagin anitsal bir ifade yaratug: soylenebilir (Sek.
7). Binanin bati cephesinde santral ve sekreter odast, miidiir odast, laboratuvar ve memur odalar: yer alir.
Yapinin dogusunda ise idari fonksiyona sahip, muhasebe, teknisyen, memur odalari, servis birimleri ve
toplanti odasi bulunur. Bu yardimei tesisler, fabrikadaki tiretim merkezlerine gore oran-ol¢ek ve mimari
karakter baglaminda daha miitevazi kalmayi tercih eder. Boysan, fabrikalardaki ana tiretim yapilar: diginda
kalan birimlerin tasariminda mimarin daha ozgiir ve esnek olabildigini belirtir (Boysan, 1970, s. 80).
Boysan’in endiistri anit1 hayalinin sembollerinden biri olan tesis, yaklagik kirk sene tiretimi stirdiirmesine
karsin uzun zamandir terk edilmis vaziyettedir (Sek. 8).

Sekil 7. Biro-laboratuvar binasi | Office-laboratory building (Boysan, 1972); (G. Okumus, 2021-2024)

Yiyecek firmasi Unilever sirketine ait Dosan Konserve Fabrikasi, 1989 yilinda domates iireticisi Tat
Gida Sanayi A.S.’ye saulir. Sats sonrast tesisin ismi TAT2 Konserve Fabrikasi olarak degisir ve iki bin
ti¢ yliz metrekarelik imalat ve ambar bloklar1 eklenir (Boysan, 1997, s. 77). Projenin ikinci kismi1 olarak
yapilan ilaveler, cesitli ihtiyaglar sonucu mimar Aydin Boysan tarafindan gerceklestirilir (Boysan, 1997, s.
77). TAT Gida Sanayi A.S maliyetlerin yiikselmesi ve verimsizlik sebebiyle fabrikay: 2010 yilinda Anadolu
Efes sirketine satar. Satis sonrast bolgede serbetci otu ve arpa ekiminin artmast beklenirken sirket yaptigt
yatrimi faal hale geciremez ve tesis iglevsiz, terk edilmis durumda kalir.'* Uzun siiredir bakimsiz kalan fab-

12°2021-2024 yillari arasinda yapilan saha calismalarinda tesisteki ambar yapilarinin araba cami tamirhanesi olarak kullanilmasinin

yant sira fabrikada yiyecek iizerine paketlemeler ve aylik kiralama ydntemleriyle calisildigt goriilmiistiir. Giiniimiizde, bakimsiz
kalan fabrikanin satisa ¢ikarildigr bilinirken halen gegici kullanimi stirmektedir (Efes Pilsen iiretimini nereye kaydiracak?
(26.10.2025). Yenisehir Haber Ajanst. https://www.yenisehir.com/efes-pilsen-uretimini-nereye-kaydiracalk; Ozilhan, 8,5 milyon
liraya TAT Konserve fabrikasint aldi. (26.10.2025). T24. https://t24.com.tr/haber/ozilhan-85-milyon-liraya-tat-konserve-
fabrikasini-aldi,74385#google_vignette)
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rikadaki ambar-imalat yapilari arasina yerleskedeki dokuya aykiri yeni betonarme yap: insa edilir. Tesisteki
tiretim siireci devam ederken yapilan bu gelisigiizel ekleme fabrikanin mimari kimligine zarar vermistir.
Yakit tankinin yikilmasi, vitraylarin kirilmasi ve sosyal binadaki yapisal sorunlar gibi 6zgiin mimari ele-
manlar ve mekénsal nitelik kayiplari tesisin genel durumu hakkinda bilgi sunarken, fabrika yitkim tehdidi
altinda olmayi stirdiirmektedir.

Sekil 8. Terk edilen fabrikadan gérseller / Images from the abandoned factory (G. Okumus, 2021-2024)

Tartisma ve Sonug

Giiniimiizde Tiirkiyede modern mimarlik ve endiistri mirasi tehdit altindadur. Islevini yitiren, terk edil-
mis pek ok endiistri yapist ytkima maruz kalirken bu yerlegkelerin gelecegi konusundaki tartigmalar 20. yiiz-
yilin ikinci yarisinda baglamistir. Endiistri mirasinin korunmasi, 20. yiizyilin ortasindan itibaren TICCIH,
DOCOMOMO ve ICOMOS gibi uluslararasi érgiitlerle bicimlenirken Avrupa Konseyi’nin 1990 tarihli
karari ve TICCIH 1n 2003 tarihli tiiziigiindeki uluslararasi szlesmeler bulunmakeadir. TICCIH," endiistri
kiilttirtintin tarihi, estetik, teknolojik, sosyokiiltiirel, mimari ve bilimsel degeri olan kalintlari endiistri
mirasi kapsaminda degerlendirir (TICCIH, 2011). Yine ICOMOS-TICCIH ortak karariyla 2011°de kabul
edilen ‘Dublin Ilkeleri’ endiistri mirast alanlarinin korunmast icin degerli bir deklarasyondur (TICCIH,
2011). Enddistri alanlari, teknoloji ve {iretim siireglerine bagli, mimarlik kent planlama tarih yazimlarini ige-
risinde barindirir. Bu bildirgede, endiistri mirasinin hassas ve riskle kargt karstya oldugu aktarilirken yapilar,
belgeleme ve biling eksikliginin yani sira degisen iktisadi egilimler, yerleske boyutlar1 ve karmagikliklarindan

dolay1 kaybedilmektedir (TICCIH, 2011)."

131973 yilinda Ingilterede endiistri mirasinin korunmast konusundaki toplantilarda bir 6rgiit kurulmasina karar verilir ve TICCIH (The

International Committee fort he Conservation of Industrial Heritage-Uluslararas: Endiistri Mirasini Koruma Komitesi) kurulmustur.
TICCIH, diizenledigi uluslararasi toplanularda endiistri mirast ve sorunlarini takip ederek giincel gelismeler hakkinda yayinlar
cikarmaktadir. Yine endiistri mirast hakkinda calisan kurum ERIH (The European Route of Industrial Heritage-Avrupa Endiistri
Mirasi Giizergahi) 1999 yilinda eski endiistri bolgelerindeki degisim siirecini duyurmak icin kurulmus bir uluslararast agdir.

Miras, iktisadi kalkinmanin sosyal boyutu kadar fiziksel ve cevresel yonleriyle de iliskilendirilerek degerlendirilmeli ve aktarilmalidir. Bu
konuda, Uluslararast Anitlar ve Sitler Konseyi ICOMOS un uluslararas: bagvuru kaynag: olusturan tiiziikleri ile UNESCO tarafindan
1972de gelistirilen Diinya Mirasi Sézlesmesi gibi uluslararas: tavsiye kararlart bulunmakeadir. Ayrica, 2003te Endiistri Mirasinin
Korunmasi Uluslararasi Komitesi (TICCIH) Endiistri Mirast i¢in bu alandaki koruma ve konservasyonu yonlendirecek ilk uluslararasi
bagvuru kaynagi olan Nizhny Tagil Tiiziigi'nii gelistirmistir (TICCIH, 2011). Endiistri mirasinin cagdas, ekonomik, sosyokiiltiirel
ve yasal siiregletle iligkisini ve karst karstya oldugu tehditleri goz éniine alan ICOMOS ve TICCIH, endiistri mirasinin belgelenmesi,
korunmast ve degerinin anlagilmasina destek olacak prensipleri benimseyerek is birligi gelistirmistir (TICCIH, 2011).
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Endiistri mirasi, mimarlik ve kent planlama tarih yaziminda tretim-titketim iliskileri ve giindelik hayat
pratikleri baglaminda 6ncii yap: grubudur. Endiistri Devrimi sonrast yasamdaki kokli degisim gibi uluslar
icin sanayilesme siireci sonrasi fabrikalar 6ncii mekan ve donanimlariyla yeni teknolojilerin sergilendigi alan-
lar halini almigtir. Endistri mirasi, Tiirkiyede 1990’lardan bu yana kiiltiirel mirasin parcast niteliginde ve
tarihsel, teknolojik, sosyokiiltiirel, bilimsel ve mimari degerlere sahip kalintilar icermektedir (Koksal, 2012,
s. 19). Sanayi yerleskeleri, arag, gere¢ ve donanimlar, tiretim siireleri, kentle iligkisi ve maddi/maddi olmayan
sekilde biitiinciil baglamda endiistri mirasi olarak ele alinmaktadir (Koksal, 2012, 5.18). Tanyeli, endiistri
mirasini “mekanik araglar ve diizeneklerle mal ve/veya hizmet tiretme etkinliginin gerceklestigi 6zgiil mima-
riden olusan kiiltiirel miras” olarak tanimlamaktadir (Kayin, 2013; Tanyeli, 2000, s. 50). Cengizkan (2002,
s. 40) ise, pragmatik amaglarla islevsel-pratik kullanimlar i¢in insa edilen fabrikalarin ¢ogunlukla kentler icin
sembolik bir anlam tagimadigini aktarirken fakat bu yapilarin sanayi toplumlarinin kolektif belleklerinde
endiistrinin gelisimini izlek olarak sunan bir belge oldugunu ifade eder. Bu agidan, endiistri mirasinin kiileii-
rel miras olarak kabul edilmesinin 6nemli nedenlerinden biri sanatsal degere sahip olmasi ve insanin (modern
insan) cevre algisinda (modern mekan/makine) 6nemli degisimlere yol agmasidir (Cengizkan, 2002, s. 40).
Banham’in “Yiiceltilmis Makine Cagi’ndaki “fabrika estetigi” kavramindan yola ¢ikarak endiistri anitlarinin
sanatsal degeri ve yapilardaki mekanik tiretim siireclerinin belirledigi mekénsal olusum stireglerini anlamak
miimkiin olabilir (Banham, 1980, s. 75).

Calismanin konusunu olusturan mimar ve yazar Aydin Boysan, yirminci yiizyil ortast Tiirk mimarlik
tarih yaziminda 6zellikle endiistri yapilariyla one ¢ikar. Striikeiir tasarimi, yapim teknolojileri ve prefabrikas-
yon uygulamalarinda 6ncii ve yenilikgi bir metoda sahiptir. 1945-2000 yillar1 arasini kapsayan elli bes senelik
mesleki seriiveninde pek ¢ok yenilik¢i mimari tiretimler gerceklestirmesini saglamistir. Boysan, siislemeden
uzak, striiktiirti vurgulayan, yalin ve diiriist malzemeden olugan briitalist dili, teknolojik yenilikler ve striik-
titrel araysslar cercevesinde deneysel bir mimari tiretmektedir. Bu mimari, 1950’lerde modern mimarinin
uzanust olarak ortaya ¢ikan briitalizm estetigine referans verir. Boysan, rasyonel bi¢cimde fonksiyonel neden-
lere dayandirdig1 geometriye olan tutkusunu tasarimlarda agikga sergiler. Islev, malzeme ve striiktiir olarak
geometrik ifadenin vurgulanmast etik bir degere atif yapmaktadir. Stritktiiriin vurgulanarak malzemeyi dogal
ve ¢iplak birakma diisiincesi estetik ifadeyle birlesir. Mimar, pek ¢ok sehirde farkli fonksiyonel ihtiyaglara
¢ozlim lireten sanayi tesisleri tasarlamistir. Boysan'in endiistri yapilarina dair gelistirdigi planlama sistemi,
dénemin teknolojik/yapisal gelismeleri 1s1g1nda yasam sart ve standartlariyla uyum saglayan yenilik¢i cagdas
tiretimleri, mimari kimligini belirlemektedir. Dosan Konserve Fabrikasi, donemin mimarlik diisiincesini ve
kosullarini iyi analiz eden, briitalist mimari dili, etik/estetik degeri, rasyonel ve yalin striiktiir/tasarim yakla-
stm1 ve yorumuyla déneminin ikonik mimari tiretimlerinden biridir.

Arsiv aragtirmasi ve saha ¢alismasindaki veriler 1s1ginda, yemekhane birimindeki katlanmis plak formun-
daki kabugun striiktiirel kurgusundaki heykelsi plastik ifade, tesisteki mimari temsilin baglica drnegidir.
Fabrikanin tiretim ve yardimer tesislerdeki islevsel ve rasyonel planlama ilkesi, tastyici sistemin vurgulanarak
goriniir kilinmasi, betonarme ve fiberglas malzeme detaylar arasindaki 1sik oyunlari, geometrik elemanlarin
kompozisyonlar: yapidaki mimari dili ortaya koymaktadir. Ayrica, dénemin uluslararasi gogulcu mimar-
lik yaklagimina paralel olarak fabrikanin mimari karakterinde imgesel haurlanabilirlik, diiriist malzeme
kullanimi ve dogal ve ¢iplak sergilenen striiktiirel ifade gériilmektedir. Bu durum, evrensel bir mimarlik
kiiltiiri ve pratigindeki yenilik¢i séylemlerin Tiirkiye'deki endiistriyel mimari tiretime yansimig ve yorum-
lanmus halini ortaya koyar. Makale, Dosan Konserve Fabrikast'nin briitalist estetigin yerel bir yorumu olarak
1960’lardaki teknolojik yenilikler ve striiktiirel arayislar dogrultusunda yapilan deneysel endiistri mima-
risinin ozgiin bir 6rnegi oldugunu savunmaktadir. Ayrica yazi, mimarin deneysel yaklagimlarinin ¢oziim-
lenmesi, briitalist mimarligin yerel yorumu analizi, mimarlik tarihi-yapim teknolojileri arasindaki iliskinin
okunmasi ve Tiirkiye'deki modern endiistri mirasinin korunmasina dair katkistyla literatiire derinlik kazan-
dirmaktadir. Bu dogrultuda, donemin miihendislik ve teknolojik gelismelerine bagvurmast, striiktiirel olarak
yeni gelismelerin drnegini gostermesi, 60’lar sonrasi sanayilesme planinin tirtinii olmasi, malzeme teknolojisi
agisindan yenilikler barindirmasi, endiistri mirasina 6zgii karakeeristik niteliklere sahip olmast nedeniyle
giintimiizde terk edilmis vaziyetteki fabrikanin korunarak gelecege aktarilmast gerekmektedir.
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Extended Abstract

ABRUTALIST MONUMENT IN BURSA / YENISEHIR:
DOSAN CANNING FACTORY

rchitect Aydin Boysan, who graduated from the Academy of Fine Arts in 1945, occu-

pies a distinctive position in twentieth-century Turkish architectural history through his

innovative contributions to industrial architecture, structural design, construction tech-
nologies, and prefabrication practices. Although his professional oeuvre encompasses a wide range of
building typologies, industrial facilities constitute one of the most significant domains through which
his architectural identity can be understood. Boysan approached architecture as a discipline grounded
in rational thinking, technical knowledge, and constructive logic. According to his understanding,
materiality and structural systems form the alphabet of architectural grammar, while the load-bearing
structure constitutes the primary generator of architectural expression. For Boysan, successful archite-
ctural design requires a comprehensive understanding of structural mathematics, construction proces-
ses, material properties, economic constraints, and the requirements of human life. This perspective
reflects a modernist belief in the integration of technological knowledge and architectural creativity,
positioning structure not merely as a technical necessity but as a fundamental component of archite-
ctural meaning. Throughout his professional career, Boysan designed numerous industrial facilities in
different regions of Tiirkiye, particularly within the Marmara Region. These projects reveal a consistent
commitment to functional rationality, modular planning, and constructional efficiency. Boysan regar-
ded industrial buildings as the architectural typology in which the modernist dictum “form follows
function” could be most clearly and effectively realized. In his view, the rationalization and industria-
lization of building production were not only technical imperatives but also social necessities capable
of improving living and working conditions. Consequently, he adopted modular design principles that
simplified planning processes, facilitated construction, and enabled adaptability. The organization of
production halls, administrative offices, laboratories, meeting rooms, cafeterias, reception spaces, and
auxiliary facilities was often based on standardized planning systems that established coherent spatial
relationships across the industrial complex. An examination of Boysan’s industrial architecture demons-
trates a particular interest in the expressive potential of geometry and structural form. His projects
frequently employed the composition of diverse geometric elements to generate distinctive architec-
tural identities while maintaining functional efficiency. The resulting architectural language emerged
from a productive collaboration between architecture and engineering, allowing structural innovation
to become a visible and defining aspect of design. This approach aligns with broader international
developments in post-war architecture, particularly the emergence of Brutalism as a movement that
emphasized material authenticity, structural expression, and the ethical dimensions of architectural
production. Rather than concealing structural systems behind decorative surfaces, Boysan highlighted
their presence through carefully articulated forms and exposed construction techniques. In his work,
geometry, structure, and materiality function as interconnected components that communicate both
technical logic and aesthetic value. One of the most representative examples of Boysan’s architectural
philosophy is the Dosan Canning Factory, located in the Yenisehir district of Bursa and inaugurated
in June 1971. Designed as a comprehensive industrial complex, the factory embodies many of the
principles that characterize Boysan’s broader architectural approach. The architectural composition of
the complex is defined by the interaction of geometric forms organized within a coherent spatial and
structural system. Constructed primarily in reinforced concrete, the facility demonstrates how struc-
tural design can simultaneously fulfill functional requirements and generate architectural expression.
The formal language of the complex reveals a deliberate exploration of three-dimensional geometry,
producing a dynamic visual composition that distinguishes the factory from conventional industrial
facilities of its period.
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Drawing upon archival research and fieldwork, this study identifies the folded-plate shell structure
of the cafeteria building as one of the most significant architectural elements within the complex. The
sculptural character of this structure illustrates Boysan’s capacity to transform technical solutions into
expressive architectural forms. Beyond its structural efficiency, the folded-plate shell generates a power-
ful visual identity that contributes to the representational qualities of the industrial complex. Similar
concerns can be observed throughout the site, where the rational organization of production spaces
is complemented by an architectural language emphasizing structural visibility, material honesty, and
geometric articulation. The interaction of light and shadow across reinforced concrete surfaces, toget-
her with the incorporation of fiberglass components, further enhances the visual and spatial qualities of
the complex. The architectural character of the Dosan Canning Factory also reflects broader transfor-
mations within international architectural culture during the 1960s and early 1970s. The period wit-
nessed the emergence of more pluralistic architectural attitudes that challenged the formal uniformity
of earlier modernism while retaining its commitment to technological progress and rational design.
Within this context, the factory exhibits several characteristics commonly associated with Brutalist
architecture, including memorable and imageable forms, direct material expression, and the delibe-
rate exposure of structural systems. However, rather than reproducing international Brutalist models,
Boysan adapted these principles to local conditions, construction practices, and industrial require-
ments. The result is a distinctive architectural interpretation that demonstrates how global architectural
discourses were translated, negotiated, and reconfigured within the Turkish context. This article argues
that the Dosan Canning Factory represents a significant example of experimental industrial architec-
ture shaped by technological innovation, structural exploration, and a locally interpreted Brutalist aest-
hetic. Through an analysis of the building’s architectural language, structural organization, and design
principles, the study contributes to a broader understanding of the relationship between architectural
history, construction technologies, and industrial modernization in Tiirkiye. Furthermore, the research
highlights Boysan’s experimental design strategies and examines the ways in which international archi-
tectural ideas were reinterpreted within local industrial production. As an important yet largely over-
looked component of Tiirkiye’s modern architectural heritage, the factory offers valuable insights into
the intersections of architecture, technology, and industrial development during the post-war period.
Abandoned since 2010 and currently facing the threat of demolition, the Dosan Canning Factory
remains a critical document of twentieth-century industrial architecture. Its preservation is essential
not only because of its historical significance but also because it embodies a distinctive architectural
approach that integrated rational planning, structural innovation, and aesthetic experimentation. By
examining the factory through archival investigation, site analysis, and field research, this study seeks to
reveal the architectural value of the complex and to contribute to ongoing discussions concerning the
documentation, interpretation, and conservation of modern industrial heritage in Tiirkiye.
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