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ABSTRACT

Gorsel hikaye anlatimi, madara resimlerinden
glnimuize insanlarin kendini ifade etmesinin en
temel yéntemlerinden biri olmustur. Hem kitaplarda
hem de anlatida, gdérsel unsurlar uzun sire yazidan
sonra gelen ikinci 6ge olarak yer aldi. Ginimuzde
baski teknolojilerinin gelisiminin sagladigi kolayliklar
sayesinde gorsel hikaye anlatiminin yikselisinin 6nd
acilmis, goérseller metni destekleyici ve aciklayici
6geler olarak kitaplarda daha sik var olmaya
baslamis hatta anlatinin blytk kisminin gorseller ile
gerceklestirildigi  kitaplar yayinlanmistir. Resimli
kitaplara olan ilgi artisi ile birlikte farkli resimli kitap
tarleri ortaya cikmustir. Bu calisma, resimli
kitaplarda goérece yeni bir anlatim bicimi olarak
ortaya cikan sessiz resimli kitaplari ve bu kitaplarda
anlatinin aktariminda illistrasyonlarin  Gstlendigi
incelemeyi amaclamaktadir. Bu calisma,
mevcut kaynaklarin ve arastirmalarin sinirli oldugu
tire katkida bulunarak ilgili literatira zengin-
lestirmeyi amaclamaktadir. Arastirma sirecinde
kullanilan goérsel analiz ydntemiyle secilen érnekler
incelenmis ve gorsel ¢dzimlemesi secilen érnekler
Gzerinden yapiimis; bu dogrultuda, sessiz resimli
kitaplarda illustrasyonlarin ardisik bir dizen
icerisinde kurgulanarak anlatiyl insa ettigi ve ayni
zamanda okuyucunun kendi anlatisini olusturmasi-
na imkan tanididr sonucuna ulasiimistir. Sessiz
resimli kitaplarin her yastan ve kiltirden insanin
okumasina olanak sagladigi ve Kisilerin kitabi
anlama orani ile goérsel okuma becerilerinin
dogrudan iliskili oldugu sonucu ortaya ¢cikmaktadir.

Visual storytelling, originating from the earliest
known ancient cave paintings, maintained as a
secondary component in narrative within books
long after the discovery of writing. The advance-
ments in printing technologies have allowed for an
increase in visual storytelling, resulting in the inclu-
sion of visuals in books as supplementary and
explanatory components for the text. Indeed,
publications exist when the majority of the narra-
tive is conveyed through images. The growing
interest in picture books has led to the emergence
of many sorts of picture books. This study focuses
on a new genre known as "wordless picture books"
and examines the role of images in expressing
narrative within these works. This study aims to
contribute to the literature due to the low amount
of sources and research on this new genre. The
study includes visual analysis of provided exam-
ples and approaches. Consequently, the function
of drawings in wordless picture books is to utilize
sequential visual imagery to construct narratives
while simultaneously assisting the reader in gener-
ating their own stories. In wordless picture books
accessible to all ages and cultures, an individual's
visual literacy and proficiency are directly correlat-
ed with their comprehension of the book.
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1. GIRIS

Kitap tarihsel siire¢ igerisinde degisim ve gelisim gostermis, baski teknolojilerindeki ilerlemelere paralel
olarak cesitli tiirlerde kitaplar ortaya ¢ikmigtir. Gorsellerin kitaplarda basilabilmesiyle metnin kapladigi alan
azalirken gorsellerin kapladigi alan artis gdstermistir. Bunun sonucunda ortaya cikan resimli kitap
tirlerinden bir tanesi de sessiz resimli kitaplardir. Sessiz resimli kitaplarda hikaye anlatimi, siral
illiistrasyonlar ve kitabin fiziksel dgeleri ile gergeklestirilmektedir. Bu arastirma, sessiz resimli kitap
illiistrasyonlarinin sirali bigimde bir araya gelerek hikaye anlatimini olusturmasi ve olusturulan anlatimin
okuyucu tarafindan okunusu ile ilgili bilgileri kapsamaktadir. Bu calismada sessiz kitaplarin tanimi ve
tarihsel stireci, hikayenin ingas1 ve metinlerin hangi durumlarda kullanildigi tizerinde durulmaktadir. Ayrica,
Flotsam adli sessiz resimli kitap {izerinden bu tiir kitaplarda okumanin nasil yapilabilecegi
orneklendirilmistir.

2. SESSiZ RESIMLI KiTABIN GELISIiMI

Onceleri el ile yazilan, resimlenen ve renklendirilen kitaplar, matbaanin icad1 ve Sanayi Devrimi ile
birlikte hizla ¢ogaltilmaya baslamistir. Kitap basiminda 1830’lara kadar renk, kitaplara basimdan sonra
sonrasinda el ile eklenmistir. 18. yiizyil sonlarinda tas baski yontemi ile giiniimiizde kullanilan ofset baski
tekniginin temelleri atilarak renkli baskilarin ¢ogaltilmasi kolaylagsmistir. 19. yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren ise, resimli kitaplarda nitelik ve niceliksel gelisme hiz kazanmistir. 20. yilizy1l sonuna gelindiginde
illiistratorler calismalarinda istedigi teknigi kullanabilme ve malzeme ile teknoloji agisindan neredeyse
sinirsiz olanaklara sahip olmuslardir. Bu olanaklar ile illiistrasyon ¢okea tiiketilmeye baglanmis ve iiretimi
artmistir. Geleneksel yontemler halen tercih edilirken, bilgisayar ve programlarin sundugu imkanlar ile
dijital ¢izimler 6n plana ¢ikmustir. Farkli teknikleri bir arada kullanarak farkli disiplinlerin uygulama
alanlarindan faydalanilmaktadir.

Basim teknolojilerindeki gelismelerle birlikte gorsel 6gelerin kullanimi artmis ve bu durum, tamamen
metinsiz olan ve okuyucusuyla etkilesim temelli bir iletisim kuran kitap tiirlerinin ortaya ¢ikmasim
saglamigtir. 21. yiizyilda tirler ve disiplinler arasindaki yakinlagmalar, yeni anlati bi¢imlerinin
kesfedilmesine ve deneysel caligmalarin ortaya konmasina olanak tanimaktadir. Gorsel teknolojilerdeki
ilerlemeler ve gorsel okuryazarligin artmasi, bu yeni tiirlerin hem basar1 kazanmasinda hem de genis
kitlelere ulasmasinda etkili olmaktadir. Kitap ve resimli kitabin tarihsel siireg i¢erisindeki evrimi, bu tiirlerin
ortaya ¢ikmasina uygun bir temel olusturmustur. Bu tiirlerden biri de sessiz resimli kitaplardir.

Sessiz resimli kitaplar, geleneksel anlamda metne yer verilmeyen ve anlatinin tamamen gorseller
araciligiyla aktarildigi, bu yoniiyle “saf” resimli kitaplar olarak nitelendirilen bir tiirdiir (Serafini, 2014, s.
111-117). Fakat bu tammlama yeterli olmamakta ciinkii baz1 durumlarda baslik, paratext!, kitap tanitim
yazisi, yayinci ve tasarimci bilgileri gibi metinler igerebilmektedir. Sessiz resimli kitaplar, anlatinin
aktariminda gorsel dgeler ile tasarim unsurlarin1 merkeze alan bir yapiya sahiptir. Sessiz resimli kitaplarda
anlatimi1 dogrudan agiklayan metinlerin bulunmamasi, anlatinin ¢gogunlukla a¢ik ug¢lu bir yap1 kazanmasina
neden olmaktadir. Hikdyenin kurgusunda 6ncelik, ardisik bigimde diizenlenmis gorsellere verilirken; olay,
mekan, karakter ve duygu gibi tasarim 6geleri iizerine detayli ¢alisilmaktadir. Gorsel ile metin arasinda
dogrudan bir etkilesimin bulunmamasi, okuyuculari metni okuma ve anlamlandirma i¢in meydan
okumaktadir. Gorsel anlatimin dili, metne dayali anlatima kiyasla daha belirsizdir; baska bir ifadeyle,

1 Paratext: Bir kitapta, anlatimi olusturan metin haricinde bulunan biitiin yazili 6gelerdir (baslik, 6n soz, dipnot, atiflar,
editor yazilar1 vb.).
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gorseller belirli bir sirayla sunulsa da okuyucu bu siralamayi1 farkli bi¢imlerde diisiinme konusunda
Ozgiirdiir. Bu baglamda sessiz resimli kitaplar, ortak bir caligmaya okuyucuyu davet etmektedir. Anlatim ve
hikaye bakimindan ¢esitlilik sergileyen bu kitaplar, okuyucuya kendi hikéyesini olusturma imkéni tanir. Bir
sessiz resimli kitab1 okumak; gorseller arasinda anlamli baglar kurmay1 gerektirdiginden, kimi zaman
eglenceli, kimi zamansa diislindiiriicii ve zorlayici bir deneyim olabilmektedir.

Sessiz resimli kitaplarin okuyucu tarafindan nasil algilanacagi goz oniinde bulundurularak, cesitli
tasarim ogeleri kullanilmaktadir. Cizgi, sekil, espas, renk, doku, kompozisyon, stil, bakis agisi, malzeme ve
teknik gibi unsurlar; illiistratoriin s6zel olmayan, gorsel temelli bir anlam iiretme siirecinde basvurdugu
temel dili ve dil bilgisini olusturur. Sessiz resimli kitaplar1 anlamlandiran okur, bu gorsel 6gelere dair temel
bir bilgi birikimine sahip olmasi beklenir. Kitabin okunma ve anlasilma diizeyi, dogrudan bireyin gorsel dili
coziimleyebilmesi ile dogru oranda iliskilidir. John Berger, Gérme Bigimleri adli eserinin ilk boliimiinde bu
durumu su sozlerle ifade eder: “Gormek sézciiklerden once gelir. Cocuk konugsmadan 6nce bakar ve tanir”
(Berger, 1986, s. 7). Bu baglamda, gorsel okuryazarlik bireyin yagaminda erken yaslarda baglar ve zamanla
geligerek, gorsel kodlarin anlama ve yorumlanmasi becerisine doniisebilir.

Anlatimin1 ¢cogunlukla gorsellerle gerceklestirmeyi amaglayan, ancak yine de bir miktar metin igeren
“neredeyse sessiz resimli kitaplar,” genellikle sessiz resimli kitaplarla birlikte ele alinan bir tiirdiir.
Gorsellerin sirasiyla takip edilmesi siirecinde, okur bir metinle karsilastiginda bu metin biiylik bir ilki
yaratacaktir, bu nedenle kullanilacak metnin dikkatlice se¢ilmesi olduk¢a 6nemli bir husustur. Bu tiirlerde,
metin kullanilsa bile gorsel anlatim her zaman baskin kalmaktadir. Oldukga yeni olan bu her iki tiiriin de
tarihi, yakin bir doneme aittir (Bosch, 2010, s. 80).
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Sekil 1.Trente histoires en images sans paroles a raconter par les petits, Fernand Nathan, 1902

Sessiz resimli kitaplara 20. yiizyil oncesindeki donemlerde rastlanmamaktadir. “Sessiz” (wordless)
ifadesi, kesin olmamakla birlikte, bu tiir kitaplara iligkin bir siniflandirma olarak daha sonralari tarihgiler ve
arastirmacilar tarafindan uyarlanmis olup ayrica, farkli iilkelerde bu tiiriin farkli adlandirmalarla anilmig
olabilecegi de gdz oniinde bulundurulmalidir (Arizpe, 2014, s. 98—103). Sessiz resimli kitap illiistratorleri
her yastan okuyucuya hitap etmeyi amaglayarak, gorsel anlat1 bigimlerine ve stratejilerine odaklanmaktadir.
Bu eserler, yalmizca hedef yas gruplarimin sinirlarimi genisletmekle kalmayip, ayni zamanda geleneksel
kitabin sinirlarini da genisletmislerdir. Metne yer vermeyen bazi sanatgi kitaplar1 da sessiz resimli kitaplarla
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benzer anlatim 6zellikleri tasidigindan, bu iki tiirde de inceleme yapilabilmektedir. Bu baglamda, sessiz
resimli kitaplar ile sanatgi kitaplar arasinda kesin bir ayrim yapmak her zaman miimkiin olmamaktadir.
Enzo Mari, Bruno Munari ve Katsumi Komagata gibi sanat¢1 ve tasarimcilar, her iki tiir kapsaminda
degerlendirilebilecek nitelikte eserler iiretmislerdir.

1970°1i yillara kadar yaymlanan sessiz resimli kitaplarin biiyiik bir bolimii genel olarak pedagojik
amaglar dogrultusunda hazirlanmistir. Bu kitaplar, gorseller araciligiyla ¢ocuklara yon gosterici nitelikte
anlatilar icermektedir. Fransa’dan erken donem bir drnek olan Trente histoires en images sans paroles a
raconter par les petits (Cocuklar Igin Soyleyecek Sézleri Olmayan Hikaye), 1902 yilinda Fernand Nathan
tarafindan yayilanmistir (Arizpe, 2014, s. 98—103) (Sekil 1). Amerika Birlesik Devletleri’nde ise ilk sessiz
resimli kitap 6rnegi, 1932 yilinda Ruth Carroll tarafindan yayimlanan What Whiskers Did (Whiskers Ne
Yapardi) adli eserdir. Kitap, tehlikelerden kacan kiigiik bir kdpegin ve bir tavsan ailesinin ormanda
kaybolarak yasadigi maceralar1 konu edinmektedir. 1960’11 yillarda yeniden diizenlenerek basilan bu eser,
1960’larin sonuna dek Amerika’da kendi tiirlinde benzersiz bir 6rnek olarak kalmistir (http-1). Daha yakin
bir donemde yayimlanan ve modern sessiz resimli kitaplarin dnciisii kabul edilen ilk &rneklerden biri ise
Raymond Briggs’in 1978 tarihli The Snowman (Kardan Adam) adli eseridir (Arizpe, 2014, s. 98-103) (Sekil
2).
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Sekil 2. The Snowman, Raymond Briggs 1978

Belgikal1 yazar ve illiistrator Anne Brouillard, gorsel hikdye anlatiminin olanaklar iizerine yiiriittigii
caligmalar neticesinde, 1990 yilinda Trois Chats adl1 eserini (Tree Cats) (Sekil 3 (a)) yaymlamistir. Ayrica,
Fransiz elestirmen Nieres-Chevrel’e gore, Brouillard’in 1998 yilinda yayinlanan kitab1 L'orage (Firtina)
(Sekil 3 (b)) tamami resimler ile anlatilan 6ykiiler arasinda, bu eser en nitelikli 6rneklerden biri olarak kabul
edilmektedir (Arizpe, 2014, s. 98-103). Aktif bir okuyucu katilimi gerektiren bu kitabin okunabilmesi igin,
okuyucunun gorsellerdeki ipuglarini dikkatle incelemesi, resimlerin yerlesimi ve birbirleriyle olan baglari
iizerine ¢ikarimlarda bulunmasi, ayrica aynalardaki yansimalarla olusturulan yamltici unsurlar fark ederek
bu gorsel tuzaklardan siyrilmasi gerekmektedir (Nieres-Chevrel, 2012, s. 113-129).
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Sekil 3. (a) Trois Chats, Anne Brouillard, 1990, (b) L’orage, Anne Brouillard, 1998

1990’11 yillardan giinlimiize kadar olan siirecte, sessiz resimli kitaplarda kayda deger bir artig
yasanmustir. Ayn1 donemde bir¢ok iilkede es zamanli olarak yayilan bu yayin tiirii, temel anlatim araci olarak
siral1 gorselleri kullanmasiyla dikkat gekmekte ve yeni nesil illiistratorlere kitap olanaklari konusunda kesif
imkan1 sunmaktadir. Bu alanda uzman olan yazar ve illiistratdrler de giderek gogalmaktadir. Isvigreli yazar
ve illiistrator Katja Kamm, 2003 yilinda yayimladig ilk sessiz resimli kitabiyla bu alana adim atmis ve
kariyerine iki sessiz kitapla baslamistir (Arizpe, 2014, s. 98-103). Kamm’in ¢aligmalarinda tasarim,
okuyucunun gorme aligkanliklartyla oynamay1 hedefleyen belirleyici bir rol olarak 6ne ¢ikar. 2002 yilinda
yayimlanan ilk sessiz kitab1 Unsichtbar (Goriinmez)’da, arka plan renklerini esprili ve beklenmedik
bigimlerde kullanarak bir anlatim sergiler (Sekil 4). 2003 yilinda yayimlanan ikinci kitabi Das Runde Rot
(Kirmiz1 Yuvarlak) ise, benzer sekilde mizahi bir tislubu stiirdiirmektedir (Arizpe, 2014, s. 98-103).

Sekil 4. Unssichtbar, Katja Kamm, 2002

Giiniimiizde “Randolph Caldecott Madalyas1”, bir resimli kitap illiistratoriiniin elde edebilecegi 6nemli
odiillerdendir. 1937 yilindan beri bu madalya, bir 6nceki yilin en basarili resimli kitabina verilmektedir.
1990’11 yillardan itibaren sessiz ve neredeyse sessiz resimli kitaplar, yedi kez Caldecott Odiilii kazanarak bu
alanda en fazla 6diil alan tiir olma unvanini elde etmistir. Bu prestijli ddiile layik goriilen eserler arasinda
su kitaplar yer almaktadir: Tuesday — David Wiesner (1991); Yo! Yes? — Chris Raschka (1993); No, David!
— David Shannon (1998); The Red Book — Barbara Lehman (2004); Flotsam — David Wiesner (2006); The
Lion and the Mouse — Jerry Pinkney (2010) ve A Ball for Daisy — Chris Raschka (2012).
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Yazar ve illiistrator David Wiesner, gorsel hikaye anlatimima duydugu heves ile, diinya ¢apinda taninan
bir sessiz resimli kitap sanatcis1 haline gelmistir. Ik Caldecott Odiilii’nii, neredeyse sessiz bir resimli kitap
olan Tuesday ile kazanmis (Sekil 5(a)), ikinci 6diiliinii The Three Pigs adli resimli kitabiyla, i¢lincii 6diiliini
ise tamamen sessiz olan Flotsam ile elde etmistir (Sekil 5(b)). Wiesner, sanat hayatin1 gorsel anlatim
bicimlerini aragtirmaya ve bu alanda yenilik¢i yaklagimlar gelistirmeye odaklanarak siirdiirmektedir
(Arizpe, 2014, s. 98-103).

(a) (b)

FUE S DA

L5

DAVID WIESNER »

DAVID WIESNER

Sekil 5. (a) Tuesday, David Wiesner, 1991, (b) Flotsam, David Wiesner, 2006

S6z konusu sessiz resimli kitaplar olunca hem kazandiklari 6diiller hem de eserlerinin diinyanin pek ¢ok
farkli yerinde basilmasi nedeniyle 6ne ¢ikan illiistratorler arasinda Mitsumasa Anno, David Wiesner, Shirley
Hughes, Quentin Blake, Tord Nygren, Istvan Banyai, Juan Gedovius, Shaun Tan, Suzy Lee, Gabriel Pacheco
ve Bill Thomson yer almaktadir (Arizpe, 2014, s. 98-103).

3. SESSiZ RESIMLI KITAPLARDA HIiKAYE ANLATIMI VE OKUNUSU

Sessiz resimli kitaplar, konu ve hikdye anlatimi1 agisindan oldukg¢a genis bir ¢esitlilik yelpazesi
sunmaktadir. Metin kullaniminin bulunmamasi disinda belirgin simirlar1 olmamakla birlikte, bu durum
cizere genis olanaklar saglamaktadir. Arastirmaci, yazar Emma Bosch’a gore, sessiz resimli kitaplarin
hikayeleri kokenlerine gore incelendiginde; “anlatima dayali” ve “gosterime dayali” olmak iizere iki
kategori ortaya ¢ikmaktadir (Bosch, 2010, s. 401-420).

Y G

Anlatima dayali sessiz resimli kitaplar; “uyarlamalar”, “yeniden yaratimlar” ve “orijinal eserler” olmak
iizere kendi iglerinde ii¢ ana kategoride siniflandirilmaktadir. Uyarlama niteligi tagiyan sessiz ve neredeyse
sessiz resimli kitaplar, daha Once var olan kurgusal Oykiilerin gorsel anlatim bi¢iminde yeniden
yorumlanmig versiyonudur. Bu tiirlerde, anlat1 dili gorseldir ve hikdyenin uzunlugu, anlatim tonu ya da
yapisinda ¢esitli farkliliklar goriilebilmektedir. Yeniden yaratim 6rneklerinde ise mevcut bir hikaye dnemli
olgiide doniistiiriilerek 6zgiin bir anlatim yapilmaktadir. Bu metinlerde hypotext?’i bilmek zorunlu olmasa
da, bilinmesi anlamaya katki saglar. Bu tiir 6rnekler sessiz ve neredeyse sessiz resimli kitaplar arasinda daha
az sayidadir. Ote yandan, orijinal sessiz resimli kitaplar dnceden yazili bir metne dayanmayan, dogrudan
Ozgiin bir gorsel hikdye olusturan eserlerdir. Bu kitaplar daha 6nceden yaymlanmamig ve genellikle
“kurgusal isler” basligi altinda toplanan, gercek¢i ya da fantastik hikayelerdir. Cogunlugu kurgusal

2 Hypotext: Formu ve/veya igerigi bakimindan kendisinden sonraki anlatimlara ilham veren, orjinal metnin temel
alindig1 metin veya anlatidir.
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maceralardan olusan bu hikayelerde ana karakterler cesitli zorluklar1 asarak hedeflerine ulagmaya
caligmaktadir. Ornegin, David Wiesner’in 1991 yilinda yayinlanan neredeyse sessiz kitab1 Tuesday (Sekil
6), ucan kurbagalarin yer aldig1 ve bir sali gecesi alacakaranliginda gecen sira disi olaylar1 konu edinen bir
hikayedir.

Sekil 6.Tuesday, David Wiesner, 1991

Gosterime dayali sessiz resimli kitaplar, kent ve kir manzaralari, giinliik yasam kosullar1 gibi anlatidan
cok sahnelerin betimlenmesine odaklanmalar ile gorsel bir “belgesel” ¢ekiciligi tagirlar. Bu tarz kitaplarda
anlatimdan daha ¢ok gosterim onemlidir ve ger¢ek yasam sahnelerini yansittiklar1 gibi, bazi zamanlar
fantastik 6gelere de yer verebilmektedir. “Giinlik”, “panaromik” ve “kavram agiklayici” olarak ii¢ ana
baglik altinda gdsterime dayali sessiz resimli kitaplar incelenmektedir (Bosch, 2010, s. 401-420) Giinliik
sessiz resimli kitaplar, 6zel bir olay orglisiine sahip olmadan giindelik yasamin akigini sunan sirali
gorsellerden olusur. Panaromik Sessiz Resimli Kitaplar, karakterlerin bireysel oykiisiinden ¢ok, mekanlarin
ve sahnelerin biitiinsel sunumu 6n plandadir. Manzaralar, sehir goriintiileri, kalabalik sahneler gibi detayli
ve genig perspektifli illiistrasyonlar anlatimi ana karakterler ile paylasmaktadir. Kavram agiklayici sessiz
resimli kitaplar belli bir kavrami, diislinceyi ya da bilgiyi a¢iklamak amaciyla hazirlanir.

Sessiz resimli kitaplarda hikaye anlatimi, "anlatima dayali" ve "gosterime dayali" gorsel hikaye anlatimi
olmak tizere iki ana kategoriye ayrilmaktadir. Bu kitaplarin, sirali gérselleri kullanarak farkli hikaye tiirlerini
anlatma yetenegine sahip oldugu goriilmektedir. Hangi anlatim tiiriine ait olduklar1 hikayenin
baslangicindan sonuna kadar olan akisi, karakterlerin kullanim1 gibi faktorler analiz edilerek belirlenebilir.
Okuyucunun akici bir sekilde okumasini anlatim dili sirali illiistrasyonlar kullanilarak ve sayfa diizeninde
birbirleriyle kurdugu iliskiler sayesinde saglar. Gorselleri okuma becerisi birgok insanda ¢ocukluk
donemlerinde dogal olarak gelistirmistir oldukca karmasik bir yetenektir. Bir kitabin tasarimi sirasinda, bir
dizi sayfa ¢aligmasi yapilmasi gerekmektedir. Bunun i¢in tek bir yontem olmasa da, en etkili yontemlerden
biri, tiim sayfalarin yan yana ve bir arada goriilebildigi "storyboard", yani iki boyutlu bir plan olusturmaktir
(Salisbury, 2004, s. 80). Kitabin yapisin1 olusturmak i¢in sayfalarin kiigiik eskizlerinin olusturulmasi,
simirsiz deneme olanag saglar. Sessiz resimli kitaplar genellikle 12 ¢ift sayfadan, 32 sayfa olan formatta
tasarlanir. Ayrica, 8 ve 16 sayisinin katlarinda diizenlenmis sessiz resimli kitaplar da bulunmaktadir, ¢linkii
bu sayilar basim ve ciltleme agisindan pratiklik saglar. Illiistratorler, ¢ift sayfa olarak deneyimlenen sayfa
tasarimlarinda neredeyse sinirsiz bir olanaga sahiptirler.
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[lliistratér Harry Morgan, ¢izgi romanlardan yola ¢ikarak, "her seyi goriintiilerle anlatabiliriz" seklinde
bir ifade kullanmistir. Zaman ve mekan gostergeleri ile diisiince ve duygularin illiistrasyon araciligiyla ifade
edilebilecegini vurgulamistir. Sessiz resimli kitaplarda, viicut dili, yiiz ifadeleri, panellerin biiyiiylip
kiigiilmesi, cergeveler, renkler, mekanlar, giysiler, igaretler, semboller ve metaforlar gibi unsurlar, duygusal
durumlar ve zaman ile mekandaki degisimlerin betimlenmesinde onemli 6gelerdir. Bosluk da bu baglamda
onemli bir 6ge olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bosluk, sayfanin sinirlariyla olusturulan dogal bir cerceve veya
gOrilintliyli cevreleyen gizgiler araciligiyla algilanabilir. Bu tiir bosluklar i¢in {i¢ ana format mevcuttur: "tam
sayfa illiistrasyonu", burada bosluk sag ve sol sayfa arasinda yer alir; "¢ift sayfa illiistrasyonu", sag ve sol

sayfada yayilan illiistrasyondur ve ardisik ¢ift sayfalar arasinda bir bosluk yaratilmaktadir. Ayrica, birden
fazla illiistrasyonun tek bir sayfada, yan yana ya da daginik bir bicimde yerlestirildigi gorsellerde, bosluklar
simgesel beyaz alanlar olarak zihinsel olarak ya da gorselleri ¢ergeveleyen gizgilerle algilanmaktadir (Sekil
7) (Missiou ve Anagnostopoulou, 2016, s. 72-85).

Sekil 7. Sayfa Tasarim Ornegi, Mr. Wuffles, David Wiesner, 2013

Panellerin bir dizi olusturdugu sessiz resimli kitaplarda, her panel, ¢izgi romanlarda oldugu gibi, bir
boslukla gercevelenmis bir gorsel olarak kabul edilmektedir. Panellere ayirma teknigi, sessiz resimli
kitaplarda gegici degisimlerin anlatilmasinda kullanilir. Eisner’a gore, panel ya da olaylarin gergeve igine
almmas1 yalnizca sinir ¢izmekle kalmaz, diisiinceleri, fikirleri, eylemleri ve yerleri belirtmesine ek olarak
ayn1 zamanda okuyucunun sahnede nerede konumlandigini ve olaylarin ne kadar siireyle gerceklestigini de
gosterir. Paneller ile zamani hizlandirmak ve yavaglatmak genellikle goriintiiler arasindaki boslugu
degistirerek zaman1 hizlandirma veya yavaslatma amaciyla kullamlmaktadir. Sessiz resimli kitaplarda,
kiigiik gerceveli veya gergevesiz illiistrasyonlar ¢ift sayfalara yerlestirildiginde, bu illiistrasyonlar arasinda
zamansal ve ¢ogu zaman nedensel bir iliski bulunur. Cizgi roman illiistratorii Scott McCloud, alt1 panel tiiri
ile siral1 gorseller olusturan panellerin kullanimini detaylandirmaktadir. Bu paneller, bir hareketten digerine,
bir sahneden digerine, bir eylemden digerine, bir konudan digerine, bir goriiniisten digerine veya bagimsiz
bir gecise sahip olabilirler (Missiou ve Anagnostopoulou, 2016, s. 72-85).

Hareketten harekete gecis; meydana gelen en basit hareketleri gosterirken bir panelden digerine geciste
cok biiyiik degisiklikler olmamaktadir. David Wiesner’in okunamayan diyaloglarla dolu sessiz resimli kitab1
Mr. Wuffles (Bay Wuftles) 2013 yilinda yayimmlanmistir. Hikayede, Mr. Wuffles adli bir kedi, evin
zemininde yer alan metal bir nesne bularak onunla oynamaya baslar. Ancak bu nesne, aslinda igerisinde
kiiclik uzaylilarm bulundugu bir uzay aracidir. Kitapta bu uzaylilarin, evde yasayan boceklerle is birligi
yaparak Mr. Wuffles’tan kurtulmaya ¢alismalarinin hikayesi anlatilmaktadir. Kitap ayn1 zamanda, gorsel
anlatimin tarihsel kokenlerine gonderme yaparak, en eski resimli hikdye bigimlerinden biri olarak kabul
edilen magara resimlerine de gondermede bulunmaktadir. Mr. Wuffles’in uzay gemisini kesfettigi sahnenin
yer aldigi ¢ift sayfalik boliimde ise, paneller arasinda bir eylemden digerine belirgin degisimler olmaksizin
gerceklesir. (Missiou ve Anagnostopoulou, 2016, s. 72-85) (Sekil 8).
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Sekil 8. Mr. Wuffles, David Wiesner, 2013

Eylemden eyleme gecis; karakterlerin art arda gelen panellerde gerceklestirdigi farkli eylemleri
gostermektedir. Béatrice Rodriguez’in 2005 yilinda yayimlanan Chicken Thief (Tavuk Hirsizi) adli sessiz
resimli kitabinda bir tilki, bir tavugu kagirir (Sekil 9). Tavugu kurtarmak isteyen arkadaglart ayi, tavsan ve
horozdur. Karakterlerin yasadigi bu macera, sirali illiistrasyonlarla anlatilir. Kitabin sayfalari, karakterlerin
hareketlerinin siirekliligini gosteren eylem temsilleri olarak islev goriir; drnegin karakterler 6nce kosar,
ardindan yiiriimektedirler. Zaman akisini saglayan ise 6nceki ve sonraki goriintii arasinda meydana gelen
hareketlerdeki degisimdir. (Missiou ve Anagnostopoulou, 2016, s. 72-85).

Sahneden sahneye gecislerde; mekan degisikligi gerektiginde, zaman veya mekanda ya da her ikisinde
birden biiylik bir gecis yasanmaktadir. Tavuk Hirsizi'nda, karakterlerin bulundugu yerlerin degismesi,
onlarin farkli pozisyonlarini sergilemektedir. Ornegin, takip aninda, arka plan yavasca degismektedir:
orman, cayir, tepe ve deniz sirasiyla gorlinlir ve kaybolur. Mekandaki bu degisiklikler, anlatinin zaman
icinde nasil ilerledigini de gostermektedir (Missiou ve Anagnostopoulou, 2016, s. 72-85).

Mekandan mekana gegis; karakterlerin mekandaki hareketlerinin, zaman i¢inde de bir ilerleme oldugunu
acik¢a ortaya koymaktadir. Bu bilgi, okuyucunun deneyimiyle olusturulabilir; ancak sahneler arasindaki
herhangi bir belirti bulunmadig icin, sahneden sahneye gegislerde okuyucunun katilimi gerekmektedir.
Rodriguez, gece ve giindiiz dongiisiinii, fiziksel olaylarin olagan betimlemelerinden farkli bir bigimde
gostermek i¢in renkleri kullanmaktadir. Manzara goz Oniine alindiginda, renk paletindeki daha parlak
tonlardan daha koyu tonlara gecildiginde, okuyucu zamanin degistigini deneyimlerinden ¢ikarir ve
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hikayenin ilerleyen kisminda buna gére bir zaman algis1 olusturur (Sekil 10). Ornegin, Ay1, Tavsan ve
Horoz’un arayisi giindiiz saatlerinde baslamakta ve bu durum, parlak ve agik tonlardaki renk paletiyle
yansitilmaktadir; zaman ilerledikge renkler yavas yavas koyulasarak geceye gecisi gorsel olarak
betimlemektedir. Ertesi sabahin safagi ise sart tonlarin baskinligiyla vurgulanir. Bu renk gegisleri,
okuyucuya karakterlerin ne kadar zamandir takipte olduklarina dair gorsel ipuglari sunar. Renkler yalnizca
zamanin ilerleyisini degil, ayn1 zamanda mekanin doniisiimiinii de simgeler; arka plan ayni kaliyor gibi
goriinse de renklerdeki degisim mekansal degisikligin de bir gostergesidir. Bu baglamda, sessiz resimli
kitaplarda zaman ve mekan ayrilmaz bir bigimde birbirine baglhdir. Ornegin, ¢ift sayfada Tavuk ve Tilki’yi
takip eden li¢ arkadasinin arka plani ilk etapta aym1 goriinse de ikinci ¢ift sayfada ormanin kararmaya
baglamasi ile birlikte renk paleti koyulasir. Okuyucu, kovalamaca sekansinin siirekliligini bildiginden,
zamanla birlikte bir mekansal degisim oldugunu da c¢ikarimlayabilir. Ayrica kitabin yatay formatta
tasarlanmis olmasi, takip ve kovalamaca etkisini arttirir; yatay bir cergeve sunan sahneler, kovalamaca igin
daha genis bir alan sunmakta ve anlatidaki gecen siirenin uzunlugu fikrini etkilemektedir. Tersine, dikey
yonde tercih edilen bir gerceve, anlatinin yiiksek bir noktasini ya da anlati akigindaki bir duraklamayi
betimleme islevi gorebilmektedir. Konudan konuya gegislerde ise anlati belirli bir sahne ya da fikir etrafinda

yogunlagarak, okuyucunun daha fazla katilimim gerektirmektedir. (Missiou ve Anagnostopoulou, 2016, s.
72-85).

Sekil 10. Chicken Thief, Béatrice Rodriguez, 2005

Bir goriintisten digerine gecisler; ayni sahnedeki es zamanl olarak gergeklesen olaylarin farkli agilardan
veya yonlerden sunulmasidir. Sessiz resimli bir roman olan The Arrival (Uzak) 2006 yilinda yayimlanmuistir.
The Arrival bir gogmen hikayesidir. Bir adam, esini ve cocugunu fakir bir kasabada birakarak okyanusun
diger tarafinda bilinmeyen bir iilkede yeni bir umut aramaktadir. Sonunda kendini enteresan bir sehirde,
tuhaf hayvanlar, yiizen nesneler ve anlasilmaz diller arasinda bulmaktadir. Shaun Tan'a ait kitap, es zamanli
olarak gerceklesen olaylar1 iceren ve bir goriiniisten diger goriinlise gecisi Ornekleyen panelleri
icermektedir. (Sekil 11) (Missiou ve Anagnostopoulou, 2016, s. 72-85).
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Sekil 11. The Arrival, Shaun Tan, 2006

Kitabin tiim Ogeleri, anlatimsal potansiyel tasir ve islevsellik gosterir. Ayrica, kitabin fiziksel
ozelliklerinin anlatima etkisi géz ard1 edilemez. Sessiz resimli kitaplar, sirali gorsellerin kullanimi agisindan
¢izgi romanlara benzerlik gosterirken, sayfa boyutu, kagit tiirii, ciltleme, sayfa diizeni ve baski kalitesi gibi
fiziksel Ogelerin anlatimda kullanimi bakimindan sanatci kitaplarina benzerlikler gdstermektedir. Bu
kitaplarda sanat¢ilar ve illiistratorler, anlatinin sekillendirilmesinde farkli stratejiler gelistirmistir. Bir¢ok
sanatg1 kitabi sessiz ya da neredeyse sessizdir ve bazi sessiz resimli kitaplar da sanatg1 kitaplari kategorisinde
de degerlendirilebilmektedir. Bu iki tiir arasinda her zaman belirgin sinirlar bulunmamaktadir ve zaman
zaman sanatgi kitaplari ile sessiz resimli kitaplar arasinda ayrim yapmak oldukga gii¢ olabilmektedir.
Sanatci kitaplari, kitabin boyutu, formu, formati, kullanilan malzemeler gibi fiziksel bilesenleri biitiin olarak
ele alarak, yenilik¢i yaklagimlariyla hem sessiz resimli kitaplarin gelisimine hem de hikaye anlatimi
yontemlerine katki saglamistir. Cogu sanate1 kitabi sessiz ya da neredeyse sessiz olsa da, bazi kitaplar her
iki tiirde de incelenebilir. Sessiz resimli kitaplar, siral illiistrasyonlarin kullanimina dayansa da, fiziksel
Ogelerin anlatiya kattigi deger goz ardi edilemez derecededir (Beckett, 2014, s. 64-80).

Dogru bicimde siralandiklarinda her seyi anlatma islevine sahip olan illiistrasyonlar, sessiz resimli
kitaplarda anlatim, metnin destekleyici islevine ihtiya¢ duymamaktadir. Sessiz resimli kitap okuyuculari
okuma yaparken, tasarim ogeleri ve gorsel okuma becerisine ihtiya¢ duyacaktir. David Wiesner, "Tuesday"
(Sal1) adl1 sessiz resimli kitabi ile kazandig1 Caldecott madalyasi sirasinda yaptigi konusmasinda su ifadeleri
kullanmistir: “Sessiz kitaplar hem okuyuculara hem yazarlara normal metinli kitaplardan daha farkli bir
deneyim sunmaktadir. Bu kitaplarda hikayeyi anlatan bir yazarin sesi yoktur. Her okuyucu kitab1 kendi
tarzinda okur. Okuyucu hikaye anlatiminin ayrilmaz bir pargasidir.” Okuyucular, bu tiir resimli kitaplarda
kelimesiz bosluklar1 kendi hayali hikayeleriyle doldurarak hikaye anlaticisinin  aktif roliini
iistlenmektedirler. Cocuklar, yetiskinlere kiyasla gorselleri okuma konusunda daha rahat olsalar da, bazilar
bu gorevin okuyucuya degil, yazara ait oldugunu diisiinebilmektedir. Kongolu bir ¢gocuk, Shaun Tan’in The
Arrival adli kitabinin yer aldig1 bir projede, kitabin metinli bir versiyonunu talep ederek hikayeyi dogru
anlayip anlamadiklarin1 6grenmek istemistir. Ancak burada dogru ya da yanlis bir okuma s6z konusu
degildir; yazili metnin rehberligi olmadan her okuyucu, gorsel hikayeyi farkli sekillerde
yorumlayabilmektedir. Her okuma, okuyucuya farkli bir hikaye yaratma imkani1 sunmaktadir. ilk okumada
basit bir sekilde anlagilabilen The Arrival gibi bir hikayeye sahip bir resimli kitap bile, sonraki okumalarda
eklenen yeni bilgiler ile okuyucunun hikayeye dair anlayisi daha da derinlesmektedir. Sophie van der
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Linden’e gore, gdz, metinden kurtuldugunda, gorsel unsurlar daha detayli bir sekilde incelenmeye baglanir
ve kodlariin gergek okuma siireci baslar. Sessiz resimli kitaplar, sonsuz sayida hikayeye ilham verme
vermektedir. David Wiesner, sessiz resimli kitaplarin bu etkilesimli dogasini, gérsel hikaye anlatiminin
olumlu bir yonii olarak degerlendirmektedir.Bu yapi, okuyucularin gorselleri okuyarak hikaye
olusturmasina olanak tanidig i¢in, kigisel deneyim ve bilgilerini katmalarint saglar ve bu da sessiz resimli
kitaplarin 6zgiinliigiinii pekistirir (Serafini, 2014, s. 111-117).

Birgok yayinci, baglangicta Sessiz resimli kitaplara tereddiitle yaklagsmakta ve geleneksel resimli kitap
okuma deneyimi normlarina uymadiklari i¢in bazi durumlarda illiistratdrlerden metin eklemelerini talep
etmektedir. Ancak, ¢ok katmanli sessiz resimli kitaplar, kiiltiirel ve yasa bagli sinirlar1 asabilme
potansiyelleri sayesinde uluslararast kitap piyasasinda giderek daha giiclii bir yer edinmektedir. Sessiz
resimli kitaplarin okunmasina iliskin 6ne siiriilen varsayimlar, somut 6rnekler {izerinden degerlendirilebilir
niteliktedir. David Wiesner tarafindan resimlenen ve 2006 yilinda yayimlanan Flotsam, deniz kenarindaki
bir gocugun hikayesini konu alir ve bu yapit, 2007 yilinda Caldecott ddiiliine hak kazanmstir. Kitabin sert
kapakli baskisi bir kilifla birlikte sunulmaktadir ve bu kilif ¢ikarildiginda, kabartma efektli bir ahtapot figiirii
iceren On kapak ortaya ¢ikmaktadir. Ayrica, kitabin son sayfalarinda kullanilan renk ve doku, okuyucuda
sahil ve okyanus izlenimi uyandiracak bigimde tasarlanmistir. Hikdye boyunca 6nem tastyan bir dge ve
motif olan kameranin yansimasi ise 6n kapakta yer alan baligin gozlerine yakindan bakildiginda fark
edilmektedir (Sekil 12). Floatsam’in paratext’inin, kitab1 okumadan ve paylasmadan once dikkate alinmasi
onemlidir.

DAVID WIESNER

Wi
\-
£

T
Sekil 12. Flotsam, David Wiesner, 2006
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Sekil 13. Flotsam, David Wiesner, 2006: 1-6.

Kitap, kabuklu bir yengece bakan bir goziin yakin plan goriintiisiiyle baglamakta ve bdylece okuyucuyu
gorselleri dikkatle incelemeye tesvik etmektedir. Takip eden ikinci sayfada, yengece bakan ¢ocugun yani
sira cevresinde yer alan unsurlar da betimlenmektedir. Ugiincii sayfada ise David Wiesner, okuyucularin
gorseller arasindaki siralamay1 kendilerinin belirlemesine olanak taniyan panellere yer vermeye baslar
(Sekil 13). Sahili kesfederek giiniinii geciren ¢ocugun hikayesi, karakterin eski bir sualti kameras1 ve
icerisinde bir fotograf filmi bulmasiyla devam eder. Okuyucu, bu filmden ¢ikarilan fotograflari incelerken,
bir kizin elinde baska bir fotograf tutarken gekilmis goriintiisiinii goriir; dikkatle bakildiginda, o fotografta
da bagka bir ¢gocugun yine bir fotograf tuttugu goriilmektedir. Ana karakterin, bu fotografi biiyiitecle ve
ardindan mikroskopla daha ayrintili bir bigimde inceledigi sahneler yer alir. Gorsel zincir, ilk ¢ocugun kendi
fotografin1 ¢cekmesiyle sona ermektedir. Bu noktada ana karakter, bu kameray1 bulan ¢ocuklardan biri
oldugunu fark eder. O da zincire dahil olur; kendisini, elinde bu fotografi tutarken kamera ile fotograf ¢ceker
ve ardindan kameray1 tekrar denize firlatir. Kitap, bagka bir sahilde farkli bir cocugun aym kameray1
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bulmasiyla sonlanmaktadir. Flotsam’da bir formun kendi igerisinde tekrarlamasi yani “mise en abyme”
teknigi kullanilmistir (Sekil 14). Karakterler arasindaki es zamanlilik, bir karakterin baska bir karakterin
elinde fotograf tuttugu goriintiilerin tasviri yoluyla, daha ¢ok gecmise yapilan gondermeler bi¢iminde,
anilarin senkronizasyonu olarak ortaya c¢ikmaktadir. Farkli cografyalardan ¢ocuklarin yer aldigi bu
fotograflar, okuyucuyu yalnizca zaman i¢inde bir yolculuga ¢ikarmakla kalmaz; ayn1 zamanda zaman ve
mekan arasinda bir bag kurulmasini saglar. Kameranin farkli ellerden gegerek izledigi yolculuk, mekansal
oldugu kadar zamansal bir yolculugu da simgeler. Bu nesne araciligiyla, kameray: bulan ve kullanan
cocuklar, diinya genelinde bir zaman zinciriyle birbirlerine baglanmaktadir.

el

5]

.
ZL'-‘ N

Sekil 14. Flotsam, David Wiesner 2006: 21-24
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Sekil 15. Flotsam, David Wiesner, 2006: 25-26

Gecmis ile glinlimiiz arasindaki hayali hissini yansitmak amaciyla renkli ve sepya tonlardaki gorseller
bir arada kullanilmigtir. Ayrica, ¢ocuklarin farkli kiyafet tercihleri, aksesuar kullanimlar1 ve sag stilleri de
ait olduklar1 dénemlere iliskin cesitli ipuclari sunmaktadir. Ornegin, bir ¢ocugun baskili tisért giymesi,
digerinin ise vatkali bir ceket tercih etmesi ve her iki karakterin de kisa sacli olmasi, 1980’lerin stilini
cagristirmaktadir. Hikayenin acik uglu birakilmasi ise, anlatinin gelecege dair olasiliklara agik oldugu fikrini
vermektedir. Kitabin son sayfasinda yeni bir kizin da bu fotograf makinesini bulmasi ve bu karakterin kendi
fotografini ¢ekip ¢ekmeyeceginin belirsizligi, anlatinin gegmisten koparak gelecege dogru yoneldigini ifade
etmektedir (Serafini, 2014, s. 111-117) (Sekil 15). Sessiz resimli kitaplar, okuyucusunu anlatinin ortagi
haline getirir. Gorseller araciligryla kendi anlatisin1 yaratan okuyucu, ayni zamanda tasarim Ogelerini de
cozlimleyerek kitaba dair daha derinlemesine bilgi edinmektedir.

4. SONUC

Sessiz resimli kitaplarin sayisindaki artig, bu alana yonelik farkindalik diizeyinin ve bilgi edinme
isteginin de paralel bigimde yilikselmesine neden olmaktadir. Bu konuya iliskin yapilan arastirmalarda,
kitaplarin siniflandirilmasi konusunda halen ortak bir goriis birligine ulasilamadigi gézlemlenmektedir. Bazi
arastirmacilar sessiz resimli kitaplari resimli kitaplarin bir alt tiirii olarak degerlendirmekteyken, bazilari ise
bu kitaplarin bagimsiz bir tiir olarak ele alinmas1 gerektigini savunmaktadir. Ancak yapilan ¢alismada, bir
eserin aynt anda birden fazla tiir igerisinde degerlendirilebilecegini kanisina varilmaktadir. Anlati
yapilarinda illiistrasyonlarin {istlendigi belirleyici rol, anlatinin sirali bigimde ve biitiinliik igerisinde
ilerlemesini saglamaktir. Metinle smirlandirilmayan bu anlati yapisinda, gorseller okuyucuya okuma
yoniinii ve anlatinin igerigini kisisel olarak olusturma 6zgiirliigli tanimaktadir. Sessiz resimli kitaplar,
anlatilarinda metin barindirmamakla birlikte, kitabin kendisi baslik ve paratext gibi metinsel unsurlar
icerebilmektedir. Ayrica, gorseller araciliiyla hikayeyi aktaran fakat belirli sinirlamalar ¢ergevesinde az
miktarda metin barindiran, neredeyse sessiz olarak nitelendirilebilen kitaplar da mevcuttur. Bu tiir eserler
de genellikle sessiz resimli kitaplar kapsaminda degerlendirilmektedir.

Bu aragtirma kapsaminda incelenen 6rnekler ile David Wiesner’a ait Flotsam adli eserin ¢dziimlemesi
iizerinden, sessiz resimli kitaplarin nasil okunabilecegine iligkin gesitli 6nermelerde bulunulmustur. Erken
yaslardan itibaren gelisen gorsel okuma becerisinin, bu tiir kitaplarin anlasilmasi ve yorumlanmasinda
onemli bir destek sagladigi; bununla birlikte tasarim Ogelerini okuyabilme yetkinliginin de anlatiy1
kavramada esdeger derecede etkili oldugu goriilmektedir. Resimli kitaplardan farkli olarak, sessiz resimli
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kitaplarin anlatilar1 metinle simirhi degildir. Bu yoniiyle olusturulan illiistrasyonlar okuyucuya eseri tekrar
tekrar ve farkli farkli bigimlerde okuyabilme olanag: saglamaktadir. Bununla birlikte, s6z konusu kitaplar
farkli okuyucular tarafindan farkli sekillerde yorumlanabilmekte ve bu durum, eserin c¢oklu anlam
katmanlarina agik bir yapiya sahip oldugunu gostermektedir. Sinirli metin kullanimi sayesinde farkli dillere
kolaylikla uyarlanabilen bu kitaplar, giinlimiizde genis okuyucu kitlesine hitap edebilen ve yaymevleri
acisindan da tercih edilen yayin tiirlerinden biri haline gelmistir. Bu baglamda, tiiriin genel yapisini ortaya
koyan aragtirmalarin ve 6rnek incelemelere dayali calismalarin yani sira, alt bagliklarina odaklanan ayrintili
analizlere de olanak tanidig1 sdylenebilir. Alanda gergeklestirilecek bu tiir arastirmalar, illiistratorlerin s6z
konusu tiirdeki yayinlarda daha fazla iiretim yapma firsati bulmalarina da katki saglayacaktir.
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