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BENLIiK SUNUMUNUN CATISMALARI ARASINDA YALNIZLASAN VE
KAYBOLAN BiR KARAKTER: FAHIM BEY

Busra ATAKER GCNE&"’

Oz

Bireyin toplumda kabul gérmesi ya da diglanmasi, hem bireysel hem de toplumsal agidan olduk¢a
derin ve karmasik bir siirectir. Birey, yasadigi toplumda kabul gérmek ve onaylanmak i¢in ¢cogu zaman siyasi,
sosyal ve kiiltiirel normlara uymakla yiikiimli kilinir. Toplumsal kurallar, degerler ve smurlar bireyi bazi
kaliplara ve sablonlara girmeye zorlayabilir ve bu kurallar ¢er¢evesinde ideal kabul edilen kisilik 6zelliklerini
tagtyanlar ile bu 6zelliklere aykir1 olanlar arasinda kati bir ayrimeilik gergeklestirilir. Ayrimer tutumlar bireyin
sosyal etkilesimini olumsuz yonde etkiledigi gibi toplumsal baglarini1 da zayiflatir ve bu dislanma bireysel
kimligin insasinda da etkili olur. Birey, sosyal etkilesiminin, kabul gérmenin ve onaylanmanin 6énemli bir
pargasi olan diglanmaya maruz kalmamak igin ¢esitli 6nlemler alir ve ¢ogu zaman toplum 6niinde oldugundan
farkli gériinmeye ¢alisir. Bu durumda bireyi rol yapmaya zorlar. Erving Goffman’m Giinliik Yasamda Benligin
Sunumu kitabinda ele aldig1 "sosyal performans" kavrami, bireyin dislanmamak i¢in oynadigi rolii ve aldigi
Onlemleri ortaya koyar. Abdiilhak Sinasi Hisar tarafindan kaleme alinan Fahim Bey ve Biz romaninin baskisisi
Fahim Bey de toplumun normlarina ve beklentilerine uygun bir kimlik insa etmeye ¢alisirken; i¢ benligi ve
gostermek istedigi ideal kisiligi arasinda biiyiik bir gerilim ve ¢atigma yasar. Fahim Bey, kabul gérmek istedigi
toplumda maskelemeye ¢alistig1 6z benligi ve gosterime sundugu kisiligi arasinda ikileme diiser ve bu ikilemin
i¢sel bir kaosa doniismesiyle Fahim Bey’in toplumla uyumsuzlugu daha da belirginlesir. Gosterisei tilketimiyle
cevresini etkilemeye ve bu ¢evrede olumlu bir izlenim birakmaya calisan Fahim Bey, gelir-gider dengesini
kaybedip ekonomik olarak biiyiik bir ¢okiintii yasar. Ancak maddi imkéansizliklarina ragmen; sosyal statiisiini
kaybetmemek i¢in ¢abalayan Fahim Bey’in kurdugu hayali sirket ve is diizeni ortaya ¢ikinca g¢evresinde
olumsuz kisi 6zellikleri ile anilan bagkisinin “deli” yaftasi kesinlesir. Bu ¢alismada; ideal bir kisilik olarak
goriilme istegi icinde olan Fahim Bey’in kendisine bigilen toplumsal rolleri yerine getirirken siiriiklendigi
buhran ve yasadigi kimlik krizinin bireysel ve toplumsal yasami iizerindeki olumsuz etkileri irdelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Fahim Bey ve Biz, sosyal etkilesim, gosterisgi tiiketim, yabancilagma, benlik
sunumu.
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A CHARACTER ISOLATED AND LOST AMID THE CONFLICTS OF SELF-
PRESENTATION: FAHIM BEY

Abstract

An individual's acceptance or exclusion within society is a deeply complex process, both personally
and socially. In order to gain recognition and approval, individuals are often compelled to conform to political,
social, and cultural norms. Social rules, values, and boundaries may force individuals into predefined molds,
creating a stark division between those who embody socially idealized personality traits and those who deviate
from them. Such discriminatory attitudes not only harm social interaction but also weaken communal bonds,
and this exclusion plays a significant role in the construction of personal identity. To avoid exclusion—a vital
element of social interaction, acceptance, and validation—individuals often take precautions and try to present
a version of themselves that differs from their true identity in public."In this case, the individual is forced to
play a role. The concept of "social performance" discussed in Erving Goffman’s The Presentation of Self in
Everyday Life reveals the strategies individuals employ to avoid marginalization. In Fahim Bey ve Biz, a novel
written by Abdiilhak Sinasi Hisar, the protagonist Fahim Bey attempts to construct an identity aligned with
societal norms and expectations. However, he experiences intense inner conflict and tension between his
authentic self and the ideal persona he wishes to project. Fahim Bey becomes torn between his masked self and
the personality he performs for society, and this inner turmoil gradually evolves into chaos, making his
incompatibility with society even more apparent. Engaging in conspicuous consumption to influence those
around him and leave a favorable impression, Fahim Bey loses control over his finances and suffers a major
economic downfall. Despite his material hardships, he continues to struggle to maintain his social status. When
the imaginary company and fictional business world he has created are exposed, Fahim Bey, who is now
associated with negative traits by those around him, is ultimately labeled as “mad.” This study examines the
identity crisis and psychological turmoil experienced by Fahim Bey as he attempts to fulfill the societal roles
imposed on him in his pursuit of being perceived as an ideal personality, and it explores the adverse effects of
this crisis on both his personal and social life.

Keywords: Fahim Bey ve Biz, social interaction, conspicuous consumption, alienation, self-
presentation.
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Giris

Birey, yasadig1 toplumda saygin bir konum elde etmek ve onaylanmak icin sosyal etkilesimde
bulunurken; gogu zaman ¢evrede olumlu bir izlenim birakmak i¢in biiyiik bir ¢aba sarf eder. Nitekim
toplumda kabul gérmenin 6n kosulu bir anlamda bireyin toplumun genel beklentilerine, kurallarina
ve normlarina uygun davranis kaliplar1 sergilemesi ya da baska bir ifadeyle "rol" yapmasina baglidir.
Bu rol ile toplumsal normlarin belirledigi degerlere yaklasildik¢a ¢evrede kabul gérme olasiligi
artarken; bu degerlerin ihlali durumunda ise diglanma, damgalanma, degersizlestirilme ve
asagilanma gibi toplumsal kimligi olumsuz etkileyecek davraniglara maruz kalinir. Toplumsal
kimligin lekelenmesi de bireyin sosyal yagami lizerinde olumsuz bir etki gosterir. Bu yiizden de birey
yasadig1 toplumda saygin bir statii elde etmek ve onaylanmak igin istenilen ya da kendisinden
beklenilen davraniglar1 sergilemek icin biiylik ugraslar verir ve bireysel kimligini, toplumsal
normlarin belirledigi degerler ve kurallar cercevesinde insa etmeye calisir. Toplumsal yapinin
insasinda etkin bir rol alan kiiltiirel degerlerin ve toplumsal normlarin; bireyin davranis kaliplarina,
giindelik pratiklerine ve kimligine etkisi bu baglamda biiytiktiir.

Bireyin kimlik 6zelliklerine ve davranis kaliplarina dair unsurlarin ¢ogu dogustan sahip oldugu
ozellikler degildir, daha ¢ok toplumsal normlarin etkisiyle sekillenir. Bu baglamda “kimlik hem
bireysel hem de toplumsal bir yapidir yani zihinsel bir temsildir” (Dijk, 2019: 183). Dolayisiyla
“kisilik, sonraki donemleri bakimindan, daha 6nceki donemlerinin bir sonucudur ve temel egilim
olarak iizerinde bu Onceki donemlerin damgasini tasir” (Fanon, 2016: 120). Yani “kiiltiirel
disiinceler ve degerler hem toplumun hem de bizim bireysel eylemlerimizin bigimlenmesine
yardimei1 olurlar” (Giddens, 2019: 53). Toplumsal etkilesimi sirasinda davranislarini toplumsal
kodlara ve kiiltiirel degerlere gore tanzim eden birey, cogu zaman kendisine dayatilan toplumsal
kurallara bilingli ya da bilingsiz bir bigimde itaat eder. Toplumun veya sosyal gruplarin onayimdan
geemenin sartlarini saglamaya caligirken; oldugundan farkli bir benlik ve kisilik ile sahte bir kimlik
gosterime sunar. Ancak “bizim kiiltiiriimiiz i¢in tipik olan, korku verici bir otoriteyle biitiinleserek
olusturulan kimlik ise, siirekli olarak ¢oziilme tehlikesi altindadir” (Gruen, 2016: 32). Dolayisiyla
birey ic¢in “kimlige giden yol bitmek bilmez bir savas, Ozgiirliige duyulan arzuyla yalnizlik ve
caresizlik korkusuyla giivenlige duyulan ihtiya¢ arasinda sonu gelmez bir miicadeledir” (Bauman,
2005: 44). Icinde yasadig1 toplumun kiiltiirel degerlerine ve sosyal atmosferine uygun bir sekilde
davranmaya ve yasamaya calisan birey, bir yandan kendi 6z benligini kamufle etmeye ¢aligirken bir
yandan da gdsterime sundugu ideal kimlik kurgusu ile siirekli rol yapar ve bu rolii layigiyla yerine
getirmeye caligir.

Erving Goffman, Giinliik Yasamda Benligin Sunumu Kkitabinda bireyin, toplumsal
etkilesiminin olumlu bir atmosferde siirdiiriilmesinin benlik sunumuyla ilgili bir durum oldugunu
sOyler. Cevresinden istedigi olumlu tepkileri alabilmek i¢in birey, cogu zaman ince ince hesapladigi
davranislarla kendisini ifade eder. Toplumda olumlu bir izlenim olusturmak igin bir ¢aba igine giren
birey, bu eylemleri planli ve kasith olarak yapabilecegi gibi bilingsizce de sergileyebilir. Toplum
yasamini bir tiyatro sahnesine benzeten Goffman, bireyin bu sahnede canlandirdig: role kendisinin
tamamen kaptirabileceginden bahseder. Birey biiriindiigli kimligin ya da sahnede sergiledigi
davraniglarin olumlu ve gergek “izleniminin gergek gerceklik olduguna samimi sekilde ikna olabilir”
(2020: 29). Sosyal etkilesiminin devam etmesi i¢in ¢evrede sahneledigi rolii gézlemleyenleri ikna
etmek, aldatmak, yanlis yonlendirmek, manipiile etmek ya da inandirmak i¢in kendisi de bu role
inanmis gibi yapar. Toplumsal yasamda ya da sahnede birey, kendisinden istenilen kisiligi gdsterime
sunarken; bir yandan da ger¢ek kimliginin anlasilmamasi i¢in ugrasir. Bireyin toplum 6niinde
sergiledigi sahte kisilik, persona ya da maske kavramlariyla agiklanabilir. Persona “kolektif bir
olgudur ve kisiligin ayn1 oranda bir bagkasina da ait olabilecek yoniidiir. Diger insanlardan neler
bekleyecegimizi gostererek iliskilerimizi basitlestirir ve onlari iyi giysilerin bigimsiz bedenleri
giizellestirmesi gibi, daha hos kilar” (Fordham, 2011:63). Maske olarak gecen bu sembol, toplumda
onaylanmak ve kabul goérmek i¢in bagvurulan bir yontemdir. Bu maske araciligiyla birey, gercek
kisiligini saklarken ayni zamanda sahnede giivenilir ve ideal bir kimlik imaj1 kurgular. Bu baglamda
“sahnelenen benlik, sahnede belli bir karakteri canlandiran bireyin bagkalarina vermeye calistigi
(genellikle giivenilir) bir imaj olarak da kabul edilir. Her ne kadar bu imaj bir kisiyle ilgili olarak
olusturulsa ve boylece o kisiye bir benlik atfedilmesini saglasa da, bu benlik ona sahip olandan degil,

452



Busra ATAKER GUNES

onun tiim eylemlerinin toplamindan gelir, olaylarin sahitlerce yorumlanmalarma imkan veren
nitelikleri tarafindan yaratilir” (Goffman, 2020: 234). Yani, bireyin, toplum oniinde ya da sahnede
biiriindiigii rol ile kendisini denetleyenleri ya da izleyenleri etkilemesi gerekir. Nitekim toplumsal
gruplarin ya da g¢evrenin bireyin sergiledigi rolii benimsemesi ile bu otoriteler tarafindan bireye,
arzuladigi ideal kimlik ve saygin bir sosyal statii atfedilir.

Dolayisiyla “kimlik, toplumsal aktorlerin kendileri i¢in ve kendileri tarafindan verilmis ve bir
bireysellesme siireci dolayimiyla insa edilmis olan anlam kaynaklari olarak tanimlanabilir” (Berktay,
2010: 116). Tiyatro sahnesindeki oyuncularin biiriindiikleri rolleri gergeklestirmeye calisirken, bu
role seyirciyi inandirmak ve ikna etmek i¢in biiyiik bir ¢aba sarf etmeleri bireyin sosyal yasamdaki
kimlik kurgulama siireci ile benzerdir. Birey toplum huzurunda baska bir ifadeyle denetime tabi
tutuldugu alanlarda kendisine ait olmayan kisiligi ve davraniglar1 kendisininmis gibi yansitmaya
calisirken; cevrede uyandirdigi izlenim iizerinden degerlendirildigi icin toplumsal etkilesimi
sirasinda oldugundan farkli gériinmek igin biiylik bir ¢aba verir.

Bireyin toplumu etkilemek icin gerceklestirdigi faaliyetlerini Goffman, ‘performans’
kavramiyla agiklar. Birey, performansini sergilerken kasith ya da kasitsiz olarak kullanilan standart
ifade donanimui ise ‘vitrin” olarak kavramlastirilir. Toplumla etkilesim kurmaya ¢alisan birey, degisik
sosyal gruplara ve gevrelere karsi farkli performanslar sergiler. Birey, goriinmek istedigi kisilik ile
hareket ederken; toplumsal gerceveleri ve sablonlart gz oOniinde bulundurarak bir performans
sergiler. Toplumun genel ve degismez degerlerine ve kaliplarina goére hareket etmek bireyin
biiriindiigii toplumsal kimligin vitrini olarak tanimlanabilir. Vitrin bu baglamda toplumun ‘kolektif
temsili’ olarak da agiklanabilir. Dolayisiyla “bir oyuncu 6nceden belirlenmis bir toplumsal role
soyundugunda, genellikle onun i¢in belli bir vitrinin zaten yerlesik oldugunu gériir” (Goffman, 2020:
38). Cevresini etkisi altina almak ve roliine inandirmak i¢in biiyiik bir ¢aba sarf eden birey, benligini
sergiledigi performansa uygun toplumsal ¢erceveler ve kaliplar iginde sunar. Toplum Gniinde ya da
sahnede roliinii daha etkileyici kilmak i¢in goriiniimiinii, konugmalarini, davraniglarini ve hatta yiiz
ifadelerini bile bu role gore ayarlamak i¢in ihtimam gosterir. Gézlemlendigi sosyal alanlarda biiyiik
bir dikkatle gercek benligini saklayip arzuladigi ideal kimligi ile hareket eden birey, toplumsal ve
bireysel yagsaminda ciddi farkliliklar yagar. Bu durum bireyin yasaminda “her zaman agiklanacak,
oziir dilenecek, saklanacak, bir sey ya da tam aksine cesurca izhar edilecek, miizakere edilecek,
ugrunda ¢aba harcanacak ya da pazarlik edilecek” (Bauman, 2020: 22) karsit diislincelerin ayni anda
yer olmasina sebep olur.

Goffman, bireyin insa etmeye ¢alistifi toplumsal kimligin sahnede ve arka planda
farklilagtigina da deginir. Sosyal yasamin disa doniik kismini ifade eden sahne, bireyin toplumsal
normlara ya da gosterime sundugu kimlik 6zelliklerine gore hareket ettigi alandir. Sahne arkasi ise
bireyin gdzlemlenmediginden emin oldugu 6zgiir ve giivenli yerdir. Birey tipki sahne oyuncusu gibi
sahnenin arkasinda sergiledigi performansin disina ¢ikar, dinlenir ve rahat bir nefes alir. Sahne
arkasinda c¢evresini etkilemek ya da inandirmak gibi bir kaygi tasmadig: i¢in kendi 6z kisiligiyle
hareket eder. Dolayisiyla “arka bdlge ya da sahne arkasi belli bir performans tarafindan ¢izilen
izlenimle celisen bir gorlintiiniin yer aldig1 bolge olarak tanimlanabilir” (Goffman, 2020: 112).
Sahnenin arkasi, bireyin yalniz kaldig1 ya da kendisini yargilamayan ailesinin ve yakin ¢evresinin
bulundugu alan olarak da ag¢iklanabilir. Birey, toplumun beklentilerine gore davranmadigi ve kendi
benliginden farkli bir kisilik olarak goriilmeye calismadigi bu giivenli alanda maskesini ¢ikarir.
Sahne arkasinda kimligini toplumsal normlara uygun olup olmadigini diisiinmeden, davranislarim
kisitlamadan, nasil goériindiigiinii umursamadan rahatga hareket eder ve ideal kimliginden uzaklastigi
bu konforlu ve giivenilir alanda kendisi olur.

Sahne 6niinde ve sahne arkasinda bireyin gosterime sundugu kimlik ile gercek kisiligi arasinda
uyusmazlik artikca kabul gormeye calistigt toplumla biitiinlesme sansi da azalir. Bireyin
toplumsallagsma siirecini olumsuz etkileyen bu uyusmazlik ¢ogu zaman hafife alinir ya da baska
nedenlerle aciklanir. “Oysa bu durum, "gergek" kimlikle goriiniirdeki kimlik arasindaki farki
gdremememizden baska bir anlama gelmez” (Gruen, 2016: 29). Bu farkin gérmezden gelinmesi ise
bireyin kendisini kaybetmesine ve gercek kisiliginden uzaklasarak kimlik krizi yasamasina neden
olabilir. Toplumun onayindan ge¢mek i¢in ¢abalayan bireyin kurguladigi ideal kimlik, siirdiiriilebilir
olmadigi i¢in her an dumura ugrayabilir. Bu durum kimligin sabit ve degismez olmadigim da ortaya
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koyar. Birey, toplumun isteklerine ve ideal gordigii ozelliklere gore kimligini sekillendirdigi
takdirde toplumun bir pargasi olarak kabul edilir. Ancak, bireyin toplumun onaymdan ge¢mesi ile
kazandig1 sosyal statii ve kimlik de sorgulanabilir ve degisebilir. “Sabit kimliklerin olmadig1, kimlik
dedigimiz seyin her an bozulup yapilabilen bir kurgu oldugu gercegi, kimlik politikalarinin
gecerliligini ¢ok kuskulu hale getirir” (Berktay, 2010: 14). Toplumsal otoritelerin uygun gordiigii
kimlige ve kisilige biiriinmek bireye biiyiik bedeller 6detebilir. Kendi kimliginden 6diin veren, 6z
benligini gizleyen ve toplumun kendisini kabul gérmesine karsilik ideal kabul edilen bir kimlige ya
da kaliba girmeye caligsan birey, ayn1 zamanda bir kimlik siddetine ve zorbaligina ugrar. Kimlik
siddeti, bireyin biitiin varligini elinden alan, onu savunmasiz ve ¢iplak birakan olumsuz bir siirectir.
“Kimlik tizerinde odaklanmis politika, 6znellik iiretimini dumura ugratir” (Hardt, Negri, 2009: 325)
ve bireyin sahsiyetini siliklestirir. Bu durumda birey, denetlendigi ve gozlemlendigi toplumsal
yasamda diglanmamak ve toplumsal sinirlarin disina itilmemek i¢in kendisine dayatilan zorbaliklari
gogiisler. Goffman, Damga eserinde de bireyin toplumun o6n kabullerinden gegmek ve
damgalanmamak i¢in pek ¢ok 6zellige ve davranisa sahip olmasa bile “mig gibi davrandigindan™ (
2020: 85) bahseder. Birey, toplumla olan etkilesimin devam ettirilmesi i¢in yeterli uyumu saglamak
ve ¢evresini aldatmak, basindan savmak, akil karistirmak, yanlis yonlendirmek, karsisina almak veya
hakaret etmek isteyebilir” (Goffman, 2020: 17). Kurgulamak istedigi ideal kimligi; gosterisci
titketim, bilgili ve gorgiilii bir kisilik ya da dini istismar ederek maneviyat1 yiiksek bir sahsiyet
iizerine insa edebilir ve bu vasiflarla etrafindakileri kendisine inandirabilir. Ozellikle de ziippe
tiplerin goriiniir olmak ve toplumda itibarl bir konum elde etmek icin kullandig1 gosterisei tiikketim,
ideal benlik sunumunun araglarindan biridir. Thorstein Veblen, aylak sinif ¢oziimlemesinde 6ne
stirdligli gosterisci tilketim kavramini, bireyin sosyal etkilesimlerinde iistiinliik kurmak ve kendi
degerini daha bir arttirmak icin bagvurdugu bir yontem olarak agiklar (2015: 80). Bireyin toplumla
ilk iletisimi bedeni iizerinden saglandig1 i¢in gosterigei tiikketim nesneleri bu baglamda hemen
goriiliip fark edilir ve bireyin kimlik tanimlanmasinda etkili olur.

Bireyin toplumda var olabilmek ve 6nemli sosyal statii kazanmak i¢in oynadig sosyal roller,
taktig1 maskeler ve gosterime sundugu sahte kimlikler toplum-kisi iligkisinin dinamikleri hakkinda
onemli veriler sunar. Birey, kabul gérmek, onaylanmak, takdir edilmek ve toplumda ayricalikli bir
konum elde edebilmek icin ideal goriilen kimlik 6zelliklerine uygun davranislar sergilerken; 6z
benligi ve sahte kisiligi arasinda cogu zaman c¢atigma yasar. Rol yaptiginin anlasilmasi ile hizlica
gdzden diigsen ve itibarsizlastirilan bireyin siiriiklendigi i¢sel bunalim toplumun nesnel gercekligini
yansitan ve igleyen roman tiiriine de konu olur. Topluma yabancilagan bireyler, i¢sel ve digsal
diinyalarinda yasadiklar1 catisma ile biiyiik bir gerilim ve kaos yasarlar. Bireyin bu gerilimi,
toplumsal gruplarin elestirisi ile daha da artar ve bireyin yonetemedigi bir krize doniisiir. Toplumsal
yapida 6z benligi ve toplumsal rolii arasinda sikisan bireylerin ruhsal durumlari roman karakterleri
iizerinden de ele alinir. Pek ¢ok edebi tiirde eser veren Abdiilhak Sinasi Hisar, 6zellikle roman
tiirlinde birey-toplum iliskisini ¢ok boyutlu bir sekilde ele alip inceler. Romanin asil gérevinin “bir
insanin hayat karsisindaki tavrini belirginlestirmek™ (Sazyek, 2008: 65) oldugunu séyleyen yazar,
romanlarinda olaydan ziyade bireyin i¢ diinyasina yonelir. Bu baglamda bireyin toplumun sosyal ve
kiiltiirel atmosferine uyumlu olma ¢abasinin basarisizlikla sonuglanmasi ve bu basarisizligin bireyi
yasadig1 topluma yabancilagtirmasi Hisar’in siklikla ele aldigi sosyal meseleler arasindadir. Hisar,
Fahim Bey ve Biz (1941), Camlica’daki Enistemiz (1944) ve Ali Nizami Bey’in Alafrangaligi ve
Seyhligi (1952) olmak {iizere {i¢ romaninda da bireyin toplumla biitiinlesememesini isler.
Romanlarinda topluma yabancilagmis bireyleri ele alan Abdiilhak Sinasi Hisar, bu kisilerin toplumsal
yasamdaki uyumsuzluklarini ve yalnizliklarini genis bir kadrajdan sunar. Hisar’in kurguladigi roman
karakterlerinin toplumsal normlara ve sosyal ¢evrelerine karsi duruslari birbirinden farkli olmasina
ragmen; aldiklar1 tepkiler benzerdir. Roman kisilerinden bazilar1 sosyal ¢evrelerinin ya da kendilerini
denetleyen gruplarin oniinde toplumsal kimliklerine uygun davranmak igin biiylik bir ihtimam
gosterirken; bazilart ise bu toplumsal kimligi ve rolii 6nemsemez. Bu farkli kisilik 6zelliklerine
ragmen; Hisar’in romaninda yer alan bagkisiler, “toplum icinde adeta bir yanilgi, bir yanhs gibi”
(Sazyek, 2008: 65) dururlar ve deli olarak yaftalanirlar. Ozellikle Fahim Bey ve Biz romaninda yer
alan Fahim Bey’in, i¢sel diinyasindaki ¢atismalarinin digsal diinyasina ya da sosyal ¢evresine nasil
yansidig1 ¢cok genis bir perspektifle ele alinir. Romanlarinda siklikla topluma yabancilagan bireyleri
ele alan Hisar, gosterisei tiiketimleriyle ¢evrede itibarli bir konum elde etmek isterken bunun aksine;
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dislanan ve toplumdan yalitilan Fahim Bey’in i¢sel benligi ve maskesi arasinda sikismasini ve girdigi
buhrandan ¢ikamamasini islerken; bireyin benlik sunumunun da 6nemi vurgular. S6z konusu romani
odaga alan bu calismada topluma yabancilagan Fahim Bey’in, yasadig1 toplumda gosterime sundugu
benligi ve gercek kisiligi arasinda sikisip kaybolmasi incelenecektir.

Bireysel Kimligi ve Toplumsal Rolii Arasinda Sikisan Bir Karakter: Fahim Bey

Her toplumun ya da sosyal grubun kendine ait degerleri, normlari, kalip yargilari, giizellik
algilari, beklentileri ve idealleri vardir. Dolayisiyla toplumlarin, bireyi kabul etme ve onaylama
kriterleri birbirinden ayrilir. Toplumsal otoriteler tarafindan belirlenen normlara uyan bireyler, kabul
goriirken; bu normlara ya da degerlere uymayan ve farkli olan bireyler ise diglanabilir. Bu diglanma,
bazen daha acik ve goriiniir olabilir, bazen ise daha ince bir sekilde gerceklesir. Birey, yasadigt
toplumda kabul gérmek ve onaylanmak i¢in ¢ogu zaman gergek kisiligini maske yardimiyla rol
yaparak kamufle etmeye calisir. Bireyin davranislarinin sahne oniinde ve sahne arkasinda
farklilagtigin1 vurgulayan Goffman, toplumsal rollerin ve statiilerin dnemine génderme yapar. (2020:
112). Fahim Bey ve Biz romaninda da bagkisi Fahim Bey’in toplumsal normlar ve kisisel benlik
arasindaki dengeyi kurma cabasi bu baglamda 6nem arz eder. S6z konusu roman, “bir bireyin genglik
yillarindan 6liimiine kadar gegen siirede i¢cinde yasadigi ¢cevre ve toplum ile icinde yasattig1 diinya
arasindaki dengeyi yitirmesini isler” (Sazyek, 2008: 65). Fahim Bey’in, toplumun 6n kabullerinden
geemek ve onaylanmak igin aldigi 6nlemler ve sergiledigi sahte kisilik romanda derinlemesine tahlil
edilir. Tanzimat romaninda 6n plana ¢ikan Felatun ve Bihruz tipleri gibi gosterise dayali yasam tarzi
ile toplumda sosyal bir statii kazanmak isteyen Fahim Bey, bu ziippe tiplerin maddi imkanlarina sahip
olmadigr i¢in ¢ok biiyiik bor¢larin altina girer. “Elindeki sinirli olanaklarla biiylik mutluluklar
avciligina ¢ikar ve her seferinde hayal kirikligina ugrar” (Kudret, 2015: 644). S6z konusu romanda
kendisini oldugundan farkli gosteren Fahim Bey’i romanda diger tipler gibi dogrudan elestiren,
asagilayan ya da kiigiik diigliren bir hakim anlaticinin olmamasi dikkat ¢eker. Nitekim “Abdiilhak
Sinasi Hisar, ne Namik Kemal gibi kahramanin tarafini tutarak onu savunur, ne Ahmet Midhat’in
Felatun’un karsisina ¢ikardigi gibi karsit birini ¢ikarir ne de Recaizade Mahmut Ekrem gibi
kahramaninin giiliingliiklerini hakim bakis agisiyla anlatir” (Kanter, 2011: 180). Hisar, kurguda
“belirgin bir ‘gatisma’ya yaslanmadan bir bireyin portresini ¢izmeyi” (Sazyek, 2008: 75) amaglar ve
sadece kahraman anlatict duyduklarini hatirat seklinde aktarip duydugu olaylar hakkinda fikirlerini
beyan etmekle yetinir. Roman, Fahim Bey’in arkadasinin oglu tarafindan anekdot teknigiyle aktarilir.
Sosyal yasaminda her seyi oldugundan daha iyi yansitmaya ¢alisan Fahim Bey, okulunu bitirdikten
sonra arzuladiglr gosterisli yasam konforuna ve imkanlarma erisemez. Ancak babasina “ben
sayenizde Harici’ye girecegim, maasa gececegim, kendime bir ev tutarak size hayir dua edecegim”
(2023: 17) seklinde bir vaatte bulundugu i¢in bu is imkéanlaria ve yasam konforuna erigsmese bile
erismis gibi yapar. “Bireysel ve toplumsal reflekslerin yasam tarzlarina gore ortaya ¢ikmasinin”
(Alver, 2002:26) bilinciyle hareket eden Fahim Bey, ¢evresini etkilemek i¢in maddi imkanlarini ve
yasam sartlarini oldugundan ¢ok daha iyi gostermeye ugrasir. “Her seyi oldugundan daha iyi ve iistiin
gostermeyi bir terbiye vazifesi sanan” (2023: 11) baskisi, fahri olarak gidip geldigi Babiali’de uzun
stire bir gelir elde edememesine ragmen; Bursa’da yasayan babasina ¢ok iyi bir maas aldigini sdyler.
Babasi nezdinde ve gevresinde iyi bir sosyal statii elde edebilmek i¢in Istanbul’da biiyiikge bir konak
kiralar ve bu evin birgok odasi liizumsuz oldugu igin perdesiz, esyasiz bos durur. Fahim Bey’in
gereksiz yere masraf yaptigi bu biiyiikk konagi arkadaslari tarafindan da tuhaf bulunarak alaya alinir.
Ancak Fahim Bey bu durumu “Bursa’dan gelen, giden bulunur! Siz bilmezsiniz, memlekete bizim
mevkimize pek ehemmiyet verirler. Benim burada nasil yasadigimi goérenler gidip babama da
soylerler” (2023: 19) seklinde aciklar. Koksal Alver, “Ug Istanbul Romani Uzerine Sosyolojik
Okuma Denemesi” baglikli makalesinde, Robert Bocock’un Tiiketim adli eserinde ifade edilen,
“tliketimin kimlik ile yakin diyaloguna” dikkati ¢eker ve tiiketimin, yasam tarzini biitliniiyle géz
Oniine serdigini ve yasam tarzina belirginlik kazandigina deginir (2002: 25-26). Kendisini
oldugundan daha farkli gdstermeye ¢alisan Fahim Bey, de yasadig1 toplumda iyi ve ideal bir kimlik
kurgusunu gosterisci tilketim mekani ve nesneleri ile insa etmeye calisir.

Babidli’de uzun siire maas almaksizin c¢alisan Fahim Bey, buna ragmen c¢evrede biraktigi
olumlu izlenimi ve itibar1 devam ettirmek i¢in “bana da iktidarima layik bir mevki verilir” (2023:19)
aciklamasimi yapar ve bu durumu ¢ok Onemsemedigini sezdirmeye c¢alisir. Uzun siire maagsiz

455



Benlik Sunumunun Catigmalari Arasinda Yalnizlasan ve Kaybolan Bir Karakter: Fahim Bey

calistiktan sonra Fahim Bey, ciizi bir maasa gegtiginde ise babasina bir mektup yollayarak dolgun
bir maasa gectigini bildirir. Babasi hastalanip Istanbul’a gelince de Fahim Bey, yiiksek bir faizle borg
alir ve maddi imkanlariyla babasimi etkilemeye c¢aligir. Oglunun gilizel désenmis, ihtisamli bir
konakta yasadigin1 ve tam da o giin terfi ettigini duyan babasi ise biiylik mutluluk yasar ve ogluyla
gurur duyar. Nitekim birey, “kimi zaman kisi sirf ¢evresindekilere, onlardan almak istedigi belli bir
tepkiyi saglamasi muhtemel bir izlenim vermek amaciyla, ince ince hesaplanmis eylemlerde
bulunarak kendini ifade edebilir” (Goffman, 2020: 19). Fahim Bey de babasini etkilemek ve kendisi
ile 6viinmesini saglamak i¢in biiyiik bir borcun altina girip ince ince hesaplar yapar. Fahim Bey,
kurguladig1 sahte yasam diizeni ile babasini etkilemeyi basarir ve babasinin kendisiyle “Berhudar ol,
oglum! Gel seni alnindan G6peyim” (2023: 21) seklinde gururlanmasi karsisinda baskisinin
“hazzindan ve gururundan gozleri” (2023:21) yasarir. Fahim Bey, babasi nezdinde ideal bir evlat ve
kimlik intibai birakmanin ruhani hazzi ile biiyiik faizlerle aldig1 borcu nasil ddeyecegini ve bu
borglarla nasil basa ¢ikacagini umursamaz.

Romanin bagkisi, kendisini sadece babasina farkli gdstermek istemez, sosyal ¢evresinde de
benzer davranislarla hareket eder. Istanbul’a gelen biiyiik Fransiz tiyatro kumpanyasindan bir aktriste
asik olan Fahim Bey, bu kadin1 etkilemek i¢in biitlin parasini harcayip bir buket yaptirir. Aktriste
sunulan bu buket o kadar biiyliktiir ki “trenden igeri gii¢ hal ile sigdirilir” (2023: 23). Fahim Bey’in
bu kadar abartili bir buket yaptirmasinin altinda da aslinda maddi istiinliigi ile 4sik oldugu kadinm
etkileme istegi yatar. Nitekim; “nesneleri dikkatle izlemek giizellik algisini tatmin ederken, 6zel
kullanimlar1 ise sahibinin maddi iistiinliik algisin1 tatmin eder” (Veblen, 2015: 118). Fahim Bey,
sahne Oniinde yine oldugundan farkli goriilmek i¢in maddi giiciiniin bir yansimasi olan nesneleri
araci kilar. Ancak bu gosterisli ve biiylik bukete ragmen, Fahim Bey bu aktristi etkileyemez.

Fahim Bey, kendisini oldugundan daha varlikli ve zengin bir kisi olarak gdstermeye ¢alisirken;
bu gdsterisin sonucunda biiyiik kaoslara ve sikintilara siiriiklenir. S6z gelimi; sefarethanenin {igiincii
katibi olarak Londra’ya gonderilen Fahim Bey, burada da ¢ok zengin ve segkin bir kimlik olarak
goriinmek istedigi i¢in Londra’nin en biiyiik terzisi Pool’e gider. Bu terziye kendisine bir sefaret
katibi olarak ne lazimsa yapilmasii sdyler. Fahim Bey’e kapidan giremeyecek kadar biiyiik bir
giyim kusam ambari gelir. Bu kiyafetler o kadar fazladir ki “onu yillarca yeni bir esvap yaptirip
giymek zevkinden mahrum ettigi gibi nihayet modasi ¢oktan gecmis seyler giymeye de mahkim
e[der]. Ciinkii biitcesinde, terzinin borcunu 6demekten, yeni yapilacak esvap i¢in para bulmak imkan
kalma[z]” (2023: 28). Fahim Bey’in, neredeyse biitiin yagsam1 boyunca ihtiyacini karsilayacak olan
bu kiyafetler, cevresinde arzuladigi itibar1 kazanma istegi ile aciklanabilir. Bedeniyle ve
gorlinlimiiyle toplumda bir sayginlik kazanmaya c¢alisan Fahim Bey, bu gdsterigli kiyafetleriyle
¢evresine Ustiinliik kurmaya caligir. Nitekim Koksal Alver de Veblen’in “kiymetli mallarin gosterisgi
titketimini aylak centilmenin itibar kazanmasinin bir araci olarak tanimladigini” (2002: 26) soyler.
Bu baglamda Fahim Bey, maddi varligini ve gosterisli yasamini toplumda hemen fark edilen giyim
kusamu ile gdsterime sunar. S0z gelimi; “giyime yapilan harcama, giyim kusamimizin apagik bir
bigimde ortada olmasi ve ilk bakista tiim gozlemcilere karst maddi durumumuzu gostermeye
muktedir olmasi1 bakimindan, diger bir¢ok yonteme gore daha avantajlidir” (Veblen, 2015: 150).
Birbirinden farkl, sik ve gosterisli bu kiyafetler, ayni zamanda Fahim Bey’in toplumda gérmek
istedigi itibarin, sosyal statiiniin ve onaylanmanin simgesidir. Fahim Bey, benlik sunumunu varlikli
ve seckin bir kisilik ilizerine kurgular. “Bir oyuncu onceden belirlenmis bir toplumsal role
soyundugunda, genellikle onun i¢in belli bir vitrinin zaten yerlesik oldugunu goriir” (Goffman,
2020:38). Fahim Bey de maddi giicii yerinde saygin bir kisilik roliine biiriindigi i¢in bu roliin
gerektirdigi biitiin incelikleri hesaplar ve toplumda itibar sembolii haline gelen giyim kusamina ¢ok
biiyiik 6nem verir. Toplumsal yapida zengin ve elit bir kisinin vitrini ¢ogu zaman giyim kusami ya
da yasadig1 mekan oldugu i¢in baskisi, toplumsal roliiniin vitrinine uygun hareket eder.

Cevresinde giyim kusamu ile itibar gérmek ve sosyal bir statii elde etmek isteyen Fahim Bey,
bunun aksine bu kadar kiyafet diktirdigi icin alay konusu olur. Cevresinin olumsuz tepkileri ve
kendisini kiigiik diisiirecek sozlerine karsilik Fahim Bey de “terzinin kendi s6ziinii yanlis anlamig
oldugu hikayesini uydurur ve bu halin bir kurbani diye goziikkmeyi tercih eder” (2023: 29). Ancak
Fahim Bey, bu kiyafet diktirme isinin bedelini sadece alaya alinip kiigiik diistiriilerek degil ayrica
yillarca bu kiyafetlerin borcunu 6deyemedigi icin biitiin dmrii boyunca bu giysileri giyinmeye
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mecbur kalarak 6der. Modernlesmeyle birlikte farkli mekéanlarda ve giiniin farkl saatlerinde giyilen
kiyafetleri, parasizlik yiiziinden mevsime, mekéna, giindiize ve geceye bakmaksizin yani mekan ve
zaman ayrimi yapmaksizin giyinmeye mahkiim olan Fahim Bey, bu ylizden de cevresinin kisilik
biitiinliiglinii zedeleyen asagilayici davranislarina mahkGm kalir. Sonbaharda yazlik kiyafet giyinen
ya da kapal1 bir mekanda av takimi ile goriilen Fahim Bey, cevresi tarafindan; “ilahi Fahim Bey!”
“Bu av esvaplarini bdyle odanin i¢inde sinek avlamak i¢cin mi giymissin?” (2023: 32) gibi ironik
sOzlerle alaya aliir. Giyim kusam borcunu yillarca 6de(ye)meyen ve yeni bir kiyafet alma, diktirme
zevkinden mahrum olan Fahim Bey, modasi gegen, eskiyen ve renkleri solan kiyafetleri tekrar tekrar
tamir ettirerek giyinmeye devam eder.

Fahim Bey, toplum 6niinde sadece gosterisli kiyafetlerle dikkat ¢ekmeye ¢alismaz, ayrica
bilgili ve gorgiilii goriilmeye calisarak da takdir edilmeye ve onaylanmaya calisir. Siirekli gazete
okuyan ve her konuda fikir sahibi olan Fahim Bey, bu baglamda sosyal ¢evresine kars1 bilgisi ile de
iistiinliik kurmaya ¢alisir. “Fahim Bey, miinasebetleri esnasinda ilmi iistiinliigiinii yanindakilere her
zaman ispat eder” (2023: 56) ancak bu genis bilgi ve malumat da ¢ogu zaman ¢evrede olumlu bir
vasif addedilmez. Pek ¢ok alanda bilgi birikimi olan ve “hazerfan” unvaniyla anilan Fahim Bey’i
dinleyenler bu bilginin teoriyle sinirlt oldugunu ve pratikte bir karsilig1 olmadigini diisiindiikleri i¢in
“o her yerden su getirir ama sozleri sudan sayilmaz” (2023:56) ithaminda bulunurlar. Fahim Bey’i
her firsatta bilgisini ortaya koymak i¢in s6zii gereksiz uzatmasindan dolay1 elestirenlerden biri de
anlaticinin Camlica’daki enistesidir. Abdiilhak Sinasi Hisar’in baska bir romaninin ismi ve bagkisisi
olan Camlica’daki eniste yani Vamik Bey de Fahim Bey’i “delinin biri, malumat par¢alamadan
konusamaz” (2023: 52) seklinde degerlendirir. Vamik Bey de ¢evrede Fahim Bey gibi benzer
olumsuz bir intiba birakmasina ragmen; kendisini Fahim Bey’den ¢ok {istte bir konumda gérmesi
ilgingtir. Nitekim; “birbirlerine zit karakter yapisi tastyan bu kahramanlarin ortak 6zellikleri garip
oluslaridir. Iki farkli kutuptaki insanin toplum tarafindan garip olarak nitelendirilmesi, elbette
tesadiifi degildir” (Kanter, 2007: 298). Fahim Bey, biitiin bu garipligine ragmen; yasadig1 miireffeh
konakla, birbirinden sik kostiimleri ve bilgili kisiligiyle yani “idealize edilmis performanslarinin
sunumu lizerinden” (Goffman, 2020:45) toplumsal kimligini {istiin géstermenin ¢éziim yollarini arar.
Ancak bagkisi, toplum oniinde girdigi roliin gereklerini yerine getirmeye caligsa da cevresinde
kusursuz ve miikemmel bir kisilik imaj1 ¢izemez. Bunun aksine; olmak istedigi ideal kisilikten ziyade
gergek benligi lizerinden degerlendirilir ve sosyal hiyerarside alt konuma itilerek itibarsizlastirilir.

Hayat1 boyunca kendisini ispatlamaya c¢alisan Fahim Bey, pek ¢ok iste dikis tutturamasa da
yine de ¢abalamaktan vazge¢cmez. Mesrutiyet yillarinda yayginlagsan “tesebbiis-i sahsi” isine ¢ok
onceden girisen ve projelerini hayata gecirmek i¢in sermayedar arayigina giren Fahim Bey, bu
vesileyle Hariciyedeki memurlugundan ayrilir. Ancak fiirettigi projeler yabanci sermayedarlar
tarafindan da kabul gérmez ve Fahim Bey anlattig1 is projeleri ile “hayalperest” olarak goriilmekten
Oteye gitmez. Bu baglamda; “Fahim Bey, bir yanlis adamdir, i¢inde sikisip kaldigi hayal alemiyle
gercekligin zithgindan kaynaklanan yanilgilarla yasayan insandir. Varligi, yasadiklar biitiiniiyle
hayatin ve toplumun gergekligine denk diismez” (Sazyek, 2008: 76). Nitekim projelerinin
reddedilmesine karsilik sundugu projeleri sorgulamak yerine sermayedarlar1 suglar. “Goniil isterdi
ki daha igglizar ve malumatli olasiniz da isimi derhal kabul edeseniz. Fakat zarar yok, isimi gelecek
defa anlar ve kabul edersiniz” (2023: 67) sozleriyle yaptigi islere ve kendisine olan giivenini ortaya
koyan Fahim Bey, aldig1 olumsuz cevaplara karsilik heyecanimi ve istegini kaybetmez. Birgok
sermayedar ile goriisiir, onlar1 gérliniimiiyle ve fikirleriyle etkilemeye calisir ancak; hepsinden aym
olumsuz cevabi alir. Muvakkaten terciime kalemine giren bagkisi, buradaki memurlarla higbir
iletisim kurmadan sadece isine yogunlasir. Toplumla olan baglar1 iyice zayiflayan Fahim Bey,
robotik bir kisilige biiriiniir ve sadece isiyle mesgul olur. Yapacagi iglerin hayaline dalan ve ¢evresi
tarafindan goriilmemeye baslayan “Fahim Bey’in iletisimsiz bir toplum igerisindeki yalmzligi, ige
kapanmasi ve hayale, marazi bir sanal diinyaya yonelmesi ile bu hayali alemle realite arasindaki
dengeyi yitirmesinin yarattig1 bosluk durumudur” (Sazyek, 2008: 82). Bu bosluk, bagkisinin i¢inde
biiyiidiikce kisilik biitiinliigli bozulmaya baglar ve akli dengesi sarsilir. Biitiin olumsuzlara ragmen
¢evresi tizerinde tahakkiim kurmaktan vazgegmeyen Fahim Bey, toplumda kendisinden daha disiik
bir sosyal statiiye sahip olan ancak boyle biri tarafindan ciddiye alinacagmin bilinciyle kalemin
odacisina, oglunu kuracag: sirkete ise alacagi vaadini vererek kendisini 6nemli bir kisilik olarak
gosterir. Cevreye kendisini oldugundan farkli gosteren ve bu sahte kisiligine kendisini inandiran
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Fahim Bey, sosyal ¢evresine ve yasadig1 topluma iyice yabancilasir. Fahim Bey’in sergiledigi pek
cok davranisin gercekligi sorgulanmaya baslar ve bu gerceklige gevresini ikna edemeyen baskisi
kistirilmis hisseder. Dolayistyla yanlis benlik sunumu sergileyenlerin “kendilerini kistirdiklart nazik
konum diisiiniiliir, ¢linkii performans sirasinda herhangi bir anda foyalarin1 meydana ¢ikaracak ve
iddia ettikleriyle acikca ¢elisecek, bunun sonucunda aninda asagilanmalarina agacak ve bazen de”
(Goffman, 2020: 66) Fahim Bey de oldugu gibi itibarlarin1 kalict sekilde zedeleyecek bir olay
meydana gelebilir. Byle durumlarda rol yapan kisinin taktigi maske diiser ve gergek benligi ortaya
cikar. Onaylanmak, kabul gérmek ya da itibar kazanmak igin siirekli rol yapan Fahim Bey’in de
kamufle etmeye caligtigi gergekleri ¢cevresi tarafindan desifre edilince maskesi diiser.

Galata’da bir handa giizel bir oda kiralayan Fahim Bey, burada ¢ok 6nemli projeler ve isler
yaptigima kendisini ve g¢evresini inandirmak ister. Bunun i¢in bu hayali sirketinin yazismalarini,
evraklarini son derece nizami ve sistemli bir sekilde kayit altina alir. Bir¢ok yakin arkadasini ve
cevresini istihdam ettigi bu hayali ve titopik sirkette pek ¢ok detay1 diisiiniir ve biitiin bu detaylar1
farkli farkli defterlere not eder ve bu notlan kaydettigi defterlerle ve yazigsmalarla yaptig: isleri
inandiric1 kilmaya caligir. Fahim Bey, kendisini ¢ok 6nemli bir is yaptigina inandirsa da ¢evresini
buna ikna edemez. Anlatict kahramanin, Fahim Bey’i ziyarete gittigi bir giin hanin odacis1 Fahim
Bey hakkindaki biitiin gergekleri su sozlerle izah eder: “Beyim, onu bir Allah’in kulunun aradigi yok
ki! Ona mektup bile gelmez! Zaten bir isi de yok; o da, odasinda boyuna uyur! (2023: 70-71). Fahim
Bey’in kiraladig1 oda, kapicinin sozlerini tekzip edecek ve yogun bir is diizenini yansitacak kayitlar
ve hesaplarla dolu olmasina ragmen anlattiklar1 ise hayalden 6teye gitmedigi i¢in anlatic1 kahraman
kisisine de bu hayali isleyise inandiramaz. Anlatic1 kahramana iglerini anlatan Fahim Bey, hem bu
meshur isi izah ettigini san[ir], hem bazi sualleri ve tenkitleri 6nlemek icin, bazi noktalar1 hig¢
agmamak”™ (2023: 71) ister. Fahim Bey, gosterime sundugu sahte kisiligi ve is diizenini inandirici
kilmak i¢in ¢ok iyi rol yapmaya caligsa bu konuda basarili olamaz. Anlatic1 kahramani ugurlarken
uyukladigini kapiciya sdylememesini tembihleyen Fahim Bey, siirekli uyudugunu kapicinin bildigini
ogrenince biiylik bir endiseye kapilir. Toplum 6niinde biiriindiigii ideal kisiligin gergek olmadiginin
anlagilmasindan endise duyan Fahim Bey, “odasinda muttasil galisan bir adam olmak sohretinin
bozulmasindan ¢ekinen” (2023: 73) bir tavirla hareket edip panikler. Anlatici kahramana, kapici ile
arasinda gecen konugmanin biitiin detaylarini tek tek soran Fahim Bey, ¢evrede biirlindiigii sahte
kisiligin inandiric1 bulunmamasindan dolay1 biiyiik bir saskinlik ve korku yasar. Nitekim; realitede
higbir geliri olmayan ancak hayali sirket diizeninde ¢ok iyi bir gelire sahip olan Fahim Bey, tuttugu
odanin kirasin1 6deyemeyince burada daha fazla hayalle sinirli olan sirket islerini siirdiiremez.
Galata’da tuttugu bu handaki odanin kirasin1 6deyemeyip biriken borglar1 yiliziinden buradan ¢ikmak
zorunda kalan Fahim Bey, bu durumdan utanip sikildigi i¢in akrabasindan yardim alir. Odasindaki
evraklari tasiyan bu akrabasi biitiin bu hesaplar1 ince ince tetkik edince Fahim Bey’in hayali bir ig
diinyasi oldugu ve biitiin yazismalarin, hesaplarin, evraklarin ve mektuplarin sahte oldugu anlasilir.
Fahim Bey’in “yazihanesinde uyumadig1 ve kimsenin de gelmeyecegine emin oldugu uzun saatlerde
daha ancak kendi kafasinda kurulmus olan isini giiya hakikaten isliyormus gibi idare etmek oyununa
kapilmis!” (2023: 121) oldugu gercegi tiim g¢evresi tarafindan anlasilir. Goffman, sahte kisiligin
ortaya ¢ikmasi ile bireyin hak etmedigi bir statiiye tagidiginin anlagildigini dile getirir ve “sahtekarin
performansinin oyuncuyu yanlis sunmasina ek olarak baska yoOnlerden de hatali olacagini
varsay[digimizi] ama genelde ¢evirdigi dolaplar sahte performansla bu sahte performansin taklit
ettigi mesru performans arasinda farklar bulmamiza kalmadan” (2020: 66) ortaya ¢iktigini sdyler.
Fahim Bey’in yanlig benlik sunumu anlagilir ve toplumdaki kimlik imaji ciddi sekilde zedelenir.
Biitlin gergeklerin ortaya ¢ikmasi iizerine de ¢evrede iyi anilmayan Fahim Bey, herkesin elestirip
asagiladigi itibarsiz bir kigilige doniisiir.

Romanda, Fahim Bey’i taniyan pek ¢ok kimse onun farkli yonlerinden ve olumsuz
ozelliklerinden bahseder. “Eserde, tek bir gergegi herkesin baska baska gordiigii diislincesi lizerinde
durulu[r]. Nitekim, Fahim Bey, ortada bir gercektir fakat bunu herkes kendisine gore gérmektedir”
(Kudret, 2015: 644). “S6z gelimi anlaticinin evlerine sik sik giden hanimlardan biri olan Huriye
Hanim “Beceriksiz mi beceriksiz, pisirik mi1 pisirik. Giiya beyim is yapacak, bilmem ne koz kiracak
da bir giin zengin oluvericekmis!.. Bursa’daki o meshur pamuk isi!.. Artik bu masalla Misir’daki
sagir sultanin kulaklar1 doldu!.. Gene meydanda bir seyler yok!.. (2023: 75) sozleriyle Fahim Bey’in
toplum nezdindeki olumsuz intibain ortaya koyar. Fahim Bey her ne kadar ¢evresine 6nemli bir isle
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mesgul oldugu izlenimi vermek igin biiylik bir ¢aba verse de kiraladigi is haninda “meger, sefer
tasinda tagidig1 yemekleri yar1 soguk, yar1 sicak yedikten sonra yatar da bol bol uyurmus!...” (2023:
75) sozleriyle gergekler yayilir. Hicbir iste dikis tutturamayan bir kisi olarak goriilmenin agirligi
altinda ezilen Fahim Bey, toplumda itibarli bir sosyal konum elde edebilmek ve onaylanmak igin
farkli ¢éztimler iiretmeye calisir. A/i Nizami Bey’in Alafrangaligi ve Seyhligi romaninda oldugu gibi
sosyal ¢evresinde biitiin itibarini ve maddi imkanlarini kaybeden alafranga Ali Nizami Bey’in seyhlik
kisvesiyle toplumda tekrar bir sosyal statii elde etmeye calismasi gibi Fahim Bey de gordiigii riiya
ile kendisini keramet sahibi bir kisi olarak yansitmaya c¢alisir. Fahim Bey, gordiigii riiyay1 ancak
biiyiik alimlerin ermis kisilerin erisecegi bir mertebe olarak addettigi i¢cin bu riiyay1 Saffet Hanim’la
bile paylasmaktan cekinir: “Fahim Bey bdylece o kadar saadetle olgunlagsmis bir ruh ve dyle
tekemmiil etmis bir zihinle uyanmis ki eristigi yiiksek hakikatin onunla ayni ayarda olmamak
yliziinden mahvolmasindan ¢ekinerek, riiyasina inanilmazsa belki tilsimi bozulur diye endise ederek,
bin bir hesap ile Saffet Hanim’1 da bu seviyeye nasil yiikseltmek kabil olabilecegini diisiinmiis. Onun
abdest almasini, namaz kilmasini ve kendisini sonra dinlemesini istemis ve ona bir sir ifsa eder gibi,
biliylik iman ile bakan gozlerle ve tamamiyla mutekit bir sesle bu uzun riiyayi, hususiyet ve
ehemmiyetini belirterek anlat[mis” (2023: 85). Bu riiyay1 Saffet Hanim’a “yakinda mukadderatimiz
biisbiitiin degisecek (2023: 85) sozleriyle giizel ve mesut giinlerin miijdesi olarak aktaran Fahim
Bey, “maddi boslugunu manevi bir agirlikla doldurma girisimi[nde]” (Kanter, 2011:186) bulunur,
karis1 ve ¢evresi nezdinde itibar kazanmak i¢in ¢abalamaya devam eder. Ancak biitlin ¢abasina ve
toplum Oniinde aldigi biitiin 6nlemlere ragmen g¢evresi nezdinde arzuladigi toplumsal kimligi
kazanamaz.

Kendisini oldugundan farkli gostermekten vazgegmeyen Fahim Bey, kendi 6z benligi ve
gosterime sundugu ideal kisiligi arasinda biiytlik bir gerilim ve catisma yasar. Nitekim cevresini
etkilemek igin siirekli rol yapmak zorunda kalan Fahim Bey, kendisini de bu role inandirmaya ¢aligir
ancak yasadig kimlik krizi ve ¢evresinin kendisi ile ithamlar1 sonucunda gercek ve hayal algisi
birbirine girer. Fahim Bey’in en yakini olan Saffet Hanim, kocasinin bu durumunu biitiin ¢evresiyle
paylasmasi iizerine gevrede bagkisinin delirdigi kanaati giiclenir. “Fahim Bey’in cinnet gegirmekte
oldugu rivayetleri ¢ogaldi, yayildi. Herif, artik resmen ¢ildirdi” (2023: 130) dedikodular1 hizlica
yayilir. Toplumsal baglar1 zayiflayan ve yaslanan Fahim Bey, iyice hastalanir ve bitkinlesir,
sagligiin bozulmasini hava sartlarina baglayarak hayatinin son demlerinde de rol yapmaya devam
eder: “Fahim Bey’in artik bozulmayan hic¢bir uzvu kalmamis oldugu, her damari, her adalesi artik
istirahat ihtiyacindan, yani 6liimden bahsettigi halde o giiya ancak rutubetten nem kapiyor da
saymakla bitiremedigi rahatsizliklarin1 hep havai bir sebebe atfediyordu ve insanlarin umduklarina
uymayan hakikati kabul etmek istemeyerek kendilerini aldatabilmekteki kabiliyetlerini” (2023: 136)
ortaya koyar. Babasini, karisini ve gevresini siirekli etkilemek ve bu kisilerde kendisi ile ilgili iyi bir
kanaat olusturmak isteyen Fahim Bey, biitiin ¢abasina ragmen yabancilastigi toplumla tekrar
biitiinlesemez. Cevresinde “anormal olarak halleriyle” (2023: 109) dikkat ¢eken baskisi, “deli”
yaftasiyla toplumsal sinirlarin disina itilir. Fahim Bey, toplumda her konuda malumat sahibi olan
bilge kisiligiyle itibar kazanmaya caligirken; deli yaftasiyla gézden diistiriiliip itibarsizlastirilir.

Sonug¢

Birey toplumsal etkilesim sirasinda gézlemlenmeye ve denetlenmeye tabi tutuldugu igin bu
esnada davraniglarimi kisitlayabilir ve kendisini izleyenleri etkilemek i¢in oldugundan farkli
goriilebilir. Bireyin kimligi, toplumsal otoritelerden ya da cevresinden alacagi tepkilere gore
sekillenecegi ya da konumlandirilacagr i¢in benlik sunumu bazen gergek kisiligini yansitmaz.
Toplumda kabul gérmek, onaylanmak ve itibarl1 bir sosyal statii elde etmek igin birey sahne 6niinde
ve sahne arkasmda farkli performanslar sergileyebilir. Toplumsal normlarin, sablonlarin ideal
gordiigi kisilik ozelliklerine sahipmis gibi yapan birey, ¢cogu zaman rol yapmak zorunda hisseder.
Bu role biirlinlirken de gosteris¢i nesneleri, miireffeh mekanlari, manevi degerleri ¢evresini
etkilemek i¢in araci kilar.

Fahim Bey ve Biz romaninda da baskisi, ailesinde ve sosyal ¢cevresinde ideal bir kimlik izlenimi
vermek icin siirekli oldugundan farkli goriilmeye calisir. lyi bir konak kiralayan, hayat1 boyunca
giyinme ihtiyacini karsilayacak kiyafet siparisi veren, hayali sirket yonetimi i¢in oda tutan Fahim
Bey, hem bu gosterisci tiikketimleri hem de bilgin kisiligi ve gordiigi riiya ile kendisine atfettigi
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keramet sahibi sahsiyeti iizerinden benlik sunumunu gergeklestirir. Ancak Fahim Bey, yasami
boyunca siirdiirdiigli gosterisli ancak temelsiz benlik sunumu nedeniyle toplumda arzuladigi
saygimlig1 ve itibar1 géremez. Fahim Bey, bunun aksine; cogu zaman abartiya kactigi ya da gergek
kisiligi desifre edildigi icin ¢evresi tarafindan elestirilip asagilanir.

Kiraladig1 biiyiik konagin bos odalar1 arkadaglari tarafindan garip bulunurken, siparis verdigi
abartili giyim kusami herkesin elestirip giildiigli bir mesele olur. Galata’da tuttugu odada ¢ok iyi bir
sirket yonettigi izlenimini verse de bu odada biitiin giin uyudugu ve boyle bir sirketin tamamen
hayalden ibaret oldugu anlasilmasi {izerine baskisi deli olarak yaftalanir. Ayrica gordiigii ritya ile de
Fahim Bey, ¢evresinde istedigi olumlu etkiyi uyandiramaz. Fahim Bey, yabancilastig1 toplumda hem
fiziki hem de sosyal olarak goriiniirliigiinii yavas yavas yitirir. Kendisine atfettigi istlinliik imajt
coktiigiinde, geriye ne bir aidiyet duygusu ne de bir sosyal bag kalir. Fahim Bey’in bireysel ve
toplumsal kimligi kendine yabancilasmasi ve toplumdan soyutlanmasiyla sekillenir. Fahim Bey
iizerinden bireyin sahte sosyal roller ugruna kendi gergekligini ve benligini nasil yitirebilecegi g6z
Oniine serilir. Fahim Bey’in rol yaptig1 anlasilip hizlica gozden diistiikten sonra bagkisi sadece
fiziksel bir yalnizlik degil; kimlik, aidiyeti ve anlam arayisinda da kaybolur.
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