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Bu makale, 20. ve 21. ylizyil sanatinda aile imgesi-
nin gegirdigi dontisimi "kinlgan baglar” ve “kisisel
anlatilar" kavramlari cercevesinde incelemektedir.
Calismada Frida Kahlo, Louise Bourgeois, Claire Cur-
neen, Viola Frey ve Pablo Picasso gibi sanatilarin aile
temali eserleri, psikanalitik kuramlar, feminist sanat
elestirisi ve kiiltiirel bellek perspektifiyle yorumlan-
mistir. Geleneksel aile portrelerinde gériilen biitin-
liik, hiyerarsi ve kutsallik temalaninin yerini, cagdas
sanatta catisma, travma, yalnizlik ve bireysel sorgula-
malar almistir. Seramikten bronza, resimden heykele
uzanan cesitli mecralarda iretilen bu eserler, aileyi
yeniden kuran, bozuma ugratan ve doniistiiren este-
tik stratejiler olarak degerlendirilmistir. Calismanin
sonucunda, aile kaviaminin artik yalnizca temsili bir
tema degil; bireysel hafiza, duygusal kinlganhk ve
toplumsal yapilann yeniden miizakere edildigi bir

Abstract

This article examines the transformation of the family
image in 20th- and 21st-century art through the con-
ceptual lenses of "fragile bonds” and “personal nar-
ratives.” Works by artists such as Frida Kahlo, Louise
Bourgeois, Claire Curneen, Viola Frey, and Pablo Pi-
casso are analyzed using psychoanalytic theory, femi-
nist art criticism, and cultural memory studies. While
traditional family portraits emphasized unity, hier-
archy, and sanctity, contemporary representations
foreground conflict, trauma, solitude, and personal
introspection. Across diverse media-from ceramics
and bronze to painting and sculpture-these works
are interpreted as aesthetic strategies that disman-
tle, reconfigure, and reimagine the notion of family.
The findings suggest that the family is no longer a
mere thematic subject buta conceptual field through
which personal memory, emotional fragility, and
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diisiinsel alan olarak gérsellestirildigi ortaya kon-  social structures are renegotiated and made visible.

mustur. Bu yoniyle makale, cagdas sanatta aileye  The study highlights how contemporary visual narra-

dair gorsel anlatilarin cok katmanli dogasini goriiniir  tives render the family not as a fixed structure, but

kilarak, sanatin hem elestirel hem de iyilestirici po-  as a dynamic and contested space of meaning, thus

tansiyeline dikkat ceker. underscoring the critical and transformative power
of art.

Anahtar Kelimeler: Aile, Kirlganlik, Cagdag Sanat,

Anlati, Temsil. Keywords: Family, Fragility, Contemporary Art, Nar-
rative, Representation.

1. GiRIS

Sanat tarihinde aile temsilleri, yalnizca bireylerin degil, ayn1 zamanda toplumsal
yapilarin, degetlerin ve inang sistemlerinin gorsel kaydi niteligini tasir. Ozellikle
erken modern dénem Venedik'inde aile portreleri, 6len aile bireylerinin anisini
yasatmanin otesinde, yasayanlarin dindarligini, toplumsal statistini ve Tanri ile
olan bagini giclendiren rittiel nesneler olarak islev gormastir (Morse, 2019). Bu
tir temsiller, kolektif ideallerin ve ahlaki normlarin gdrsellestirilmis hali olarak
okunabilir.

Buna karsin, 20. ve 21. yuzyil sanati, aile temsiline dair yerlesik gelenegi
sorgulayan, onu parcalayarak yeniden kurgulayan ve bireysel deneyimlerin izini
stiren bir donistime sahne olmustur. Modern bireyin aileyle kurdugu iliski, artik
sabit ve kutsal bir yap1 olarak degil; kirilgan, catismali ve ¢ogu zaman igsel bir
miicadele alani olarak temsil edilmektedir. Bu déniisiim yalnizca tematik duzeyde
kalmamuis, sanatginin kullandigi malzeme, teknik ve anlati stratejilerinde de kendini
acik bi¢imde géstermistir. Sanatgilar bu baglamda, psikanalitik kavramlardan,
otobiyografik géndermelerden ve kaltirel kodlardan yararlanarak aileyi hem
bireysel bir mesele hem de toplumsal bir yapi olarak yeniden tanimlamakta; bu iki

duzlemi birbirine niifuz eden, dinamik bir alan olarak ele almaktadir.

Bu ¢alisma, séz konusu déniisimi “kirilgan baglar” ve “kisisel anlatilar”
kavramlari Gzerinden incelemeyi amaglamaktadir. Pablo Picasso, Frida Kahlo,
Claire Curneen, Viola Frey ve Louise Bourgeois gibi sanat¢ilarin aile temal:

eserleri, bu baglamda hem bigimsel cesitlilik hem de anlati derinligi acisindan
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zengin érnekler sunmaktadr. Incelenen sanatcilar, geleneksel aile imgesini yalnizca
donastirmekle kalmayip, bu déntsiimin kendisini de bir anlati nesnesi hiline
getirirler. Bu baglamda calisma, aile temsillerindeki bicimsel ve ieriksel dénasamii

psikanalitik, sosyolojik ve kiltiirel kuramlar cercevesinde analiz etmektedir.

Makalenin 6zgin katkisi, aile imgesinin déntsamint yalnizca tarihsel bir
izlek olarak degil, ayn1 zamanda disiplinlerarasi bir ¢dziimleme alani olarak ele
almasidir. Sanat tarihsel ¢6ziimlemeyi sosyo-kulturel baglamlarla iliskilendirerek,
aile imgelerinin yalnizca temsil degil, ayni zamanda bireysel ve kolektif
hafizanin dinamikleri tizerinden nasil yeniden kuruldugunu ortaya koymay:
hedeflemektedir. Bu ¢ercevede su sorulara yanit aranacaktir: Modern ve ¢agdas
sanatta aile temsilleri gecmis donemlerden nasil farklilasmaktadir? Sanatcilar,
kirilganlik, kopus, bireysellesme ve travma gibi temalar: aile imgeleri araciligiyla
nasil géranir kilmaktadir? Ve bu temsiller, aileye dair toplumsal anlayislardaki

déntsiimlerle nasil iliskilidir?

2.YONTEM

Bu ¢alisma, nitel ve yorumlayici bir arastirma yontemine dayanmakeadir.
Calismanin temel amacy, aile imgesinin 20. ve 21. yiizyil sanatindaki déniisamini,
bu temanimn farkli dénem, cografya, kulturel baglam ve sanat mecralarindaki
yansimalarint karsilastirarak ortaya koymakur. Bu dogrultuda sanatgi segimi,
bilingli bir heterojenligi esas alir. Orneklem, modernizmin &nciisit Pablo
Picassodan Meksikali ikon Frida Kahlo'ya, cagdas seramik sanatcilari Claire
Curneen ve Viola Freyden anitsal heykelleriyle taninan Louise Bourgeois'ya
uzanan genis bir yelpazeyi kapsar. Bu ¢esitlilik, aile kavramimin ¢6zamlenisinin
tek bir akima veya tsluba indirgenemeyecek kadar yaygin ve katmanli bir sanatsal

sorgulama oldugunu gostermeyi hedefler.

Farkli sanat mecralarinin (resim, heykel, seramik) bir arada incelenmesi,
¢alismanin kuramsal temelini olusturur. Her malzemenin kendine 6zga dili ve
dokusu, “kirilgan baglar” ve “kisisel anlatilar” temalarinin farkli boyutlarini agiga
¢ikarir. Resmin iki boyutlu ytzeyindeki sembolik anlatilar, bronz ve mermerin
anitsal agirhigr ve seramigin hem gindelik hem de kirilgan dogasi, aileye dair

deneyimlerin maddesel ve kavramsal diizeyde nasil yeniden yorumlandigini
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gdsteren zengin bir karsilagtirma zemini sunar. Bylece bu ¢alisma, malzemenin

yalnizca bir ara¢ degil, ayni zamanda anlamin kurucu bir par¢asi oldugunu savunur.

Analitik ¢erceve, bu ¢esitliligi anlamlandirmak tzere disiplinlerarast bir
yaklagim benimser. Psikanalitik kuramlar (6zellikle bilingdisi, travma ve bellek
kavramlari), feminist sanat elestirisi (6zel alanin politikligi ve kadin deneyimi) ve
kaltirel bellek calismalari, secilen eserleri coklu perspektiften okumayr miamkin
kilar. Ornegin, Mieke Baln “ototopografi” gibi bir kavram, Bourgeoisnin
mekan ve benlik iligkisini ¢oziimlerken; Gilbert ve Brauckmann'in embriyolojik
okumalari, Kahlonun biyolojik ve kiiltirel mirasi nasil i¢ ice gecirdigini anlamada
islevsellestirilir. Bu kuramsal araglar, birbirinden farkli goriinen eserler arasinda
kavramsal kopruler kurarak makalenin bitiincil argiimanini destekler. Bu yontem,
aile imgesindeki déntsimin hem estetik stratejiler hem de toplumsal dinamikler

agisindan ne denli derinlikli oldugunu ortaya koymayr amaglar.

3. MODERNiZM VE OTESINDE AiLE iMGESINiN DONUSUMU:
GENEL BiR PERSPEKTIF

Bu bolumde, 20. yizyil baslarindan itibaren Bat1 sanatinda aile temsillerinin
ugradigi temel degisimler tarihsel bir cerceve icinde ele alinacaktir. Sanayi Devrimi
sonrasi toplumsal yapinin degisimi, kentlesme, geleneksel degerlerin sorgulanmas,
savaglarin yikici etkileri ve psikanalizin ortaya ¢ikisi, aile kavramini ve bireyin aile
icindeki konumunu derinden etkilemistir. Bu dénemde sanatgilar, yalnizca aile
yapilarini degil, ayn1 zamanda burjuva toplumunun dayattug: kisitlamalari ve
genglerin bu kisitlamalarla yasadigi ¢atismalari da sorgulamislardir. Bu durum,
erken modern dénemde portrelerin siklikla ailenin erdemini, dindarligini ve
toplumsal biitiinlagiini yansitma —hatta bireyin ve ailenin sosyal roltuna artikiile
etmeye yonelik “kimlik destekleri” (props of identity) olarak islev gorme (Burke,
1987'den aktaran Morse, 2019: 117)— anlayisindan keskin bir kopusu ifade eder.
Sadece portreler degil, Poussin'in Kutsal Aile Merdivenlerde (1648) tablosundaki
gibi dini bagsyapitlar: da, “iyi duzenlenmis seyler” arayisindaki bir sanatginin
elinden ¢ikma, dizenli ve sembolik bir aile (Kutsal Aile) vizyonu sunuyordu (De
Grazia, 1999: 26). Bu tur geleneksel, yekpare ve genellikle toplumsal bir ideali
yansitan (6rnegin, Venedik evlerinde portrelerin dini objelerle birlikte sergilenerek
ailenin dindar kimligini pekistirmesi; Morse, 2019: 117, 123) aile temsilleri,
yerini giderek daha ice déniik, psikolojik derinligi olan, parcalanmushg: veya
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bireyler arasi gerilimi yansitan ifadelere birakmistir. Erken modern Venedik'te
portrelerin“anlamlarinin tuvalin ya da panelin kendisine ickin olmadigs; baglama —
yapimcilarin ve izleyicilerin bilgisine, degerlerine, mekanlarina ve deneyimlerine—
bagli oldugu” (Morse, 2019: 119) belirtilir; bu durum, modern sanattaki anlam
kaymalari i¢in de bir zemin olusturur. Bu dénasim, aileye dair tek bir “ideal”
modelin sorgulanmasiyla paralellik gosterir. Nitekim aile yapilarini kargilastirirken
geleneksel iki ebeveynli aileyi norm kabul edip alternatifleri “eksik” géren bir “aile-
acig1 modeli” (family-deficit model) temelinde ¢alisildigina dair elestiriler (Amato,
1993: 51-52), sanattaki idealize edilmis aile imgelerinin sorgulanisiyla benzer bir
zihniyet degisimine isaret eder. Bu bélim, sonraki detayli sanat¢1 analizleri i¢in

gerekli teorik ve tarihsel zemini hazirlayacakir.

4. SANATTA AiLENiN.YENipEN TANIMLANISI:
ORNEKLEM ANALIZLERI

Bu ana bolum, segilen bes sanat¢inin eserleri tzerinden aile imgesinin
donagsimini derinlemesine inceleyecektir. Her bir sanatgi, aile kavramina getirdigi

ozgin bakus agisi ve sanatsal ifade bigimiyle ele alinacakeir.

4.1. Pablo Picasso: Modernist Kirilmalar ve Bohem Ailenin Portresi

Picassonun duygusal krizinin hafifledigi bu dénemde, bilinci giderek dis
diinyaya ve somut gerceklige yonelmis; bu yonelim, ézellikle 1903 ortalarinda
ortaya ¢ikan portrelerinde belirginlesmistir (Leal, 2000: 64). Genellikle Edouard
Manetnin Le déjeuner sur Uherbe (Kirda Ogle Yemegi) (1863) adli basyapitina
getirilen ilk yorumlardan biri olarak degerlendirilen La Famille Soler (Soler Ailesi)
(Defeyt vd., 2017: 25), modernizmin esigindeki bir ailenin temsili tizerinden
donemin aile yapisindaki dontstimlere ve bireyler arasi iliskilere dair 6nemli
ipuglart sunar. (Sekil 1). Eser, ayn1 zamanda dénemin kati ve duragan fotograf-
portre estetigiyle ince bir hesaplasma olarak da okunabilir (Leal, 2000: 64).

. P
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Sekil 1 Pablo Picasso, La Famille Soler (Soler Ailesi), 1903, tuval iizerine yagliboya, 150 x 200 cm,
Musée des Beaux-Arts de Liege.

Eserin dretim sireci, icerdigi tematik yogunluk kadar dikkat cekicidir.
Barselonanin 6nde gelen terzilerinden, Els Quatre Gats kafesinin mudavimi
sanatgilarin dostu ve hamisi Benet Soler Vidal'in (Leal, 2000: 64) siparisi tizerine
yapilan bu tabloyu Picasso baslangicta isteksizce kabul etmis; sikici buldugu bu
komisyon nedeniyle tablonun arka planini tamamlamamistir (Richardson, 2009:
274).Bu eksikligi gidermek amaciyla, sanat¢inin yeteneksiz olarak niteledigi yakin
arkadagi Sebastia Junyer-Vidal, tabloyu “basmakalip bir ormanlik alan sahnesi” ile
tamamlamistir (Kahnweiler, 1948'den aktaran Defeyt vd., 2017: 27; Richardson,
2009: 274). Vidal'in bu siradan ¢éziimai, tabloyu 1912 sonbaharinda satin alan
D.H. Kahnweiler'in talebiyle degistirilecek ve Picasso’ya yeni bir arka plan i¢in
ek 6deme yapilacaktir (Defeyt vd., 2017: 25; Richardson, 2009: 274). Sanat¢inin
bu ikinci asamada baslangigta Kubist bir diizenleme dasindigi, ancak sonradan
mavimsi bir fonu tercih ettigi belirtilmektedir (Richardson, 2009: 274).

Eserde, Picassonun Barselonadaki yakin dostlarindan terzi Benet Soler, esi
Montserrat ve dort ¢ocuklari Mercé, Antonita, Carles ve Montserrat, bir kir
gezisi ya da piknik atmosferinde betimlenmistir (Defeyt vd., 2017: 27). Bu tar

kompozisyonlarda kadinlar, erkekler ve ¢ocuklar bir arada yer alir; sanatg, bu
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figirler araciligiyla kendi duygusal deneyimini Mavi Déneme' 6zgii sembolik,
hatta mitolojik nitelikler tastyan “mavi riyalar” bigciminde disavurmus gibidir
(Leal, 2000: 64). Kompozisyonun merkezinde, kucaginda bir bebekle oturan anne
figar yer alir; baba ve diger ¢ocuklar ise onun ¢evresine dagilmustir. Figurlerin
duruslari ve yiiz ifadeleri, ddnemin karakeeristik melankolisini ve ice dénukligina
gigla bicimde yansitir. Geleneksel aile portrelerindeki resmiyet ve idealize edilmis
mutluluk temsillerinden uzak duran bu sahnede, aile tyeleri fiziksel olarak yan
yana gorunseler de aralarindaki psikolojik mesafe ve her birinin tagidig1 bireysel

yalnizlik agike¢a hissedilir.

Picassonun Soler’i melankolik bir dandy? olarak tasvir ettigi Soler Ailesi (Leal,
2000: 64), geleneksel aile portresi konvansiyonlarindan belirgin bi¢imde sapar.
Figurlerin yerlesimindeki serbestlik, firca darbelerindeki disavurumcu ifade ve
renk paletinin soguk tonlara yaslanmasi, esere modern bir duyarlilik kazandirir.
Sanat¢inin amaci, modelin birebir fiziksel benzerligini resmetmekten ¢ok, i¢sel
bir duygu halini yansitan bedensel bir ifade bicimi arayisidir (Leal, 2000: 64). On
planda yer alan piknik értasiinin tzerine serpistirilmis yiyecekler, bir sarap sisesi
ve avlanmus bir tavsan gibi natarmort unsurlar, gindelik yasamin ayrinularina ve
sanat¢inin i¢inde bulundugu bohem ¢evrenin izlerine isaret eder. Baba figirinin
yaninda gorilen tifek ve av cantasi, geleneksel erkeklik rollerine gérsel bir
gdnderme sunsa da, kompozisyonun genel atmosferi bu rolleri sessizce sorgulayan
bir nitelik tasir. Kompozisyonda yer alan kopek figira ise, aile tyelerinden
bir miktar ayri konumlandirilarak, tabloya ait aidiyetin sinirlarini sorgulayan

neredeyse metaforik bir varlik gibi goriiniir.

Picassonun bu eseri, aileyi artik sarsilmaz bir birlik ve degismez bir kurum
olarak degil, bireylerin kendi i¢ dunyalariyla var oldugu, “kirilgan baglar”la birbirine
tutunan ve modern yasamun getirdigi belirsizliklerle yiizlesen bir topluluk olarak
resmeder. “Kisisel anlatilar”in 6n plana ¢iktgi bu portre, 20. yiizyil basinda aile
imgesinin sanatta nasil dénismeye basladiginin ve modernizmin getirdigi yeni

bakis acilarinin bu temsilleri nasil etkilediginin erken ve gii¢li bir 6rnegidir.

' Mavi Dénem, Picasso’nun 1901-1904 yillari arasinda, agirlikli olarak mavi ve soguk tonlar kullandigi, melankoli,
yoksulluk, yalnizlik ve insanlik halleri tizerine yogunlastigi erken donemine verilen isimdir. Sanat¢inin bu evresi,
hem kisisel kayiplarinin hem de dénemin sosyal gergekliginin estetik bir yansimasi olarak kabul edilir.

Dandy: 19. yiizyildan itibaren 6zellikle ingiltere ve Fransa’da goriilen; zarif giyim tarzi, kendine 6zgii tavirlar
ve bireyselligiyle 6ne ¢ikan sehirli erkek tipi. Sanatta ve edebiyatta ironi, melankoli ve stilize edilmis aidiyet
hisleriyle iliskilendirilmistir.

. _
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4.2. Frida Kahlo: Kisisel Mitoloji, Travma ve Aile Agacinin Karmagiklig

Meksikali sanat¢t Frida Kahlonun sanat, kisisel deneyimleri, fiziksel ve
duygusal aclari ile kimlik arayisinin yogun bir disavurumudur. Aile, onun
otobiyografik anlatilarinda merkezi bir tema olarak yer alir ve genellikle karmagik
soy baglari, kaltiirel miras ve kisisel travmalarla i¢ ice gecer. Sanat¢inin 1936 tarihli
My Grandparents, My Parents, and I (Family Tree) (Bityiikannem-Biiyiikbabam,
Annem-Babam ve Ben / Aile Agact) adli eseri, bu baglamda onun aile koklerine,
kimliginin olusumuna ve aile i¢i dinamiklere dair karmagik bakisini carpict bir

bi¢imde ortaya koyar. (Sekil 2).

Sekil 2 Frida Kahlo, My Grandparents, My Parents, and I (Family Tree) (Bdiyiikannem-Biiyiikbabam,
Annem-Babam ve Ben / Aile Agact), 1936, cinko iizerine yagliboya ve tempera, 30.7 x 34.5 cm,
The Museum of Modern Art (MoMA), New York.

Cinko tzerine yagliboya ve tempera ile yapilan bu kiigiik boyutlu (30.7 x 34.5
cm) eserde Kahlo, kendini ¢ocukluk haliyle, ailesinin Meksikadaki anla Mavi
Ev'inin (Casa Azul) avlusunda ¢iplak olarak resmeder. Elinde tuttugu kirmuzi bir
kurdele, onu anne ve babasimnin dagin portresine baglar; bu kurdele daha sonra
dallanarak her iki taraftaki buyikanne ve biyukbabalarina kadar uzanir. Anne
tarafindan (Meksikali) biiytikanne ve bayiikbabast kurak bir Meksika peyzajinin
tizerinde, baba tarafindan (Alman-Macar) biytukanne ve biyukbabasi ise denizin
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tzerinde bulutlar icinde tasvir edilmistir. Bu ayrim, Kahlonun melez kimligine ve

iki farkli kaltiirel mirasina giigla bir vurgu yapar.

Kompozisyonun merkezinde, anne ve babasinin dugin portresi yer alir:
annesi Matilde Calderén y Gonzilez gelinligiyle, babasi Guillermo Kahlo ise
damathigiyla resmedilmistir. Annesinin karnindan ¢ikan bir fetiis ve babasinin
sperminin yumurtay:r dolledigi anin ayrintli temsili, yasamin baglangicina ve
soyun strekliligine isaret eder. Sperm, yumurtanin ¢ekirdegine dogru ilerlerken,
zona pellucida ve corona radiata gibi yapisal detaylar, bu gorselin bir ders kitab:
illastrasyonundan esinlendigini dusindarir (Gilbert ve Brauckmann, 2011:
225). Kahlonun bu tar embriyolojik bilgileri, evinde bulundurdugu “déllenme,
embriyonik gelisim ve dogumu tasvir eden biytik bir litografi” araciligiyla edindigi
bilinmektedir (Rosenzweig ve Rosenzweigden aktaran Gilbert ve Brauckmann,
2011: 225).

Kompozisyonun alt kismindaki ¢ocuk figiira, Mavi Ev'in avlusunda, yerel
bitki ortiisii ve kaktuslerle cevrili sekilde resmedilmistir. Bu yerlesim, sanat¢inin
kok saldigi cografi/toplumsal baglama ve i¢ dinyasinin kirilganhigina gorsel bir
gonderme sunar. Aile Agact, yalnizca bir soy semasi degil, Kahlonun kimligini
sekillendiren karmagik iliskiler ags, kaltarel ikilemler ve kisisel mitolojilerle 6rila
bir otobiyografik anlatidir. Eser, “kirilgan baglar” temasini hem biyolojik hem de
duygusal miras tizerinden ele alir; “kisisel anlatilar” araciligiyla da ailenin sabit bir

yapt degil, strekli yeniden insa edilen 6znel bir deneyim oldugunu gésterir.

Kahlo i¢in déllenme, “nihai agkin semboli ve tek yasa — yasamin kendisi'dir
(Gilbert ve Brauckmann, 2011: 225). Bu ifade, sanat¢inin aile kavramini yalnizca
genetik bir veri olarak degil, varolussal ve manevi bir mesele olarak da ele aldigin
gosterir. Psikanalitik okumaya acik olan bu eser, Kahlonun sanatinda travma,
kimlik ve aidiyet arayisinin aile imgeleriyle ne denli i¢ ice gectigini agik bicimde
ortaya koyar.

4.3.Claire Curneen: Terrakotanin Sicakliginda Anne-Cocuk Baginin
Zamansiz Ifadesi

Irlandal: sanat¢1 Claire Curneen, figiratif seramik heykellerinde insanlik
durumlariny, iliskileri ve maneviyat1 hassas bir dille isler. Curneen'in seramikle

kurdugu derin bag, Irlandadaki Crawford Sanat ve Tasarim Kolejindeki temel
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egitim yilina dayanir; burada “kilin maddeselligi ve uygulamali fizikselligi” onu
hemen cezbetmistir (Davey, 2018). Curneen, seramigi “daha mitevazi” bir ara¢
olarak tanimlamaktadir (Renton, 2024); ancak bu mitevazilik, sanat¢inin 6zellikle
porseleni tercih etmesiyle farkli bir boyut kazanir. Sert, gozeneksiz ve yart saydam
dogasiyla en mikemmel seramik tiirti olarak kabul edilen porselen (Yilmaz, 2017:
1), Davey'in (2018) de vurguladig: gibi, “diger seramiklerden ¢ok farkli kilan bir
yar1 saydamlia ve gecirimsizlige” sahiptir. Bu 6zellik, porselenin 15151 emmekten
ziyade yansitarak Curneen'in esetlerine 6zgtin bir 1sik kalitesi katmasina olanak
tanur. Yazyillar boyunca bir gizem ve hayranlikla kusatilmus, hatta “beyaz altn”
olarak nitelendirilmis bu malzemenin (Yilmaz, 2017: 2) dogasinda var olan
kirilganlik ve teknik zorluklar, Curneen'in eserlerindeki “kirilmushktaki gizellik”
(Davey, 2018) temasini besler. Sanat¢inin 2010 tarihli Mother and Child (Anne
ve Cocuk) adli terrakota’ heykeli, bu baglamda ailenin en temel ve zamansiz
baglarindan birini, anne-cocuk iliskisini hem kirilganhigi hem de kutsalligs i¢inde

barindiran bir yorumla sunar. (Sekil 3).

Sekil 3 Claire Curneen, Mother and Child (Anne ve Cocuk), 2010, terrakota, yiikseklik 49 cm,
Aberystwyth University School of Art Museum and Galleries.

3 Terrakota: Kirmizimsi kilin diisiik sicaklikta pisirilmesiyle elde edilen, gézenekli yiizeyli geleneksel seramik
malzeme. Antik heykel, mimari siisleme ve ¢agdas seramik sanatinda yaygin olarak kullanilir.
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Yaklasik 49 cm yuksekligindeki bu eserde, ciplak anne ve ¢ocuk figurleri,
terrakotanin dogal, topraksi sicakhigiyla bi¢imlendirilmistir. Figiirlerin yaratim
stireci, Davey'e (2018) gore, Curneen’in tim heykellerinde gorilen meditatif bir
pratigin parcasidir: sanatgi, kigik kil disklerini parmaklariyla sikar, bastirir ve
birlestirerek i¢ci bos formlar olusturur. Ciplaklik, figiirleri evrensel bir dizleme
tasirken ayni zamanda birincil bir savunmasizlik ve saflik hissi uyandirir. Davey'in
ifadesiyle, “ellerin nihai konumlandirilist formlara canlilik verir, onlara bireysellik
kazandirir ve 6zel duygularini, anlatilarini ve karaketerlerini ifade eder.” Anne figura,
yaninda yukselen ve aga¢ govdesini andiran bir forma yaslanmis gibi dururken,
¢ocuk figiiri annesinin elini sefkatle tutar. Bu durus, aralarindaki derin, koruyucu
ve kirillgan bagi somutlastirir; s6z konusu bag ise, sanat¢inin figirlerinde siklikla
gorilen “aciklik ve igsellik, gii¢ ve kirilganlhik” ikiligini yansitir (Davey, 2018).

Eserin en dikkat ¢ekici unsurlarindan biri, figiirlerin yuzlerinde, annenin
elinde, cocugun elinde ve aga¢ benzeri formun dallarinda kullanilan altn varakar.
Curneen’in sanatinda yaygin bir motif olan altin, “kutsal halelerin ve gotik altar
panolarinin yaldizli arka planlarinin rengi, ilahi olanin ve étekiligin evrensel bir
gostergesi” olarak yorumlanir (Davey, 2018). Bu altn, bazen yaralardan sizan
degerli bir kan gibi, eti kutsal bir sekilde mesheder (Clarke, 2022). Figurlerin
yizlerini maske gibi érten bu altn katman, onlart hem kutsallagtirir hem de

anonimlestirerek bireysel anlatilar1 evrensel bir anne-cocuk arketipine donastiruar.

Daveye (2018) gore Curneen, altini yalnizca ilahi olanla iliskilendirmekle
kalmaz; ayni zamanda “saglamhig kirmak, yansitic1 zelliklerini kullanarak gozleri
kamastirmak ve yuzeyi eritmek” amaciyla da kullanir. Bu yaklasim, sanat¢inin
“akiskan smnirlar ve gizli, belirsiz formlar”a olan ilgisini yansitir ve “kirilgan baglar”
temasinin altun aracilifiyla nasil gorsellestirilebilecegine dair énemli bir ipucu
sunar. Figiirlerdeki yaralardan akan“altin kan” imgesi ise ac1 ile kutsalligy, kirilganlik
ile degerli olani ¢arpici bir bi¢imde i¢ ice gecirir (Davey, 2018). Porselenin 18.
yazyil Bati tasavvurunda 6zellikle zarafeti, seffafhigi ve kirilganligiyla bir kadin
metaforu haline gelmis olmasi (Yilmaz, 2017: 1), Curneen'in figiirlerindeki bu
kirilganliga tarihsel bir derinlik katmani ekler. Bu baglamda, Benjamin Franklin'in
(aktaran Yilmaz, 2017: 10) “Kolayca kirilan ve tamiri mimkiin olmayan g sey,
cam, porselen ve itibardir” sézii, Curneen'in eserlerindeki malzemenin fiziksel

kirilganhigs ile tematik kirilganlik arasindaki baglantiyr pekistirir.
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Sanat¢1 bu ¢ok katmanli anlamlar1 bilingli bigimde tretir. Nitekim Curneen,
eserlerini bir tir “6zel bir adanmughk — belki de olaylar: bu!” olarak tanimlar
(Renton, 2024). Bu ifade, altunin tasidigr kutsallikla 6reasir ve kisisel olanla

evrensel olanin birlestigi manevi bir alana isaret eder.

Curneen’in ¢alismalari, korku, kayip, ac1 ve fedakirhik gibi yogun duygulars;
derin bir arzu, merak ve gizemle harmanlar. Clarkea (2022) gére, bu bilesim,
sanatginin esetlerine hem rahatsiz edici hem de umut tagiyan, al¢akgonalla bir
“yalvaris” niteligi kazandirir. Altn ise bu duygu yikini tagiyan bir metafor hiline

gelir; dokunmay, bag kurmayi ve yasamin kirilgan degerini temsil eder.

Curneen’in bu eseri, terrakotanin dogallig1 ve elle sekillendirilmis olmasinin
getirdigi ham dokuyu, altinin parlak ve soyutlayict etkisiyle bir araya getirir. Bu
gorsel ve maddesel karsitlik, anne-cocuk iliskisinin hem dinyevi gercekligini
hem de onu asan duygusal ve manevi boyutunu yansitir. Sanatginin seramigi
‘mutevazi” bir ifade araci olarak gdrmesi ve calismalarini “6zel bir adanmighik”
olarak tanimlamasi (Renton, 2024), bu eserdeki i¢sel giiciin ve sessiz yogunlugun
samimiyetini pekistirir. Renton'un “Bir etkinlik, degil mi? Bir patlama” ifadesiyle
aktardigs gibi, bu yogunluk duragan degil, i¢sel bir enerjiyle yukliidiir; malzemenin
kendisiyle birlikte duygusal bir patlamayi da sekillendirir.

Bu yaklagim, eseri idealize edilmis bir guzellikten ¢ok, kisisel ve manevi bir
yankiya donustirir. Curneen'in isleri, slamlaluk bilinciyle yasarken ayni zamanda
sonsuz olana bag kurma arzusunu somutlastirir; ziinde yasami olumlayan bir
nitelik tasir (Clarke, 2022). Bu eser, modern ve ¢agdas sanatta aile imgesinin
dontsimini incelerken yalnizca “kirilgan baglar”a degil, ayni zamanda bu
baglarin étesindeki derinlikli iliskilenme bigimlerine ve kisisel anlatilarin evrensel
yankilarina da dikkat ¢eker. Bu yoniyle, calismanin temel savini destekleyen guiclia
bir 6rnek teskil eder.

368 KBk KAMU DENETCILIG KURUMU



Dr. Ogr. Uyesi Canan GUNES

4.4. Viola Frey: Seramik Heykelde Aile Portresinin Abartili ve
Elestirel Yorumu

Sekil 4 Viola Frey, Family Portrait (Aile Portresi), 1995, sirh seramik, 213.4 x 200.7 x 74.9 cm
(84 x 79 x 29 1/2 ing), Hirshhorn Museum and Sculpture Garden, Smithsonian Institution,
Washington, DC.

Lodi dogumlu, hayatinin bayak bélamuna Oaklandda gegiren Amerikali
seramik sanatcist Viola Frey (1933-2004), ozellikle “kule gibi yukselen” bayuk
olcekli, renkli ve abartli figiiratif heykelleriyle taninir (Fancher, 2025). Frey'in
sanati, seramigi geleneksel zanaat algisindan ¢ikararak bagimsiz bir sanat formu
olarak konumlandirma ¢abasiyla éne ¢ikar (Nadel, 2019). Figuratif konu se¢imi,
sanatginin kirsal kokenli yetistirilme tarzinin izlerini tagir; Frey, kirsal kesimden
erkek ve kadinlari kat1 duruslar ve bazen “ifadesiz yiizlerle” modellendirir (Held
ve Lineberry, 2013: 56). Bu figiirler, tanidik popiler nesneler ve tiirlerle birlikte
kurgulanir; béylece ilk bakista asinalik uyandiran ancak izleyiciyi giderek
derinlesen bir sorgulamaya yénelten “dolayli gozlemsel” bir anlatim dili ortaya

¢ikar (Nadel, 2019).
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Sanatginin 1995 tarihli sirli seramik eseri Family Portrait (Aile Portresi),
geleneksel aile portresi anlayisina ironik ve elestirel bir bakis sunar. Frey, sanat
pratiginde“kilin tam simdiye ait olma niteligi"ni vurgular; bu yoniyle seramik, onun
icin gegici olani yakalama ve zamanin izini tasima potansiyeline sahiptir (Fancher,
2025).Bu eserde yer alan figirler, bireyler arasi iliskilerdeki gerilimleri, beklentileri
ve toplumsal rolleri sorgulayan bir anlati kurgusu i¢inde yer alir. Nadel'in (2019)
de belirttigi gibi, Frey'in ¢alismalarinda sik¢a karsilagilan “tekinsiz” (uncanny)
duygu, burada da figirlerin kati duruslar;, donuk yuz ifadeleri ve aralarindaki
mekansal mesafe araciligiyla agiga ¢ikar. Aile birligi burada idealize edilmez;
aksine, bireylerin i¢ diinyalarindaki sikismuslik ve aralarindaki géranmeyen sinirlar

gorsel dizlemde somutlagtirilir.

Seramigin parlak renkleri ve abartili formlari, esere hem gekici hem de rahatsiz
edici bir nitelik kazandirir; bu durum, Nadel'in (2019) Frey'in isleri i¢in kullandig
“tekinsiz” (uncanny) kavramuyla értagtr. Bu ikili etki, modern aile yasaminin
yizeydeki dizenliliginin ardinda gizlenen ¢atigmalari ve duygusal gerilimleri
goranir kilar. Bu ¢atismalar, Frey'in sanatsal yaklasiminda belirginlesen, “gecici
parcalarla sekillenen bir buttnliak arayisi’ni yansitir (Fancher, 2025). Nitekim
Artists' Legacy Foundation (Sanatgilar Mirast Vakfi) Koleksiyonu ve Arsiv
Direktorit Cynthia de Bos, sanat¢inin “etrafinda gordugu gegici parcalardan kalict
bir bitin olusturma cabasina” dikkat cekerek, eserlerinde gorilen “par¢alanmuglik”
ve “gecicilik” temalarina vurgu yapar (aktaran Fancher, 2025). Bu yéniyle Family
Portrait, “kirilgan baglar” ve “kisisel anlatilar” ekseninde modern aile yapisinin hem

bicimsel hem de duygusal diizeyde sorgulandig: gii¢li bir temsil olarak éne ¢ikar.

4.5. Louise Bourgeois: Bilin¢diginin Derinliklerinden
Anne-Baba Figiirleri ve Psisik Gerceklik

Fransiz-Amerikali  sanat¢i  Louise Bourgeois (1911-2010), sanatini
psikanalitik siirecler, cocukluk anilari, travmalar ve aile igi iliskilerin karmagikligiyla
derinlemesine yogurmustur. Bu yoniyle sanatgi, yalnizca otobiyografik temsillere
degil; ayn1 zamanda benligin gdrsel alanda mekansal, yerel ve duygusal olarak
“yazimi'na odaklanir. Nitekim Mieke Bal (2002: 180), bu tirden pratikleri
‘ototopografi” olarak tanimlar. Bourgeoisnin sanati, bu kavramla uyum icinde,

bireysel bellegi ortak bir duygusal alana dénustarar.
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Bu baglamda, sanatginin en ikonik eserlerinden biri olan Maman (1999,
dékiim 2001), annesine adanmis bir anit olarak okunmustur. (Sekil 5). Devasa
boyutlari ve bronz malzemesiyle anitsal nitelik tastyan bu ériimcek heykeli, anne
figiranin hem koruyucu hem de tehditkar; hem giglit hem de kirilgan dogasini
carpict bir sekilde somutlastirir. Bourgeoisnin kendi ifadesiyle oriimcek, “zeki,
saburli, ustalikli ve koruyucu” bir varliktir; tipki onun géziinde annesi gibi. Bu
ikircikli temsil, yalnizca sanat¢inin kisisel ge¢misine degil, ayni zamanda kirilgan
baglar ve kisisel anlatlar ekseninde anne-¢ocuk iliskisinin evrensel gerilimlerine

de isaret eder.

Sekil 5 Louise Bourgeois, Maman, 1999 (dokiim 2001), bronz, mermer ve paslanmaz celik, 895
% 980 x 1160 cm, Guggenheim Bilbao Museoa.

Yaklagtk 9 metre yuksekligindeki bu anitsal heykel, bronz, mermer ve
paslanmaz celikten yapilmis dev bir 6ramcek figiiradar. Sekiz uzun ve ince bacag
tuzerinde yukselen 6riimcek, karin bolgesinde yer alan paslanmaz celik bir kafesin
icinde, mermerden yapilmis yumurtalar tasir. Heykelin bu carpici formu, hem

mekansal bir boyutta gorsellestirir.
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Sanatginin  ifadelerine gére 6rumcek dogrudan annesiyle ozdeslesir.
Bourgeoisnin annesi bir duvar halisi restoratoriiydiy; érimcek gibi dokuma ve
onarma yetenegine sahip, zeki, sabirli ve koruyucu bir figiirdii (Gorovoy vd.den
aktaran Bal, 2002: 194). Bu anlat, 6rimcegi yalnizca kisisel bir simgeye degil,
ayni zamanda bir bakim metaforuna dénustirtr. Ancak bu tir biyografik okuma,
Balin (2002: 180,182) da isaret ettigi tizere, sanat¢inin eserlerini yalnizca yasam
oykastyle sinirli bicimde anlamlandirma riskini tasir. Yine de bu 6zdeslestirme,

sanat¢inin kendi anlatisinin ayrilmaz bir pargasidir.

Bal (2002: 195), Maman figirinin yalnizca bir anne temsili olmadigini,
ayn1 zamanda izleyiciyi i¢ine alan bir “mimari yap1” ve gegici bir “ev” olarak islev
gordigana vurgular. Bu baglamda Maman, hem kisisel anlatinin bir araci hem
de kamusal alanda kurulan etkileyici bir mekénsal iliski olarak okunabilir. Bu
¢ift yonli yap, heykelin yalnizca Bourgeoisnin annesine dair bir 6vgii degil; ayni
zamanda koruma ile tehdit, sicaklik ile yabancilasma arasindaki kirilgan sinirlar:

da ortaya koydugunu gésterir.

Ancak Maman, Baln (2002: 195) vurguladig: gibi, yalnizca sefkatli bir anne
imgesi sunmakla kalmaz; ayni1 zamanda “tekinsiz” bir boyuta sahiptir. Orﬁmcegin
devasa boyutu, ince bacaklarinin yaratugr golgelerle birleserek izleyicide
hayranlikla karigik bir tehdit duygusu uyandirir. Bu ikircikli etki, anne figirinin
hem koruyucu hem de bogucu ydnlerini; cocuk-anne iligskisindeki bagimhlik ile

ayrisma arzusunun yarattigi gerilimi yansitir.

Bala (2002: 195) gore, bu gerilim Bourgeoisnin eserlerinin merkezindedir:
sanat¢inin annesine duydugu baglilik, bilingdisi anilarin tagidigs karanlik yiklerle
atistr. Mermer yumurtalarin kirilganligs, annelik korumasinin hassas dogasini
gorsellestirirken, izleyicide bireysel ge¢misle temas eden bir “simdiki zamanin an1”

(Jetztzeit) yaratir.

Maman, boylece geleneksel, idealize edilmis anne imgesini asarak,
bilingdisindan beslenen karmagik bir varhiga dénasiar. Eser, “kirilgan baglar”
temasini hem annelikle 6zdeslesen sarsilmaz baglilik hem de bu bagin dogurdugu
psikolojik ytikler izerinden isler. Bal'in (2002: 184) Christopher Bollasa referansla
belirttigi gibi, Bourgeoisnin eserleri —ozellikle Cells serisinde oldugu gibi-
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izleyiciyi riiya benzeri bir yapiya ¢ekerek “disuntilmeden bilinen’i* (unthought

known) deneyimlemeye davet eder.

Bu anlamda Maman, yalnizca kisisel bir anlat1 degil, ayn1 zamanda anneligin
giiciini, fedakarligini ve kimi zaman trkatici olabilen kapsayiciligini ifade eden
evrensel bir arketip haline gelir. Bourgeoisnin sanaty, aile iliskilerinin bireyin psisik
yapilanmasindaki temel rolint ve bu yapinin tasidigi geliskili duygusal mirasi,
Balin (2002: 187, 191) “ototopografik” olarak tanimladig1 bir anlat1 pratigi i¢inde
sorgular; izleyiciyi de bu anlatiya aktif bicimde katilmaya cagrir.

5. TARTISMA: KIRILGAN BAGLARDAN KiSiSEL ANLATILARA DOGRU
BIR SENTEZ

20. ve 21. yazyil sanatinda aile temsilleri, geleneksel portre anlayiginin
batanlik, hiyerarsi ve kutsallik ideallerinden koparak, i¢sel catismalarin, travmatik
bellegin ve bireysel deneyimin gorsellestirildigi bir alana dénasmastar. Bu calisma
boyunca incelenen eserler, bu dénusimiin tek bir estetik stratejiyle degil, birbirini
tamamlayan ve zaman zaman kesisen ¢esitli yollarla gerceklestigini gostermistir.
Bu sentez bolami, sanatgilarin kullandigi farkli yaklagimlar: karsilastirarak
“kirilgan baglar” ve “kisisel anlatilar” kavramlarinin nasil ete kemige bartindigina

ortaya koyacakeir.

5.1. Kisisel Mitoloji ve Psikanalitik Derinlik: Kahlo ve Bourgeois

Frida Kahlo ve Louise Bourgeois, aile anlatisini kisisel mitolojilerinin
merkezine yerlestirerek psikanalitik bir derinlik kazandirir. Ancak bunu farkls
dizlemlerde yaparlar. Kahlonun Aile Agact (1936) eseri, biyolojik ve soykitiiksel
bir haritalama girisimidir. Dollenme aninin bilimsel bir semayla gdrsellestirilmesi
(Gilbert ve Brauckmann, 2011: 225), kimligin kokenini bedensel ve genetik bir
“veri” olarak sorgulama cabasini gésterir. Buradaki “kirilgan bag’, kan bagi ve
kaltirel mirasin karmagikligidir. Bourgeoisnin Maman (1999) heykeli ise, aileyi
psikolojik bir arketip tizerinden ele alir. Anne figiirt, biyolojik bir gercekten ziyade,
koruma ve tehdit, bakim ve bogma gibi ikircikli duygularin anitsallastirildigs

4 Disuniilmeden bilinen (unthought known), psikanalist Christopher Bollas tarafindan gelistirilen bir kavramdir.
Bireyin bilin¢disi diizeyde tasidigi, heniiz dile dokiilmemis ya da bilingli diisiinceye doniismemis fakat
deneyimlenmis ve icsellestirilmis bilgi, duygu ya da sezgileri ifade eder. Sanat, bu tiir bilingdisi katmanlarin
yiizeye ¢iktigl bir alan olarak, izleyiciyi bu tiirden derin ve sozciiklerle ifade edilemeyen anlamlarla karsi karsiya
birakabilir.
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“tekinsiz” bir varliga donasir. Balin (2002: 180) “ototopografi” kavramiyla da
okunabilecek bu yaklagim, aileyi dissal bir yap1 degil, benligin insa edildigi icsel bir
mekan olarak konumlandirir. Kahlonun kan bagiyla kurdugu anlati, Bourgeoisda

psisik bir drama donasiir.

5.2. Malzemenin Dili ve Elestirel Potansiyel: Curneen ve Frey

Claire Curneen ve Viola Frey ise “kirilganhigi” dogrudan kullandiklar:
malzemenin diliyle ifade ederler. Her iki sanatci da seramigi geleneksel zanaat
baglamindan kopararak elestirel bir sanat nesnesine donistariar. Curneen’in
terrakota heykelleri, malzemenin topraksi dogalligini ve kirilganligini manevi bir
igsellikle birlestirir. Altin varak kullanimi, yaralari ve kopuslari kutsallastiran, aciys
degerli kilan bir stratejidir (Davey, 2018). Burada kirilganlik, bir zayiflik degil,
askin bir deneyimin kapisidir. Buna kargilik Viola Frey'in Aile Portresi (1995)
gibi biytik lgekli ve parlak sirlt seramikleri, kirilganligr ironi ve toplumsal elestiri
aract olarak kullanir. Figtirlerin donuk ifadeleri ve abartili formlari, modern aile
yasaminin yuzeydeki dizeninin altindaki tekinsiz (uncanny) gerilimleri agiga
¢ikarir (Nadel, 2019). Curneen'in ice doniik ve meditatif kirilganligi, Freyde disa

donuk, grotesk ve sistem elestirisine yonelik bir parcalanmishga evrilir.

5.3. Modernist Kirillma Noktasi: Picasso

Bu baglamda, Pablo Picassonun Soler Ailesi (1903) eseri, geleneksel aile
portresinden ¢agdas sorgulamalara geciste bir kirilma noktast olarak okunabilir.
Eser, hentiz Kahlo veya Bourgeoisnin otobiyografik derinligine ya da Curneen
ve Frey'in malzeme odakli elestirisine sahip olmasa da, figirler arasindaki
psikolojik mesafeyi ve melankolik atmosferiyle idealize edilmis aile birligi
fikrini temelden sarsar. Bu portre, aileyi artik sarsilmaz bir kurum olarak degil,
bireylerin yalnizliklartyla bir araya geldigi, modern yasamin belirsizlikleriyle
yizlesen “kirilgan bir topluluk” olarak resmederek kendisinden sonraki radikal

sorgulamalarin zeminini hazirlar.

Sonug olarak, bu eserler aileyi sabit bir tema olmaktan ¢ikarip, bellegin,
travmanin ve kimligin yeniden muzakere edildigi dinamik bir alana dénastarar.
“Kirilgan baglar” yalnizca bir ¢ozilmeyi degil, ayni zamanda bu sanatglar
araciliftyla yeni estetik ve duygusal ifade olanaklarinin dogdugu yaratici bir

potansiyeli de imler.
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6. SONUC

Bu ¢alisma, 20. ve 21. yizyil sanatinda aile imgesinin, geleneksel ve idealize
edilmis temsillerden radikal bir kopusla nasil donastigana “kirilgan baglar” ve
“kisisel anlatilar” kavramlar1 araciliftyla ortaya koymustur. Analiz edilen eserler
gdstermistir ki bu déniigiim, yalnizca tematik bir degisim degil; ayni zamanda
sanatgilarin aileyi yeniden dusinmek ve temsil etmek i¢in bagvurdugu bigimsel,
maddesel ve kavramsal stratejilerin de bir yansimasidir.

Incelenen ornekler, bu dénasimin iki temel eksende izlenebilecegini
kanitlamistir: psiko-biyografik derinlesme ve maddesel elestiri. Bir yanda Frida
Kahlonun Aile Agaci'ndaki soykutiiksel haritalamast ve Louise Bourgeoisnin
Maman heykelindeki psikanalitik anne arketipi, aileyi kisisel mitolojinin ve
bilingdiginin bir sahnesine dénastarmastir. Diger yanda ise Claire Curneen’in
terrakotanin manevi kirilganligi ve Viola Frey'in seramigin grotesk potansiyeli
tzerinden gelistirdigi elestirel dil, aileyi malzemenin kendi anlamiyla sorgulayan
bir yaklasimi temsil eder. Pablo Picassonun Soler Ailesi ise, bu iki eksenin habercisi
olarak, modern bireyin psikolojik mesafesini gorsellestiren bir déniim noktasi

olarak konumlanmustir.

Makalenin 6zgin katkisi, bu farkli estetik stratejileri (sembolik resim,
anitsal heykel, elestirel seramik) bir arada ve karsilastirmali olarak okuyarak, aile
imgesindeki dénusimiin neden ve nasil gerceklestigine dair buttancul bir ¢erceve
sunmasidir. Bu calisma, ailenin sanatta artik yalnizca bir“konu” degil; ayni zamanda
sanatin kendi sinirlarini, malzemesini ve ifade olanaklarini sorguladigi kurucu
bir problem alani oldugunu gostermistir. “Kirilganhk’, sadece aile baglarmnin bir
niteligi olmaktan ¢ikmus; ayn1 zamanda sanat eserinin kendi maddesel ve bigimsel

varolusunun da bir pargast haline gelmistir.

Bu baglamda aile, sadece bir tema olmanin &tesinde; bellegin, ¢atismanin ve
varolugsal sorgulamanin estetik bir alani olarak kargimiza ¢ikmakeadir. Gelecekte
yapilacak calismalar, bu dénasimiin farkli cografyalardakiyansimalarini, toplumsal
cinsiyet temsilleriyle iligkisini, diasporik kimliklerdeki yansimalarini ya da yeni
medya sanatindaki izdtisimlerini irdeleyerek bu tartismay1 derinlestirebilir. Zira
aile, kirilganlikla sekillenen bir yapi olmanin Stesinde, gorsel sanatin da kendini
sorguladigi ve yeniden kurdugu en karmasik alanlardan biri olmaya devam
etmektedir.
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