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OZET

Insanlik tarihi boyunca toplumsal olaylar sanati etkilemis, kiltiir ve sanatta radikal doniisiimlere yol agmustir.
Hiimanizmin yiikseldigi ronesans doneminde her alanda yasanan ozgiirlesme, sanatta da yeni tekniklerin ortaya
¢ikmasini saglamistir. Bu donemde kesfedilen fakat teknige ancak 19. yiizyilda aktarilabilen karanlik kutu Camera
Obscura’yla birlikte, giintimiizde en ¢ok kullanilan sanat pratiklerinden biri olan fotografin temelleri atilmustir. 20.
yiizyilda ise sanatin degisen anlamlarina yonelik olarak sanatgilar farkl arayislara ve tekniklere yonelmis, fotograf da bu
arayislardan biri olmustur. Resim sanatinin fotografla iliskisi, figiirleri tuval ylizeyi izerine daha net aktarmak isteyen
ressamlar tarafindan fotograf goriintiilerinden yararlanilmasiyla baslamistir. Fotografin plastik sanatlarda yerini
almasiyla sanatin plastik degeri ve kavramsal 6zellikleri tartigmaya acik hale gelmis ve fotografin icadi, resim sanatinin
sonuna gelindigini diisiindiirmiistiir. Fakat zaman igerisinde goriinen gergek, fotografin hem biitiin sanat disiplinleriyle
hem de kendi salt haliyle sanat1 gii¢lendirdigidir. Calismanin amaci, fotografin 19. yiizyildan bugiine sanat disiplinleriyle
arasindaki melezlesen iliskiyi sorgulamak ve sanatsal kullanim alanlarina dair bilgi vermektir.
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ABSTRACT

Throughout human history, social events have influenced art and led to radical transformations in culture and art.
During the Renaissance, when humanism rose, liberation across various fields allowed for the development of new
artistic techniques. The camera obscura technique, discovered during the Renaissance but only fully realized in the 19th
century, laid the foundation for photography, one of the most widely used art practices today. In the 20th century,
artists turned to different searches and techniques to address the changing meanings of art, and photography became
one of these searches. The relationship between painting and photography began when painters sought to transfer
figures onto canvas with greater clarity by utilizing photographic images. As photography took its place within the
plastic arts, the aesthetic and conceptual values of art were opened to debate, with some even suggesting that the
invention of photography marked the end of painting. But what has become apparent over time is that photography has
strengthened art both in all art disciplines and in its own pure form. The aim of the study is to question the hybridizing
relationship between photography and art disciplines since the 19th century and to provide information on its artistic
uses.
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1. GIRIS

Eski Yunanca’da "phos" (1s1k) ve "graphg" (¢izim, yazi) kelimelerinden olusan ve 1sikla
cizmek manasina gelen fotograf, Joseph Nicéphore Niépce tarafindan 1826 yilinda
“heliografi” adim1 verdigi bir yontemle 8 saatlik bir pozlama sonucu goriintiiyii sabitlemeyi
basarmasiyla olusmus ve diinyanin bilinen ilk fotografi ¢ekilmistir. Niepce’in ortagir Louis
Daguerre, onun oliimiinden sonra ¢alismalarini gelistirerek, goriintiiyii bakir bir levha iizerine
1sikla kaydeden, pozitif fotograf iiretme teknigi olan “Daguerreotype™ icat etmistir. 1839
yilinda Sir John F. W. Herschel ise fotografi ilk kez terim olarak kullanmig, ayn1 y1l Fransiz
Bilimler Akademisi ilk fotografin ¢ekildigini duyurmus, bdylelikle fotograf, gorsel iletisimde
¢1g1r acarak resmi olarak tarihteki yerini almistir. Fotograf, Insan hayatmin belirli kesitlerini
yansitan, ge¢cmisin izlerinin silinip gitmesini engelleyen, an1 durduran ve insan hafizasini her
zaman canli tutan gorsel kiiltiir 6gesidir. Din, dil, 1tk g6zetmeksizin, her kesime ulasabilen
evrenselligi sayesinde genis Kkitlelere ulasmistir. Gilinlimiizde hayatin her alaninda
vazgecilmez bir pratik haline gelen Fotograf, bulunusunu takip eden yillarda sanat eseri
tanimint tamamen degistirmis, alisilmisin disindaki yaratim siireciyle tartismalara neden
olmustur.

Sanatcilar tarafindan yalnizca hayal giicliyle, taniklarin ifadeleriyle, sozlii aktarimlarla ya
da uzun goézlemler sonucu akilda kalanlarla iiretilen sanat eserlerinin devrinin sonlanmasi,
fotografin icat edildigi 19. yiizyil baslarima dayanmaktadir. Susan Sontag (2008, s. 17),
“Fotograf toplamak, diinyay1 biriktirmektir” der. Ciinkii bireysel ve toplumsal hafiza
unutmaya meyillidir, fotograf ise icat edildigi glinden bu yana bellek 6zelligiyle unutkan insan
hafizasima bir hediye olarak gonderilmis gibidir. Berger (2014, s. 74) bu durumu “Fotograf
makinesi bizi bellegin yiikiinden kurtarir” sézleriyle ifade etmistir. Fotograflar anlari, olaylari,
geemisin her tiirlii izini dondurur ve kalic1 bir materyal haline dontistiirerek en gercek haliyle
gelecege aktarir.

Fotografin, icat edildigi 19. yiizyilin baslarinda yiizyilin en heyecan uyandiran, devrim
niteligindeki buluslarindan biri oldugunu diisiinenlerin yani sira ruhsuz ve yapay bir teknik
oldugunu diisiinenler de olduk¢a fazla olmustur. Sanatsal yaratimin insan elinin becerisi ve
ruhunun yansimasi olmasi gerektigini diisiinenler, makinenin tirettigi fotograflarin sanatsal
anlamda bir degerinin olmadigin1 diistinmiislerdir. Alfred Stieglitz (Akt. Shiner, 2004, s. 348)
bu durumun fotografin teknik oOzellikleriyle sinirlanmamasi gerektigini, 6zgiin fikirlerle
iiretilmeyen her disiplinde bu problemin olabilecegine dair su sozleri ifade etmektedir;
“...fotografcilik mekanik degil plastik bir siirectir ama, ‘tipki sirf kopya resimler yapan
birisinin ellerinde firganin mekanik bir vasitaya donlismesi gibi sanat¢inin elinde de
mekaniklesebilirdi”. icat edildigi donemlerde islevselligi ve belgeleme dzelligiyle 6n planda
olan fotograf, zaman icerisinde sanatsal ifade giicii ve estetik 6zellikleriyle begeni kazanmaya
ve ilgi gérmeye baslamistir. Bir durumu, olay1 veya aniy1 sabitlemek ve belgelemek icin arag
olarak kullanilan fotograf, sanat fotograf¢iliginin yiikseldigi yillarda salt bir kayit araci
olmanin 6tesinde, sanatsal bir ifade bi¢cimi olarak kabul gérmeye baslanmistir.

Resim ve Fotograf, her ne kadar ayn1 gorsel anlatim dilini yansitiyormus gibi goziikse de,
algilanma bigimleri ve iiretim sekillerinde ciddi farkliliklar goriilmektedir. Tamamen
sanat¢inin 6znel yorumuna ve el emegine bagli olarak iretilen Resim sanatina karsilik
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fotograf daha hizli sonug¢ veren, mekanik bir siirecin sonunda meydana gelmektedir. Teknik
acidan farklilik barindirsa da fotografin olusum siireci, onun 6znel olmadigr anlamina
gelmemektedir. Fotograf sanatgilart da tipki ressamlar gibi sanatin temel ilkelerine bagl
kalarak, Isik se¢imi, cer¢eveleme, kompozisyon, renk degerleri vb. kriterlere dikkat ederek
eser Uretmektedir.

Tiirkdogan’in (2014, s. 230) aktarimiyla “Fotograf teknolojsi modern ¢agda ortaya ¢ikan
bir imaj iiretme teknolojisidir. Isigin resim yapmasi esasina dayanan bu teknolojinin sanattaki
olusumu ise devrim niteligindedir; ¢linkii kendini doguran donemin sanatiin kaliplarini yerle
bir etmistir”. Ik kez bir fotografi géren Fransiz ressam Paul Delaroche, fotografin resim
sanatinin sonunu getirecegini diisiinerek sanatin geleceginden siiphe duysa da fotografin
zaman igerisinde resim sanatiyla girdigi etkilesim birbirleri igerisinde giliglenmelerini
saglamustir. Icat edildigi yillar ve sonraki yillarda resimlerdeki ayrmtilar1 daha net betimleme
ve ayrintilara odaklanma ihtiyact duyan ressamlar fotograftan yararlanmis, Onceleri
zihinlerinde canlandirarak ya da uzun siire gozlemleyerek olusturduklar1 kompozisyonlarini
arttk fotograflardan inceleyerek resimlerine aktarmaya baslamislardir. Bu duruma ornek
olarak “Utrillo’nun tablolarindaki biiyiileyici manzaralar1 dogaya ¢ikarak degil manzara
fotograflarina bakarak yapmasi, ya da saygin ingiliz portre ressami David Octavius Hill’in
1843°te Iskog kilisesinin ilk genel sinoduna ¢izdigi freskte ¢cok sayida portre fotografina yer
vermesi (Benjamin, 2011, s. 8) gosterebilir. Tiirkiye’de resim sanatinin ve miizeciligin
gelisiminde 6nemli rol oynamig oryantalist sanat¢ilarimizdan biri olan Osman Hamdi Bey’in
de eserlerini lretirken fotograf goriintiilerinden yararlandigi bilinmektedir. Mimari 6geleri,
yazi1 ve siislemeleri, figlirleri resimlerine birebir aktarabilmek i¢in fotograflar1 karelere
bolerek ylizeye uygulama yapan sanat¢inin kaplumbaga terbiyecisi gibi birgok resmindeki
sarikli erkek figiliriiniin kendisi oldugu ve bu figiirleri kendi portre fotograflarindan
yararlanarak yaptig1 bilinmektedir.

19. ylizyilin basinda teknik denemelerle baslayan fotograf, 20. yilizyildan itibaren bati
sanatindaki avangart sanat akimlarinda, anlatim giiciinii artirmak ve yeni ifade yollari
gelistirmek i¢in kullanilmistir. 21. ylizyilda yasanan dijital cagda ise sanat¢i olsun ya da
olmasin herkesin kolaylikla ulasabildigi ve kullanabildigi bu teknikle beraber sanatta ve
hayatta radikal degisiklikler yasanmaya baslamistir. Fotografin giiniimiizde herkes tarafindan
ulasilabilir ve iiretilebilir olmas1 onun sanatsal degerini azaltmaz, ¢linkii Shiner’in (2004, s.
350) da dedigi gibi “Bir sanat eserinin 6zgiinliigii, kullanilan aragla degil, ifade edilen seyin
ve ifade edilis tarzinin 6zgiinliigiiyle ilgilidir”. Calismada 19.ylizyildan giliniimiize uzanan
siregte fotografin gecirdigi sanatsal donilisiim yolculugundan ve diger disiplinlerle
etkilesiminden bahsedilecektir.

2. FOTOGRAFIN SANATSAL YUKSELIiSi: 19 YUZYIL VE SONRASINDA
GELISiM SURECI

19. yiizyil sanatcilarin {iretimlerinde malzeme ve yoOntem bakimindan zenginlesmeye
basladiklar1 bir yiizy1l olmustur. Fotografin icadindan sonraki yillarda siradanlik ve ruhsuzluk
elestirilerini yikmak istercesine zamanin ressamlarina Oykiinen bazi1 fotograf sanatcilari,
fotograf negatifleri lizerine ¢esitli miidahalelerde bulunarak, kurgusal fotograf ¢aligmalari elde
etmistir. Fotograf teknolojilerinin heniiz istenilen seviyeye ulasmadigi 19. yiizyilin ortalarinda

113



IDEART Uluslararasi Tasarim ve Sanat Dergisi IDEART International Journal of Design and Art
Karshgil Marakoglu, G. Cilt:3 Sayi:1 Volume:3 Issue: 1

bu sekilde kurgusal fotograflar {ireten sanat¢ilar Henry Peach Robinson, Gustav le Gray,
Oscar Gustav Rejlander gibi isimlerdir. Bu sanat¢ilarin eserlerinde gegcmis donem Ronesans
ressamlarina, Victoria doneminin romantik ambiyansina gondermeler yapildigr goriilmektedir.
Bu baglamda {iretilen ilk sanatsal fotomontaj Orneklerinden biri 1857 Oscar Gustav
Rejlander’in “Two Ways of Life/Hayatin ki Yiizii” isimli eseridir. Bu kurgusal fotograf
caligmasindan kisa bir siire Lady Filmer lakapli 19. yiizy1l Viktorya donemi sanatgist Mary
Georgina Caroline, fotografi karigik teknik uygulamasiyla ilk defa bulusturmustur. Giimiis
baski iizerine suluboya teknigiyle yapilan bu ¢aligmalar fotografin {izerine ilk kez yapilan
sanatsal miidahale olup, ayni zamanda ilk siirrealist kolaj oOrnekleridir. Sanatg1r eserde
Garibaldi, Mark Twain, Krali¢ce Viktorya, Prens Alert ve General Tom Thumb gibi dénemin
tinliilerini bir araya getirmistir (Sekil 1).

Sekil 1. Mary Georgina Caroline (Lady Filmer), 22.2 x 28.6cm, 1860, giimiis baski iizerine suluboya kolaj,
Metropolitan Museum

Lady Filmer’in ardindan sanatcilarin fotografi plastik sanatlarda kullanmaya basladig:
gorlilmektedir. 1893 yilinda Hamburg Kunsthalle’de acgilan ilk fotograf sergisi, fotografin
arttk sanat camiasinda kabul gordiigii gerceginin kaniti niteligindedir. Bu sergi sonrasi
fotograf sanati daha da taninmaya baglamig, biiyiik galeriler de fotograf sanatina ilgi
duymaya, benzer etkinlikler yapmaya ve hatta sergilenen fotograflar1 satin almaya
baslamiglardir. 20. yiizyila gelindiginde ise Ozellikle cagdas sanat akimlari icerisinde
fotografin resim sanatiyla neredeyse esit diizeyde bir ifade araci olarak kabul goérmeye
basladig1 dikkatimizi ¢ekmektedir. Sanat¢ilar, farkli disiplinleri bir araya getirerek
fotomontaj, kolaj, dijital manipiilasyon gibi teknikler gelistirmeye baslamislardir. Fotografin
resim sanatiyla gitgide artan bagi, giiglii bir sanatsal etkilesimi de ortaya ¢ikarmaktadir. 20.
ylizyilin baglarinda fotografin sanat akimlarina girmesi ve teknigin yaygimlasmasiyla, sanatta
deneysel arayislarin yasandigi anlasilmaktadir.

Fotomontaj, birden fazla fotograf parcasinin kesilip birlestirilmesiyle olusturulan bir gorsel
anlatim dilidir. Gergekligi doniistiirmek ve sanatsal ifadeyi giiclendirmek adma ortaya
cikarillan fotomontajlarin ilk 6rneklerini Fiitiirist sanat¢ilar verse de teknigi asil yiicelten ve
ona deger katan Alman Dada sanatcilar1 olmustur (Sekil 2). 1. Diinya Savasi’nin yol agtigi
kiyimi, politik bir bakis acisiyla ve kiskirtict bir slup kullanarak elestirmislerdir. Berger
(2014, s. 43), bu fotomontajlardaki imgelerin kendi saygin mekanlarinda, ideolojik kiliflaria
bliriinmiis halde gbéze batmazken, fotomontaja doniistiiklerinde aslinda ne olduklarmin
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apansiz agiga ¢iktigindan bahsetmekte ve fotomontajin kendine mahsus iistiinliigiiniin kesilip
cikarilan her seyin fotograf olarak 6zelligini korumasindan kaynaklandigini belirtmektedir.

K S ol
e

Sekil 2. Raoul Hausmann, Sanat Elestirmeni, 31, 8x 25, 4cm, Fotomontaj, Tate Galeri, 1919

2. Diinya Savag1 sonrasi tiim diinyada tiiketim kiiltiirii yayilmis, bu donemde ortaya ¢ikan
sanat akimlarindan biri olan Pop Sanat, avangart yiikseligini fotografla yapmistir. Kolay ve
hizli iretilebilir olmasi, her kitleye hitap etmesi, pop sanatgilarin fotografa olan ilgisini
artirmistir. “Pop Sanat, kitle kiiltiirii ve yiiksek kiiltlir arasindaki sinirlarin ortadan kalkmasini
saglayarak sanat ve hayat arasinda koprii kurmus, Clement Greenberg modernizmine dayanan
kurallar1 alt iist ederek bicimci, kati modernizm anlayisinin sonunu hazirlayan baslica
akimlardan olmustur” (Antmen, 2008, s. 163). Calismalarina fotograflari ve buluntu nesneleri
katarak bunlar1 “Kombine Resimler” olarak adlandiran Pop sanatgisi Robert Rauschenberg,
Popiiler kiiltiir 6gelerine gonderme yaptigi ve Pop Art’in ilk 6rnegi kabul edilen “Giinlimiiz
Evlerini Bu Denli Cekici Kilan Nedir?” Isimli fotokolaj galismasiyla Richard Hamilton ve
serigrafi teknigini kullanarak fotograflarla olusturdugu calismalariyla Pop Sanatin en iinlii
isimlerinden Andy Warhol bu isimlere Ornektir. Bu sanatcilarin ¢aligmalari, kitle iletigim
araglariin sik kullanmaya baslandig1 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren sanat ortaminin
bir imgeler diinyas: haline geldiginin kaniti niteligindedir (Sekil 3) Fotografin Pop Sanatla
iliskisini Durden su sozlerle ifade etmektedir:

“Fotograf 1960'larda Pop Art ile iligkili olarak Amerikan resminin doniigiimiinde kilit
bir rol iistlendi. Ozellikle 1960'lar ve 1970'lerde fotograf, Kavramsal Sanat deneylerinde
de merkezi bir rol oynayarak sanatin nesneligi, maddeselligi ve anlatimciligindan
uzaklasmak isteyen sanatcilara bunu gerceklestirebilecekleri bir ortam sundu. Bu tiir
iliskiler, fotografin yalmiz fotografa mahsus tarihin dar smirlarinin 6tesinde nasil
degerlendirilip kullanildigi konusunda ¢ok aciklayicidir. Nitekim, fotograf hem
Kavramsal Sanat hem de Pop Art ile iliskisi lizerinden bir avangart sanat bigimi olarak
kabul goriir olmustur” (2015, s. 11).
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Sekil 3. Richard Hamilton, “i¢ Mekan” (Interior), Kagit Uzerine Serigrafi, 495 x 638 mm, 1964, Tate Gallery

1950’lerden sonra ¢alismalarinda fotografi kullanan ve kavramsal igerikli iiretimler yapan
sanatgilardan biri olan Martha Rosler, 12. istanbul Bienali kapsaminda da sergilenen “Savast
Eve Tasimmak, Gilizelim Ev” isimli serisinde, savas fotograflarini magazin dergilerindeki
huzurlu ev ortamlartyla birlestirerek savas karsiti, ironik fotokolaj ¢alismalari yapmistir.
Fotograf1 farkli versiyonlarla eserlerinde kullanan bir diger sanat¢1 ise yillarca resimsel bir
nesnellige erisebilmek adina ¢abalayan Alman Gerard Richter’dir. Postmodernizmin hentiz
baslar1 sayilabilecek bir donemde fotograf iizerine yaptig1 yagliboya denemeleriyle fotograf
ve resim is birligini oldukea giiclii sekilde gerceklestiren sanat¢inin ayni zamanda fotograf
etkisi uyandiran yagliboya eserleri de bulunmaktadir (Sekil 4). Kentleri, aileleri, orman
manzaralarint ele aldig1 calismalarinda sanatgi realite ve illizyon arasindaki iligkiyi
kiyaslamaktadir. Sanatc1 ayn1 zamanda siyah beyaz aile fotograflarini, renklilere kiyasla daha
giiclii, gercekci ve gosterissiz buldugu igin tercih ettigini ifade etmektedir. “Richter’in
fotografa bakarak yaptigi resimleri, ‘fotograflarin gdsterdigi diinya’ hakkinda degil, bizzat
‘fotografik imgeler’in kendileri hakkindadir. Yani sanat¢t fotograftaki nesneleri degil,
fotografin kendisini resmetmektedir” (Yilmaz, 2013, s. 420)

Sekil 4. Gerhard Richter, Nurses, 1965, T.U.Y.B.

1947 yilinda dogan ve kisa zaman &nce kaybettigimiz sanatcimiz Balkan Naci Islimyeli ise
resim disinda siir, 6ykii ve sinema gibi alanlarla da ilgilenmis, bu ¢ok yonlii sanat anlayigini
eserlerine de ustalikla yansitmis bir sanatgidir. Bati Sanatini inceleyebilmek ve estetik
arayiglarini yonlendirebilmek tizere 1970’lerden sonra Avrupa’daki birgok kente giden sanatgi
bu sayede yeni sanat disiplinlerini tanima ve deneyimleme imkéani1 bulmustur. Disiplinlerarasi
baglamda iirettigi calismalarinda sanat¢i bazen kendisini figlir olarak yerlestirmis, fotografi
kimi zaman yardimci unsur, kimi zaman calismanin ana temas: olarak kullanmistir.
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Geleneksel 0Ogelerden yararlanarak modern teknikleri kullandig1 eserlerinde sanatg,
“gengliginden itibaren geleneksel resmin masum, sahici, naif anlayiginin biiyiisiinii adeta
icsellestirmis olan sanatg¢1 yeni anlatim teknigini eski/modern iligskisinde bulusturup yeniden
kurgular” (Basar, 2022, s. 227). Kullandig1 ¢esitli malzemelerle ¢ok yonlii sanat anlayisi
gelistiren sanatginin 1990 yilinda gergeklestirdigi “Deli Gomlegi” isimli serisini, kendi portre
fotograflarindan yararlanarak olusturdugu goriilmektedir. Sanatgmin bu serisiyle ilgili olarak
Basar (2022, s. 228) su sozleri ifade etmistir:

“Tuvallerden enstalasyonlara gegis sanat¢inin yolculugunun da en radikal degisimini
yansitir. ‘Deli Gomlegi® adli enstalasyonunda sanatci, akil ve diis giici arasindaki
hassas dengenin yaratim siirecindeki islevini ironik ve g¢arpict bir bigimde
anlatmaktadir. Tuvallerden kesilmis on iki gdmlegin i¢inde ressamin yiizli, gomleklerin
lizerinde de ressama ait el yazilar1 bulunmaktadir. Delilik ile akil arasindaki bu
cekismede Balkan Naci Islimyeli' nin sanata bakisim buluruz. Akil dis diinyay:
anlatmaktadir, delilik ise i¢ diinyanin denetimsizce disavurumudur. Yaraticiliga da
denetlenmemis diis giicii yon verirken, yapitin anlatiminda ve bi¢iminde, kaginilmaz
olarak, akil rehberlik edecektir”.

Sanayi devrimi sonrasinda teknolojinin gelisim ivmesi kazanmasi ve bunun kiiltiirel
anlamdaki geri doniisleri, sanatta deneysel ve Ozgiirliik¢ii bir sanat anlayisini beraberinde
getirmistir. Bu degisimin interdisipliner ¢aligmalarin 6niinii agmasi kaginilmaz olmus, biitiin
sanat disiplinleri birbiri igerisinde gii¢lenerek varliklarini siirdiirmeye basglamistir. Sanat
yapitinin biricikliginin esas alindigt modernizm doneminden, sanat ve hayat arasindaki
sinirlarin ortadan kalktigi, sanat eserlerinin tiirlii sekillerde yeniden tiretildigi postmodernizm
donemine kadar fotograf birgok farkli role biiriinmiis, ¢esitli versiyonlarda karsimiza
cikmistir. Hayatin icindeki her olayr ve durumu sanatta da kullanmayr amag¢ edinen
postmodern sanatcilar icin fotograf, teknik ve diisiinsel anlatim giiciiyle ve sinirsiz
olanaklariyla bulunmaz bir disiplindir. Gergeklikle olan yakin iligkisi ayni zamanda
postmodernin  diislinsel felsefesine olduk¢a uyum saglamaktadir. Modernizmden
postmodernizme gegis siirecinde fotograf, orijinallik, yaraticilik, biriciklik gibi kavramlar
tizerinden sorgulamalar yapilmasina neden olmustur.

21. ylizy1l ¢agdas sanatinda ses getirmis sanat¢ilardan biri olan 1931 California dogumlu
John Baldessari, resim, fotograf, video, metin gibi bir¢ok farkli disiplini bir araya getirdigi
caligmalarinda bulunan siyah beyaz fotograflardaki insanlarin yiizlerini renkli dairelerle
boyamasiyla anonimlik ve kimlik kavramlarmi sorgulamaktadir (Sekil 5). Sanatci, 2009
yilinda Venedik Bienali’'nde fotografi boya resmiyle birlikte kullanimindaki ustaligindan
oOtiirli Omiir boyu basar1 6diilii almistir.
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Sekil 5. John Baldessari, Font, 1987

“Kavramsal sanat sanatcilarin fotografi kullanma big¢imini degistirmistir ama bu ancak
1980’1 yillarda gozle goriiliir hale gelir. Richard Long, John Baldessari ya da Ana
Mendieta, g¢ektikleri fotograflarin ‘sanatsal’ goriinmesinden kacginarak bunlarin bilgi
aktaran, dolambagsiz gorseller olmasini istemisti; bu fotograflar her seyden once ve
onemlisi birer belgeydi. Bu insanlar fotograflardan yararlanan sanat¢ilardi, sanat yapan
fotografeilar degil. Gergi cogu fotografla, onun reklam sektoriinde ve basinda insanlari
etkilemek icin nasil kullanildigiyla, baska sanatsal amaglar ugruna ne sekilde
kullanilabilecegiyle daha yakindan ilgilenir olmustur” (Godfrey, 2023, s. 89).

Yasadig1 sosyolojik degisimlerden en ¢ok etkilenen sanat dali olarak fotograf, lilkemizde
diger sanat dallar1 gibi benimsenmek i¢in c¢aba sarf etmek zorunda kalmamis, Osmanh
doneminde Istanbul’a gelip yerlesen yabanci gezgin fotografcilar sayesinde icadindan kisa bir
siire sonra ilgiyle karsilanmis ve gelisimi de hizli olmustur. 1930’larin basinda fotografin ders
olarak okutulmaya baglanmasi, ¢esitli yerlerde kurslarin agilmasi fotografin gelisimine katki
saglayan calismalar olmustur. 1940’lara kadar Tiirkiye’deki sosyolojik olaylar1 aktaran,
belgeleyen 6nemli bir unsur olan fotografin, 1980’11 yillara gelindiginde sanatsal bir doniisiim
geeirdigi goriilmektedir. 1980 sonrasi Tiirk Resim sanatinda yasanan bu kirilmalar sonucu
giiniimiize dek stiregelen kavramsal yaklasimlarin temelleri atilmistir. Fotograf, o donemdeki
oncii sanatcilar icin dikkat ¢ekicidir ¢linkli amaglanan, estetik bir goriintii ortaya ¢ikarmanin
Otesinde, anlam fiireten bir sanat pratigi yaratmaktir. Resim ve fotograf arasindaki siniri
siliklestiren Ahmet Oner Gezgin, Sahin Kaygun gibi sanatgilar karisik teknik denemeleriyle
on plana ¢ikmaktadir. 1990’lara dogru yogunlasan fotograf sergileri, 1995 yili itibariyle dijital
fotografin iilkemize gelisi, Tiirkiye’de fotograf sanatinin ilerlemesine katkida bulunan
gelismeler olmustur.

Cagdas Tiirk sanatinin gelisiminde rol oynamis sanatgilarimizdan “Harika Cocuk™ lakapl
Bedri Baykam, Uluslararas1 Yeni Disavurumculuk akiminin dnciilerindendir. Yurt diginda
sanat ve ekonomi egitimi alan sanat¢i, 1980’li yillarda ABD’de yasadig: yillarda graffiti
sanatia ilgi duymus, son yillarda ise otoportreler, kadin temsilleri, tinliilerin gorselleri ve
duvar yazilar1 gibi 6gelerden yararlandigi, dijital baskilar ve fotograflardan olusturdugu ve 4-
D olarak isimlendirdigi katmanli ¢alismalar iiretmistir (Sekil 6). Sanatcinin dijital baskilar
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iizerine kimi zaman boyayla miidahale ettigi melezlesmis eserlerinde ise geleneksel baglamda
tasidig1 kaygi dikkatimizi ¢ekmektedir. Hem konu hem de teknik bakimdan gelenekseli
giincelle birlestiren sanatcinin eserlerini “fotopentiir” olarak tanimladigi goriilmektedir.
Disiplinlerarasi bir anlatim dili benimseyen sanat¢inin ¢alismalariyla ilgili olarak kullandig:
ifadeler sunlardir:

“Tuval resminin fotograf, video ve bunlarla bagintili mekan diizenlemelerine girdigi
ortamlar tasarlamay1 tercih ettim. Bana gore bunlar, birbirinin alternatifi ya da diismani
degil... Sanata genel bir bakis getirip, degisik calismalarin ve degisik sanat dallarinin
birbirini besledigi ortamlar yaratmayi tercih ediyorum” (Baykam 2003, s. 12)

[ 5598 R R

Sekil 6. Bedri Baykam, Istanbul Efsaneleri: Halig (2). 4D - lentikiiler caligma, 180x240 cm, 2008

Giinceli gelenekselle birlestiren bir diger sanatc1 ise Kazablanka dogumlu Fransiz Carolle
Bénitah’tir. Sanatgi, cocukluguna ve ailesine ait siyah beyaz fotograflar1 nakis teknigiyle
eserlerine isleyerek geleneksel bir malzemeyi giincel bir anlatim teknigiyle birlestirmektedir
(Sekil 7). Geg¢misgine ve kimligine gondermelerde bulunan sanat¢i, (Le Cube, n.d.)
caligmalariyla ilgili olarak kisisel arsivlerini kullanarak onlar1 nakislarla doniistiirdiigiinden ve
bu sayede hayali bir albliim yarattigindan bahsetmekte ve “Mutluluk imajmi ve ideal aile
mitini bozan tasarimlar yaratmak i¢in nakisin sahte dekoratif islevini kullantyorum. Bu yavas
ve titiz caligsma, insanin titizlikle yarattigi ve akip giden zamanin metaforudur” sozlerini ifade
etmektedir. Ataseven (2022, s. 257) makalesinde Susan Sontag’in “fotografin ge¢mis zamanin
belgesi oldugu i¢in duygusalligi cagristirdigini, sabitlesen anin bir daha geri gelmeyeceginin
belgesi oldugunu” sozlerini ifade etmektedir. Benitah’in igleri de bu baglamda ge¢cmise
0zlemi yansitmakta ve geri gelmeyecek anlara duyulan 6zlemi icermektedir.
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Sekil 7. Carolle Benitah, “Le Loup”, Fotograf Uzerine Dikis, 2015

1985 yilinda giiniimiiz sanatgilart sergisinde Odiile layik goriilen, Tirkiye’de cagdas
sanatin Oncii sanat¢ilarindan biri olan Giilsiin Karamustafa ise klasik anlamda aldig1 resim
egitiminin ardindan hazir nesnelere ve enstalasyonlara yonelmistir. Kimlik, bellek, pop kiiltiir,
otobiyografi, folklor, go¢, arabesk gibi kavramlara gondermeler yaptigi disiplinlerarasi
calismalariyla bilinen bir sanat¢1 eserlerinde melez kiiltire ve bunun toplumsal
disavurumlarina deginmektedir. Sanat¢i, malzeme olarak kumas, duvar halilari, plastik siis
esyalar, yorganlar, gibi kitsch malzemelerden yararlanmaktadir. Bigimsel {islubunu
sekillendiren 6gelerden yola ¢ikarak tasarladigi ve 2019 yilinda Atina’daki Nitra Galeri’de
gerceklestirdigi “Tuhaf Bir Sarki” isimli sergisinde sanat¢i, kentin ge¢mis sakinlerinin siyah
beyaz fotograflarindan yola ¢ikarak kolajlar olusturmustur (Sekil 8). Bu caligmalar, sanat¢inin
fotografi sanatsal bir malzeme olarak kullanimindaki ustaligimi gozler oniine sermektedir.
Fotograflarin nostaljik baglamiyla ilgili olarak Sontag (2008, ss. 18-19) su ifadelere yer
vermektedir:

“Su an i¢inde yasadigimiz zaman dilimi, nostaljik bir devirdir; fotograflar da etkin bir
rol oynayarak nostaljiyi beslerler. Biitiin fotograflar ‘memento mori’ niteligi tasir, yani
6liimii akildan ¢ikarmamaya yarar. Bir fotograf cekmek, baska bir insanin (ya da seyin,
durumun vb.) oélimliiliigiine, incinebilirligine ve doniisebilir haline dahil olmaktir. S6z
konusu am dilimleyerek dolduran biitiin fotograflar, zamanmn amansiz eriyisinin
tamiGidirlar”

Sekil 8. Giilsiin Karamustafa, "Istanbulites 3", 2019 Paper collage 29 x 21 cm Framed: 51 x 42.7 cm

Geleneksel sanat kurallarini kabul etmeyen bazi fotograf sanatcilariin aksine Kanadali
inlii fotograf sanatcis1 Jeff Wall, sanat tarithinden sanat¢ilarin kullanmis oldugu
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kompozisyonlar1 ve teknikleri kullanarak bu teknikleri gilincele uyarlamaktadir.
“Fotografciligin  Picasso’su” olarak anilan sanat¢inin ilk donem c¢alismalart belge
fotografciligr niteli§inde olsa da sanat¢r zamanla resim ve fotograf sanatin1 bir arada
kullanmaya baslamistir. Wall’un amagladig1 fotograf tiirii, yapay goriilen, oyunculari ve
sahnesiyle bir film setini andiran kurgulanmis fotograf kareleridir. Wall’un 1979 tarihli, 151k
kutusu iizerinde seffaf cibachrome ile ¢ekilen “Kadinlar icin Resim” (Sekil 9) isimli ¢aligmasi
da bu amagla iiretilmis ve Edouard Manet’nin “Folies-Bergére’de bir Bar” (1882) adli
resminden esinlenerek kurgulanmistir. Sanatci, Manet’ ye yaptigi bu atifla gegmise duydugu
sayginin Otesinde geleneksel cinsiyet rollerini sorgulamaktadir.

Sekil 9. Jeff Wall, Kadmlar I¢in Resim, 1979

Manet’yi modern dénem feminizmiyle bulusturan Wall’un, Kadimlar i¢in Resim isimli
fotograf calismasinda aynanin konumuna bakildiginda izleyicinin, miisterinin bulundugu
noktadan ¢aligmay1 gordiigii dikkat ¢ekmektedir. Gorilintiiniin 6n planinda fotograf¢i sag
tarafta elinde deklansorle bir kameray1 calistirirken, sol tarafta ise geng¢ bir kadin, kamera
mercegine yonelen gizemli bakislariyla goriilmektedir. Sanatginin gercekiistii diinyaya ¢eken
tavriyla her ayrintist titizlikle diisliniilmiis kompozisyonun her iki yaninda bulunan dikey
cubuklar eserde triptik bir hava yaratmaktadir. Sanatin metalastirilmasina ve tiiketim
kiiltiiriine yonelik agir bir elestiri niteliginde kurgulanmis “Kadinlar Igin Resim” ¢alismasinda
Wall’un uyguladig: yenilik¢i yaklasimlar, yeni nesil fotograf sanat¢ilarini farkli perspektiften
diisiinmeye, diisiinceyle sinirlarin1 zorlamaya tesvik etmektedir.

Fotografin kullanim alanlarina baktigimizda belgesel ve sanatsal olarak ikiye ayirildig:
goriilmektedir. Fotografa sanatsal bir ifade bic¢imiyle yaklasarak onu plastik baglamda
dontistiirenler oldugu gibi, belge niteliginde kullanan sanatgilar da bulunmaktadir. 1928
Istanbul dogumlu Ara Giiler, Tiirkiye’de yaratict fotografciligm en 6nemli isimlerinden
biridir. Sadece iilkemizde degil diinyada da ciddi bir iin kazanan sanatgi, foto muhabir olarak
devam ettigi kariyerinde bir¢ok kiiltiir varliginin tanitimma da katki saglamistir.
Calismalariyla prestijli odiiller kazanmis ve 1962°de Almanya’da ¢ok az kisiye verilen
“Master of Leica” {invanmi almis fotografci ve gazeteci aym zamanda Ingiltere’de
yayimlanan Photography Annual Antolojisi tarafindan diinyanin en iyi yedi fotograf¢isindan
biri olarak anilmistir. Diinyada bir¢ok miizede ve koleksiyonda eserleri bulunan sanatgi, Aziz
Nesin, Winston Churchill, Pablo Picasso, Salvador Dali, John Berger gibi bir¢ok iinlii
sanatciyla ve diisiiniirle roportajlar yaparak fotograflarini ¢ekmistir. Sanatginin 1954 yilinda
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Eski Cami’de cektigi fotograflar1 (Sekil 10) ikonik fotograflar1 arasinda yer almaktadir.
Fotografin oncelikli gorevinin belge oldugunu diisiinen fakat sanatsal yoniinii de inkar
etmeyen sanat¢i, bu durumu kanitlarcasma 2013 yilinda G Art’da kiiratorliigiinii Lora
Sanaslan’in yaptig1 “Bilinmeyen Ara Giiler” isimli, soyut fotograflardan olusan bir sergi
acmigtir.

Sekil 10. Ara Giiler, Edirne, Eski Camii (1954)

Avangart sanatin onciilerinden Fransiz sair ve elestirmen Charles Baudelaire, 19. yiizyilin
ortalarinda fotografin yayginlasmasiyla bu yeni teknigi sanatsal acidan tehdit edici bir unsur
olarak gormekte, 1859 yilinda yayimlanan yazisinda da bu korkusundan acik¢a s6z
etmektedir. Fotografin sanat olmadigina, yalnizca doganin mekanik bir yansimasi olduguna
inanan Baudelaire (2009, s. 27), “Fotografi Sanat m1?”” konulu yazisinda su s6zlerle fotografin
sinirlarini ¢izen ve yalnizca islevsel tarafina odaklanan bir tavir sergilemektedir:

“Eger sanatin islevlerinden herhangi birini iistlenmede fotografiye izin varsa, yignlarin
ahmakliginda bulacag1 dogal ittifak sayesinde ¢cok ge¢cmeden sanatin yerini alacak ya da
onu tiimiiyle yozlastiracaktir. Su halde gergek d6devinin siirlari igine girmesi gerekiyor,
bu da bilimlerin ve sanatlarin hizmetkari, ama fevkalade alcakgoniillii hizmetkar:
olmaktir, tipki yazin1 ne yaratmis ne de yerini almis olan matbaa ve stenografya gibi.
Bir ¢abukta gezginin alblimiinii zenginlestirsin ve belleginin sahip olamadig1 sasmazligi
gozlerine saglasin, doga bilimcinin kitapligini siislesin, mikroskobik hayvanlar
devlestirsin, hatta bir takim bilgilendirmelerle astronomun var sayimlarini gii¢lendirsin;
nihayet her kim mesleginde mutlak bir maddi kesinlige gereksiniyorsa gidip onun
sekreteri ve not defteri olsun........ Ama eger tutulamayanin ve imgesel olanin alani
izerinde, salt insanin ruhundan bir seyler kattig1 icin degeri olan seyler iizerinde
tepinmesine izin verilmisse, o zaman yaziklar olsun bize”

Baudelaire’e gore sanat, sanatginin hayal giiciinden ilham alarak meydana gelmekte ve
daha tinsel etkiler barindirmaktadir. Bu baglamda fotografin herhangi bir estetik deger
tasimadigindan, yalnizca nesnel olarak var oldugundan s6z etmektedir. Elestirmen, fotografin
sanatsal yapisindan ziyade bilimsel ve tarihsel olaylar1 belgelemek i¢in bir arag oldugunu
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giiclii sekilde savunmaktadir. Fotograf sanatgis1 ve elestirmen Nazif Topguoglu (1992, s. 22)
ise, bir fotografin, diger sanat eserleri gibi semboller, metaforlar, benzetmeler, ¢agrisimlar
gibi unsurlardan olusan karmasik bir biitiin oldugunu; bu sebeple fotograf¢idan da bigimsel ve
teknik kontrol, bireysel ifade giici ve duyumsallik gibi O6zelliklerin beklendiginden séz
etmektedir.

Giiniimiizde hiz kesmeden ilerleyen teknolojinin ve dijital ¢agin etkisiyle, sanatcilar daha
Ozgiin ve yenilik¢i caligsmalar iiretmektedir. Bulundugumuz ¢ag, fotografi sadece belge
niteliginde kullanmakla sinirlamayacak kadar sonsuz tasarim olanaklar1 sunmaktadir. Diger
sanat disiplinleri gibi ¢agin teknolojik doniisiimlerine maruz kalan fotograf sanati, dijital
teknolojilerle manipiile edilebilir hale gelmis ve deneysel fotografcilik yiikselise gegmistir. Bu
baglamda isler iireten sanat¢ilardan biri olan Finlandiyali sanat¢i Eino-Erik Raitanen,
“Bakteriogram” (Sekil 11) olarak isimlendirdigi serisinde viicudundan aldig1 bakterileri film
negatiflerinin jelatin yiizleri {izerine yerlestirerek sira dis1 fotograflar iiretmektedir. Bu
eserlerinde sonugtan cok siirece odaklanan sanat¢i, bakterilerle film yiizeyindeki jelatini
tilketip, farkli sekiller ve renkler ortaya ¢ikardigi eserleri tamamiyla deneysel bir siirecin
tesadiifi sonuglarindan olusmaktadir.

Sekil 11. Eino-Erik Raitanen, Bakteriogram, 2008-2010

Uzun yillar boyunca devam eden fotografin sanat olup olmadig: tartigmalar1 aslinda onu
hep popiiler tutmus ve {izerine sik¢a konusulmasina neden olmustur. Fotograf makinesi
sadece mekanik olarak goriintiileri ¢ogaltan ruhsuz, teknik bir arag mi, yoksa sanat¢inin tiim
estetik birikimini ve duygularini aktardigi 6znel bir yarattm mi? sorusu ise bir¢ok kisinin
zihninde o donemde yer etmistir. Fotografi bir temsil araci olarak ya da belgeleme
niteligindeki bir ara¢ olarak degil de kendi 6zgiin haliyle, basli basina bir sanat olarak ele
aldigimizda gosterilmek istenilenin ardindaki anlami gorebilmek gerekmektedir. Fotograf
sanatcilig1 ve Gazeteci Fotografcilik ile arasindaki fark belki de budur. Antmen, (2002, ss. 131-
132) Victor Burgin’in, bu iki mesleki ayrimi “anlam bulmak” ve “anlam kurmak” olarak
nitelendirdigini aktarmaktadir. Clarke (2017, s. 198) ise sanat fotografciliginin Sneminin,
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fotograf makinesiyle siradan olana sira dis1 bir anlam kazandirilmasindan kaynaklandigini
belirtmektedir. Yani sanatsal baglamda fotograf, goriinenin 6tesinde bir anlam arayisidir.

Biitiin bu 6rneklerden yola ¢ikarak gecmisten gilinlimiize birgok yerli ve yabanci sanat¢inin
kendi tislubunu olusturabilmek adina bir¢ok konu ve teknigi denemis oldugu goriilmektedir.
Bunlardan en ¢ok karsimiza ¢ikan ve diger sanat dallariyla belki de en ¢ok etkilesime gecen
sanat disiplini fotograftir. Icadindan giiniimiiz sanatina kadar sanatta kendine yer edinmeyi
basarmis olan fotograf, gec¢miste de, sanatsal anlatim bigimlerinin birbirinden bagimsiz
diistintilemedigi giiniimiiz sanatinda da klasik sanat dallariyla yetinmeyen, fotograf sanatinin
gercekei ifade giiclinden yararlanmak isteyen sanatgilar tarafindan vazgecilmez bir pratiktir.

3. SONUC

Sanat, tarih boyunca diisiince yapilar1 ve avangart akimlarin etkisiyle doniisiim gegirirken;
fotograf bu doniisiimden en ¢ok etkilenen, hem bi¢imsel hem de kavramsal agidan gelisen
gorsel anlatim araglarinin basinda gelmektedir. Dil, din ve ik farki gézetmeden tiim diinyada
giicli bir iletisim araci olarak kabul goren fotograf; evrenselligiyle, toplumsal yapidan ve
insandan beslenmesiyle her zaman canli ve gelisime a¢ik kalmistir. Basta resim sanati olmak
iizere bir¢ok sanatsal disipline etkisi olan fotograf, kesfini takip eden yillarda var olani birebir
yansitmaya yonelik, sadece arag¢ olarak kullanilan bir anlayisi benimserken, sanatgilar
zamanla bu teknigi farkli bigim ve anlamlarda kullanabileceklerini kesfetmisler ve fotografin
estetik degerlerle bulustugu bireysel sanat yolculugu baglamstir.

Sanayi Devrimi’nin sonucu olan makine cagi gelisimini siirdiiriirken sanatta da yeni
teknikler ortaya ¢ikmistir. Bu tekniklerden biri olan Camera Obscura, Ronesans’tan beri
bilinse de, ancak 19. yiizyilin baglarinda teknige aktarilabilmistir. Camera Obscura’yla birlikte
sanatsal yolculugu baslayan fotografin, icadindan giiniimiize kadar uzanan siirecte
gerceklesen sosyolojik, kiiltiirel, ekonomik, politik vb. olaylardan etkilenerek farkli
goriiniimlerde ortaya ¢iktig1, yaklasik iki yilizyil gibi bir siiregte hem gorsel hem de teknik
acidan dikkat cekici bir noktaya geldigi goriilmektedir. Cagin getirilerine ve toplumsal
doniisiimlere ayak uydurarak ilerleyisini siirdiiren fotograf, basta resim sanati olmak iizere
bir¢ok sanat disiplinine katki saglamistir.

Fotografin icadindan sonra donemin ressamlari, goriintiilerin en net ve belirgin hallerini
resmetme istegi dogrultusunda basta ¢ekingen yaklastiklar1 ve tehlikeli bulduklari bu sanata
gitgide yaklasmaya baglamislar ve fotografin icadi, nesnel bilgiye ulasmada en etkili arag
olarak, resmin popiilaritesini sarsmaya baslamistir. Baslarda teknik amacgli ve yardimci arag
olarak kullanilan fotografin zaman icerisinde gelisen estetik tavri ve ifade giicii, onun bash
basma bir sanat olarak kabul edilmesini saglamistir. Resim ve fotograf, gorsel kiiltiir
icerisinde her zaman hem rekabet halinde olmus hem de birbirlerinden kopamamis iki 6nemli
sanat alanidir. Giiniimiizde bu iki disiplin birbirinden hala ciddi sekilde beslenmektedir ve bu
etkilesim, cagdas sanatin ¢ogulcu bicimini yakalamak agisindan oldukca dnemlidir.

20. yiizyilda Bati’da teknoloji ve sanatin es zamanl bir gelisim yasamasi, plastik sanatlar
alaninda yenilik¢i ve deneysel bir¢ok sanat akiminin dogmasina vesile olmus, Fiitiirizm,
Kiibizm, Dadaizm, Pop Art gibi avangart sanat akimlari, fotografi farkli anlam ve bicimlerde
sanat Uretimlerine dahil etmistir. Bu sanat akimlarinin, fotografin sanat kabul edilmesinde ve
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hak ettigi degeri gormesinde etkisi biiyiiktiir. Ozellikle 2. Diinya savasi sonrasi tiikketim
kiiltiiriiniin artmas1 ve sanatin da sanayilesmeden payini almasiyla baski teknikleri, fotograf
vb. cogaltim teknikleri yayginlagmistir. Walter Benjamin bu ¢ogaltim teknikleri sayesinde
sanat eserinin biricikligini ve aurasmi yitirdigini one siirmektedir. Buna karsilik Bernard
Shaw ise 1901 yilinda “eger eski oyunun bittigini, fotograf makinesinin sanatsal ifade araci
olarak kalemi, fircay1r yendigini bir bakista gdéremiyorsaniz, asla gercekei bir elestirmen
olamayacaksmiz” (Ering, 2004, ss. 154-155) sozleriyle karsit goriis gelistirerek ¢agin
dinamiklerini goz ard1 etmemek gerektiginden bahsetmistir.

Her fotograf, sanat¢min gorme bigiminin digavurumudur. Bir resmi yapan ressamla,
kadrajindaki goériintliyii sanatsal bi¢imde sunan bir fotograf sanat¢isinin arasinda bu bakimdan
bir fark yoktur. Fotografin sanatsal degerinin incelenmesi, onu lireten kisinin algilama sekline,
iretim bicimine ve ifade giiciine baghdir. Sanatsal anlamda fotograf ancak gdriinenin
ardindaki anlam1 aramakla iiretilebilir. Belgesel fotografcilikta amag var olanlar1 kesintisiz ve
nesnel bicimde aktarmak iken, sanatsal amagli tiretilmis fotograflar bir anlam arama siirecinin
sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Sosyolojik agidan bakildiginda ise giinlimiizde fotografin toplumsal yasamin her
noktasinda bulundugu ve farkli alict gruplarma ulagarak genis bir etki alan1 olusturdugu
gorlilmektedir. Yasadigimiz tiiketim ¢aginda neredeyse herkes fotograf c¢ekebilecegi bir
ekipmana, en azindan akilli telefonlara sahiptir. Bu o6zellikleri dogrultusunda fotografin
toplumun her kesimine hitap eden demokratik bir sanatsal {iretim bi¢gimi oldugunu sdylemek
dogru olacaktir. Toplumun her bireyi fotografa kolayca ulagmakta ve yasamlarina dair her
tiirlii ayrint1y1 fotografla sabitleyip kalici kilabilmektedir. Duygu ve diisiinceleri hizli ve kolay
yoldan ifade etme, olaylar1 ve anilar1 belgeleme, saklama ve gelecek nesillere aktarma, genis
kitlelere ulasabilme ve biitiin bunlar1 zamandan tasarruf ederek yapabilme becerisi fotografi
diger sanat disiplinlerinden ayiran en 6nemli etkenlerdir.

Sonug olarak fotograf hem kitle iletisim araci olarak, hem de &6zgiin bir sanatsal ifade
bicimi olarak ¢agdas sanatta ve toplumda yer edinmeyi basarmistir. Gilinlimiizde teknik
imkanlarin sonsuz ve sinirsiz olusu, sanatgilarin  Ozgiirliiglini ve anlatim giiciini
artirmaktadir. Biitiin bunlardan yola ¢ikarak fotografin hem kendi 6zgiil haliyle hem de diger
sanat disiplinleri icerisindeki melezlesmis durumuyla giinlimiizdeki en Onemli sanatsal
anlatim bi¢imlerinden biri oldugunu sdylemek miimkiindiir.
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